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OZ: Kurtdereli Mehmed Pehlivan iilkemizdeki en énemli spor dallarindan biri olan yagl giiresin tarihe
gegmis Oonemli temsilcilerinden biridir. Cihan pehlivani lakabi ile bilinen Kurtdereli Mehmed simdi
Bulgaristan sinirlari iginde kalan, Tirnova vilayetinin Selvi kasabasina bagli Bukurova (Cobankdy)
koyiinde dogmustur. 1876-1878 Osmanli-Rus Harbi siralarinda Tirkiye’ye gocerek, Balikesir’in
Kurtdere Kdyiine yerlesmistir. Pehlivan 1906 yilinda koyiline adinin verildigi bir cami yaptirmistir.
Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii bir ibadet mekan1 olarak cami tezyinat unsurlarini biinyesinde
barindirmasi agisindan énemli 6rneklerden biridir. Camilerin kapi, mihrap, minber, duvar gibi farkl
unsurlarinda sabit ve sabit olmayan hat sanati uygulamalari ile bezeme gelenegi sdz konusu cami
orneginde de yer almaktadir. Yapilan aragtirmada Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii igin inga edildigi
donemlerde camiye asilmak iizere iki adet menkul (taginabilir) hat sanati levhalarinin vakfedildigi tespit
edilmistir. Calismada hat levhalarinin tespiti, belgelendirilmesi ve tanitilmasini amaglamaktadir. Devrin
onde gelen hattatlarindan Hatib Omer Vasfi Efendi’nin imzasini tasiyan bu hat levhalarindan biri celi
siiliis yazi, digeri ise celi talik yazi gesidi ile yazilmistir. Hat levhalari malzeme, teknik, hali hazirdaki
durumlar1 yonlerinden incelenmis ve levhalarin istiflerinin ilk 6rnekleri tespit edilerek kiyaslamalar
yapilmistir. Estetik degerleri agisindan da incelenen hat levhalariin hat sanati tarihindeki yerine temas
edilmistir. Ayn1 zamanda bu levhalarin Kurtdereli Mehmed Pehlivan’in Osmanli toplumunda gérmiis
oldugu kiymet ve takdirin belgesi niteliginde oldugu vurgulanmistir. Kamusal alanlarda bulunan sanat
eserlerinin varligint devam ettirmesi ve gelecek nesillere salimen devri giliniimiizde 6nemli bir
meseledir.

Anahtar Kelimeler: Kurtdereli Camii, Hat sanati, Omer Vasfi

ABSTRACT: Kurtdereli Mehmed Pehlivan is one of the important historical representatives of oil
wrestling, one of the most important sports branches in our country. Kurtdereli Mehmed, known as the
World Wrestler, was born in the village of Bukurova (Cobankdy) in the Selvi town of Tirnova province,
which is now within the borders of Bulgaria. He migrated to Turkey during the 1876-1878 Ottoman-
Russian War and settled in Kurtdere Village of Balikesir. The wrestler had a mosque built in his village
in 1906, named after him. Kurtdereli Mehmed Pehlivan Mosque is one of the important examples in
terms of incorporating mosque decoration elements as a place of worship. Fixed and non-fixed
calligraphy applications and the tradition of decoration on different elements of mosques such as doors,
mihrabs, pulpits, and walls are also included in the example of the mosque in question. In the research
conducted, it was determined that two portable calligraphy plates were dedicated to the Kurtdereli
Mehmed Pehlivan Mosque to be hung in the mosque when it was built. The aim of the study is to
identify, document, and promote calligraphy plates. One of these calligraphy plates, bearing the
signature of Hatib Omer Vasfi Efendi, one of the leading calligraphers of the period, was written in celi
thuluth script, and the other was written in celi talik script. The calligraphy plates were examined in
terms of material, technique, and current condition, and the first examples of the compositions of the
plates were identified and comparisons were made. The place of the calligraphy plates, which were also
examined in terms of their aesthetic values, in the history of calligraphy was touched upon. At the same
time, it is emphasized that these plates are a document of the value and appreciation that Kurtdereli
Mehmed Pehlivan received in Ottoman society. The continued existence of works of art in public spaces
and their safe transfer to future generations is an important issue today.
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EXTENDED ABSTRACT

Literature review

Works of calligraphy are generally seen in books or writing albums, which we call manuscripts,
calligraphy plates, inscriptions, and some other items made of different materials. Calligraphy plates
constitute an important part of the works that come to light in the field of calligraphy within this
widespread application area.

Both individual and general studies have been carried out on calligraphy plates. Referring to calligraphy
plates has become one of the basic behaviors when examining the lives of calligraphers, their works,
and their position in art. Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, in his work titled Last Calligraphers, included
images of sample works of calligraphers, calligraphy plates, and also mentioned the famous works and
plates of calligraphers. Ugur Derman examined the works and plates of the relevant calligraphers in
many articles he wrote about calligraphers. The composition phase of the jaly thuluth calligraphy plate
in our study was also recorded by Derman. Ali Riza Ozcan also examined the first design example of
the celi talik plate in his work. One of the studies that guided our research was conducted by Siileyman
Berk. In his study. Berk examined the calligraphy plates that once adorned mosques but have
disappeared today.

Methodology

Kurtdereli Mehmed Pehlivan Mosqgue, one of the two mosques located in Kurtdere Village of Karesi
district of Balikesir province, was visited and photographed twice in 2015 and 2022. The two calligraphy
plates in the mosgue are remarkable in terms of the history of calligraphy. Since the calligraphy plates
are original and have the characteristics of works of art, a study was carried out to introduce and
announce them to both the public and those interested in the field. Calligraphy plates were examined in
terms of material, physical properties, condition, and design features.

Findings and discussion

Portable calligraphy plates may have different sizes. Sometimes it can be several meters long, as in the
Bursa Grand Mosque plates, and sometimes it can be so small that the average wide side is 20-30 cm,
as in the plates prepared to be hung in places with limited height. The two plates in the harim of Kurtdere
Mosque are compatible with the space in terms of size. The plates inside the mosque are not as small as
the calligraphy plates prepared for small spaces such as houses, nor are they as large as the plates
prepared to be hung in domed monumental mosques.

There are two calligraphy plagues on the left wall of the mosque harim, relative to the entrance. Both of
the plates bear the signature of Omer Vasfi Efendi, one of the leading calligraphers of the period. His
most famous master was Sami Efendi in jaly script. Calligrapher Sami Efendi is considered one of the
top names in the history of calligraphy with his works.

The words of the Prophet of Islam, meaning "My intercession is for those of my ummah who commit
great sins", are written on the jaly thuluth plate. The framed size of the plate is 131.5x61 c¢cm, pen
thickness is 22 mm. The calligraphy is made of metal material, in zerendud technique on a black
background. There is no advanced damage or deformation in the calligraphy or the metal that forms the
plate base. The composition of the calligraphy belongs to Omer Vasfi and his teacher Sami Efendi.
According to what M. Ugur Derman reported from his teacher Necmeddin Okyay, Omer Vasfi, who
could not establish the composition of the plate, left to fix the writing by applying to his teacher Sami
Efendi, and a week later, Sami Efendi finalized the stack of the calligraphy and gave it to Omer Vasfi
to imitate. The celi thuluth plate that Omer Vasfi sent to the Kurtdere Village Mosque was the same year
that Sami Efendi finalized his calligraphy composition. Omer Vasfi probably sent one of the first copies
of these plate writings to Kurtdere. Sami Efendi's celi thuluth script dated 1328 Hijri is in the Topkapi
Palace Museum Library.

The calligraphy is in line stack form. Respect for pen rights and care in calligraphy is at a high level.
The genre of his teacher Sami Efendi is dominant in the calligraphy plate. An informative note was



added to the back of the calligraphy plate by Omer Vasfi. In this note, Omer Vasfi states that he sent the
calligraphy plate to the world wrestler Kurtdereli Mehmed to hang in the mosque in his village.

A verse from the Quran is written on the jaly talig plate, meaning "He is the one who hears everything
and knows everything". The calligraphy plate has a size of 103x73 ¢cm and a pencil thickness of 53 mm.
The plate is made of wooden material, on a black background, in the zerendud technique, without a
frame, and is tied to the back on the wall. Although there is no damage or deformation on the calligraphy
plate or the wood forming the text base, the wood cracked in the middle over time. A copy of the
calligraphy plate, the first composition of which was made by Yesari Mehmed Esad Efendi, dated 1203
Hijri, is in the Topkap1 Palace Museum Library. The same arrangement was written by Sami Efendi,
Omer Vasfi Efendi's teacher. The work written by Omer Vasfi for the Kurtdere Village Mosque is in the
style of Sami Efendi. On the back of the celi talik plate in the mosque, there is a note made by Omer
Vasfi, as in the celi thuluth plate. In this note, Omer Vasfi states that he sent the calligraphy plate to the
world wrestler Kurtdereli Mehmed to hang in the mosque in his village.

Results and recommendations

The calligraphy plates, which constitute the subject of our study, are important in terms of showing that
the followers of wrestling, one of the traditional branches of sports, and calligraphy, one of the
traditional branches of our art, are intertwined with society and each other. Kurtdereli Mehmed had a
mosque built in his village, and Omer Vasfi, one of the famous calligraphers of the period, sent a
calligraphy sign to be hung in the mosque. The notes he made behind the calligraphy sheet he sent are
also important for the clarity of the subject.

Omer Vasfi, who followed his teacher Sami Efendi in his artistic life, sent two of his most important
works, in which his teacher was personally involved, to the mosque that Kurtdereli Mehmed had built
in his village. Sami Efendi also wrote the plates written by his student Omer Vasfi for the Kurtdere
Village Mosque with his own signature. The value of the calligraphy plates is further increased by the
fact that the calligraphies in the mosque were made by his students under the supervision of Sami Efendi,
who is considered one of the top names of the calligraphy scripts. In addition, the representation of
calligraphy with qualified works in a relatively remote village of Anatolia, in the context of calligraphy
signs hung in mosques, leads us to the conclusion that the understanding and acceptance of art in society
was inclusive in the early 20th century.

It is important to preserve the calligraphy plates in the mosque and to transfer them safely to future
generations.

33



BAUNSOBED, 2024, 27(51-1), 31-42 Ismail OZTURK
L ]
Giris

Bir ibadet mekani olarak camilerin ihtiya¢ duyulan yapisal unsurlar1 yalmz iglevsel niteligiyle degil ayni
zamanda imkan nisbetinde estetik deger tasimasi igin tezyini olarak imal edilirler. Camilerin
tezyinatinda malzeme ve teknik degisiklikler gosterse de yapiya kimlik kazandiran uygulamalarin

basinda hat sanati uygulamalar1 gelir. Bu yolla camiler diger yapilardan ayrilarak dini bir kimlik
kazanirlar (Siiliin, 2020).

Camilerde kullanilan yazilar celi yazilardir. Kap1 ve pencere alinliklari, mihrap alinligi, bazen mihrap
cevresi, minber kapist alinligi, kubbe gobekleri ve etekleri, ana kubbe pandantif yiizeyleri yazilarin
camilerde goriildiigi yerlerdir. Ayrica camilerde cami takimi yazilari olarak isimlendirilen Lafza-i
Celal, Ism-i Nebi, dort halife ve Hasaneyn isimleri de genellikle yapilan hat sanati uygulamalarmdandir
(Derman, 2013; Ozkafa, 2019). Giiniimiizde yeni insa edilen camilere mekana uygun biiyiikliikte,
taginabilir, bagka bir ifadeyle ¢ergevelenmis hat eserleri asilmasi gibi bir gelenek olmasa da Osmanlilar
devrinde bu konudaki uygulama farklidir. Eskiden cami, mescid ve tiirbelerde hat levhalarinin asilmasi
mutlaka yapilmasi gereken adetlerden olmasa da oldukga yaygin bir uygulamaydi (Berk, 2018).

Camileri siisleyen hat levhalari bir¢ok tarihi camide halen goriilmektedir. Giiniimiizde camilerde yer
alan hat sanati levhalarindan bazi 6rnekler sunlardir: Fatih Camii’nde son halife Abdiilmecid Efendi’nin
hicri 1341 (miladi 1922-1923) tarihli iki satirlik celi siiliis hat levhasinda Saf Suresi 13. ayetinin bir
bOIMI “aas b cpedll & 5 (o m 5 ) e 237 sonuna “Ya Muhammed” ilavesiyle yazilmistir (Sekil 1).
Sultan Ahmed Camii’nde celi siilils yazi gesidiyle Ahzab Suresi 45. ayetin bulundugu levha Sultan II.
Mahmud tarafindan yazilmistir (Sekil 2). Hirka-i Serif Camii’nde Hatip Omer Vasfi imzasin1 tasiyan
“al o A aY selis” yazil, hicri 1334 (miladi 1915-1916) tarihli celi siiliis levha (Sekil 3). Canakkale
Eceabat ilgesi Seddiilbahir K&yii Camii’nde Kazasker Mustafa izzet Efendi ketebesini tasiyan Hud
Suresi 41. Ayetin yazildig1 hicri 1289 (miladi 1872-1873) tarihli celi siiliis levha (Sekil 4).

Sekil 1: Fatih Camii’nde Halife Abdiilmecid Efendi imzasini tastyan celi siiliis levha




Sekil 3: Hirka-i Serif Camii’nde Hatip

Omer Vasfi imzasini tagtyan celi siiliis levha

Sekil 4: Canakkale Eceabat Seddiilbahir K&yii Camii’nde Kazasker Mustafa Izzet Efendi imzasini
tagtyan celi siiliis levha

Kurtdereli Mehmed Pehlivan ve kéyiine yaptirdigt cami

Kurtdereli Mehmed Pehlivan bugiin Bulgaristan sinirlari i¢inde kalan Tirnova ili Selvi ilgesi Bukurova
koyiinde dogdu (Kahraman, 1989). Kurtdereli i¢in 1864, 1865 ve 1872 olmak iizere kaynaklarda iig
farkli dogum tarihi verilmistir. Kurtdereli ailesiyle beraber 1876’da Osmanli-Rus harbi sirasinda
Bulgaristan’dan Balikesir Kurtdere Koyii’ne hicret etmistir (Calti, 2011). Kurtdereli fiziken 1,92 metre
boyunda, kara kagl kara g6zli, bugday tenli, genis omuzlu, diizgiin ve genis gégiislii, orantil bir viicuda
sahipti. Kurtdereli’nin giireste ustas1 Cinci Hoca lakabiyla taninan bir pehlivandi (Kahraman, 1975;
Karayel, 1948). Kurtdereli 6nce Balikesir gevresinde yaptig1 giireslerle taninmuis, iinii zamanla Osmanli
Devleti sinirlar iginde yayilmistir. Avrupa’da degisik zamanlarda bir¢ok farkli sehirde uluslararasi
giireslere katilmis ve basarilar kazanmistir. Yurtdisinda kazandig1 basarilardan dolay1 cihan pehlivam
olarak nam salmistir (Calti, 2011). 1931 yilinda son giiresinden sonra kisbetini gelenek oldugu tizere
Kabe’ye yollayarak aktif giires hayatini tamamlamistir (_, 1985). 1939 yilinda vefat eden Kurtdereli
kendi koytine defnedilmistir (Calt1, 2011).

Kurtdereli’nin kendi kdyiine yaptirdigi cami 1906 yilinda ibadete agilmigtir. Cami dikine dikddrtgen,
son cemaat yeri kapali, mahfili bulunan ¢atili bir camidir (Sekil 5). Caminin harim béliimii i¢ten 11.10
metre genigliginde 12.50 metre derinliginde, son cemaat yeri 3 metre derinligindedir. Son cemaat
yerinden ¢ikilan mahfil kat1 agikta duran dort siitunun destekledigi bes acikliga sahiptir. Orta agiklik
oniinde harim boéliimiine tasirilan yarim daire balkon formunda bir ¢gikma vardir. Ahsap kemerler basik,
Bursa kemeri formuna benzemektedir (Sekil 6). Harim boliimii tek sira pencerelerle aydinlanmaktadir;
dogu ve bat1 cephesinde ikiser, giris ve mihrap cephesinde mihrabin ve kapinin iki yaninda birer pencere
bulunmaktadir. Giris boliimiiniin pencereleri dikdortgen diger pencereler basik kemerli bir forma
sahiptir. Mihrap nisinde mukarnas siislemelerle gecis saglanmistir. Mihrap alinlifinda kible ayeti
(Bakara Suresi 144. ayet) vardir. Minber ve vaaz kiirsiisii ahsaptir (Sekil 7). Tek serefeli minaresi bati
cephesi arka kosesindedir (Sekil 5).

35



BAUNSOBED, 2024, 27(51-1), 31-42 Ismail OZTURK

Sekil 5: Balikesir Kurtdere Koyii’'nde Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii dis gortiniisi

Sekil 6: Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii mahfili

AN A




Literatiir taramasi

Hat sanat1 eserleri genel olarak el yazmalar1 dedigimiz kitap veya yazi alblimleri, kit’a, hat levhalari,
kitabeler ve bazi farkli materyallerden mamul kullanim egyalarinda goriiliir (Derman, 1997). Hat
levhalari da bu yaygin uygulama sahasi i¢inde hat sanati alaninda giin yiiziine ¢ikan eserlerin 6nemli bir
boliimiinii olustururlar. Cami, tiirbe, miize, ticarethane, konut gibi dini ve sivil mekanlarda karsilasilan
hat levhalar siiliis, talik ve celi yazilar basta olmak iizere ¢ok zengin bir yazi ¢esidine sahiptir (Giiney,
2023). Ornegin Erzurum Lalapasa Camii’nde bulunan bir hat levhasinin yaz tiirii rik’a, ana bashk celi
siiliis, ara bagliklar celi divani yazi ¢esitleriyle yazilmistir (Sezer, 2006).

Hat sanat1 levhalariyla ilgili hem miistakil hem de genel calismalar yapilmistir. Hattatlarin hayatt,
verdigi eserler, sanattaki konumu incelenirken hat levhalarina miiracaat temel ¢alisma tisluplarindan biri
olmustur. Tbniilemin Mahmud Kemal Inal Son Hattatlar isimli eserinde hattatlarin 6rnek calismalarinin
bulundugu gorsellere, hat levhalarina yer vermis ayrica hattatlarin bilinen meshur eser ve levhalarini da
zikretmistir. M. Ugur Derman hattatlarla ilgili yaptig1 ¢ok sayida ¢aligmada ilgili hattatlarin eser ve
levhalarin1 incelemistir. Calismamizda yer alan celi siiliis hat levhasmin istif agsamasi da Derman
tarafindan aktarilarak kayit altia almmustir. Arif Sahin tarafindan yapilan “Hattat Hatib Omer Vasfi
Efendi’nin Mimari Eserlerdeki Yazilari” isimli yiiksek lisans tezinde konumuzu olusturan her iki
levhanin kalip yaz1 ve 6rnekleriyle ilgili bilgilere yer verilmistir (Sahin, 2019). Yine ¢aligmamizda yer
alan celi talik levhanin ilk tasarim 6rnegini de Ali Riza Ozcan yaptig1 sanatta yeterlik ¢aligmasinda
incelemistir. Arastirmamiza yon veren ¢alismalardan biri de Siileyman Berk tarafindan yapilmistir. Berk
calismasinda vaktiyle camileri siisleyen fakat giiniimiizde kaybolmus hat levhalarini incelemistir (Berk,
2018).

Yontem

Balikesir ili Karesi ilgesine bagli Kurtdere Koyii’nde bulunan iki camiden biri olan Kurtdereli Mehmed
Pehlivan Camii 2015 ve 2022 yilinda iki defa ziyaret edilmis ve fotograflanmistir. Ilk ziyarette hat
levhalarinmn incelenmesinden ziyade goriilmesi ve fotograflanmasi amaglanmustir. ikinci ziyarette hat
levhalarinin tespiti i¢in gerekli galismalar yapilmasi amaglanmistir. Bu amagla levhalarin fotograflama
ve Slgiimleri yapilmis ve mevcut durumlarinin saglikli olarak tespiti icin gerekli notlar alinmistir. iki
ziyarette de levhalarda teshir ve fiziki 6zellikler agisindan bir fark gézlemlenmemistir. Cami hariminde
bulunan iki hat levhasi hat sanati tarihi agisindan dikkate deger goriilmiistiir. Hat levhalarinin 6zgiin
olmasi ve sanat eseri 6zelligi tasimasindan dolay1 hem halka hem de alanla ilgilenenlere tanitmak ve
duyurmak amaci ile ¢alisma yapilmistir. Levhalar; malzeme, fiziki 6zellikleri, mevcut durumlart ve
tasarim Ozellikleri agisindan incelenmigtir.

Bulgular ve tartisma

Tasinabilir hat levhalarmin dlgiileri degisik 6lgiilerde olabilir. Ornegin Bursa Ulu Camii’nde birkag
metreyi bulan levhalar vardir. Bursa Ulu Camii bati duvarinda bulunan celi divani yazi ¢esidiyle
yazilmis hat levhasinin uzun tarafi 7.6 metredir (Ihtiyar, 2005). Fakat hat levhalar1 bazen yiiksekligi
sinirli olan mekanlara asilmak iizere hazirlandig1 i¢in ortalama genis tarafi 20-30 cm olacak kadar kiigiik
olabilir. Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii hariminde bulunan iki levha biiyiiklik olarak mekan ile
uyumludur, caminin i¢inde evler gibi kiigiikk mekanlar i¢in hazirlanan hat levhalar kadar kii¢iik degil,
kubbeli anitsal camilere asilmak i¢in hazirlanan levhalar kadar da biiytlik degillerdir.

Cami hariminde girige gore sol duvar yiizeyinde iki adet hat sanati levhasi bulunmaktadir (Sekil 8). Hat
levhalarinin ikisi de devrin énde gelen hattatlarindan Hatip Omer Vasfi Efendi’nin ketebesini
tasimaktadir. Omer Vasfi Efendi 1880 yilinda dogmustur. Hocalari; siiliis yazida Kadri Efendi, talik
yazida Aziz Efendi, celi yazida Sami Efendi’dir. Kardesi Neyzen Emin Efendi de tinlii bir hattattir. Celi
yazida hocas1 Sami Efendi’ye tabiiyeti ile bilinir. Hirka-i Serif Camii’nde hatiplik gérevinde bulundugu
icin hatip olarak taninmistir. 1928 yilinda vefat etmistir. Cami ve bina kapilarinda ve iglerinde, tiirbe ve
cesmelerde bircok celi yazis1 vardir (Inal, 1970). Hattat Sami Efendi (1838-1912) ise ortaya koydugu
eserlerle hat sanati tarihinin zirve isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ali Alparslan’in “Osmani
Hat Sanati” kitabinda bahsettigine gore Sami Efendi’nin hicri 1315-1330, miladi 1897-1911 yillan
arasinda yazdigi celi yazilar kiyamete kadar yazilamayacak derecede giizel yazilardir (Alparslan, 2007).
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Celi yazilar ait oldugu yazi oOlciisiinden kalin olan, kalem agzinin genislemesiyle celi olarak
isimlendirilen yazilar1 kapsamaktadir. Celi yazilarin bazilari celi hat levhalarinda gordiigiimiiz gibi
kalem ve miirekkeple yazilirlar. Bir bolimii kalip yazi olarak kalemle yazildiktan sonra ayni boyutta
zerendud levha, kitabe gibi bagka zeminlere aktarilarak olusturulurlar. Kalemle yazilamayacak derecede
biiyiik olanlar1 da yine kalip yaziyr esas alarak murabba (kareleme) ve diger yardimei teknikler
vasitasiyla asil yazidan daha biiyiik ebatta imal edilirler. Boyle yazilara yapma veya mecazi yazilar
denir. Mecazi yazilarin en giizel 6rneklerinden bazilar1 Biiyiik Ayasofya Camii’nde Kazasker Mustafa
[zzet Efendi imzasini tastyan cihar-yar yazilaridir. Bu yazilarin kalem kalmligi 37.5 cm’dir (Yazir,
1989). Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde bulunan celi yazilar kalemle yazilan kalip yazidan imal
edilmis levhalar olarak degerlendirilebilir.

Celi siiliis levha (Sekil 9,10)

Cami ve hat levhasini ziyaret tarihleri: 16/08/2015, 13/08/2022.

Yazimin metni: s o« 83 oY zelis

Meali: Sefaatim timmetimin biiyiik giinah isleyenlerinedir (Aksu, 2004).

Cergeve Ol¢iisii: 131.5x61 cm

Yazi zemini (metal) 6l¢iisti: 120x49 cm

Kalem kalmligt: 22 mm

Malzeme ve Teknik: Metal malzeme, siyah zemin tizerine zerendud teknigindedir. Yazi gerceveli fakat
camsizdir. Yazida zerendud olarak isimlendirilen teknik uygulanmigtir. Zerendud yaziy1 dis etkilere
korumak maksadiyla vernik atilmistir. Zerendud yazilar genellikle siyah, laciverd gibi koyu renk
zeminlere yazinin altinla uygulanmasiyla yapilirlar (Ozonder, 2003).

Levhanin durumu: Yazida ve yazi zeminini olusturan metalde ileri seviyede hasar veya deformasyon
yoktur, fakat ¢ercevesinin bazi bolgelerinde bozulmalar gézlemlenmistir. Yazinin 6zellikle ketebe
boliimiinde renk kayiplarindan dolay1 imza rahatlikla okunabilecek seviyede degildir. Yazinin bazi
boliimlerinde de matlagmalar ve renk kayiplar gozlemlenmistir.

Tanim

Yazinmn istifi Hatip Omer Vasfi Efendi ile hocas1 Sami Efendi’ye aittir. M. Ugur Derman hocasi
Necmeddin Okyay’dan naklettigine gore; yazini istifini oturtamayan Omer Vasfi Efendi, Hocas1 Sami
Efendi’ye miiracaatla yaziy1 birakmis, bir hafta sonra Sami Efendi yazinin istifini son haline getirip
Omer Vasfi Efendi’ye takliden yazmasi i¢in vermistir (Derman, 2011). Hatip Omer Vasfi Efendi’nin
Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’ne gonderdigi celi siiliis levha Sami Efendi’nin yazi istifine son
seklini verdigi yil ile aymidir. Omer Vasfi Efendi bu celi siiliis levha yazilarinin ilk niishalardan birini
muhtemelen Kurtdere’ye gondermistir. Sami Efendi’nin hicri 1328 tarihli celi siiliis yaz1 kalib1 Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir (Kanbas, 2022). Omer Vasfi Efendi’nin ketebesini tastyan hicri 1334
tarihli ayn1 yazinin bir niishasi gorev yaptigi Hirka-i Serif Camii’nde bugiin hala asilidir (Sekil 3).



Sekil 9: Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde celi siiliis hat levhasi

Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde bulunan celi siiliis levhada Hatip Omer Vasfi Efendi’nin hocasi
Sami Efendi’nin tislubu hakimdir. Hat levhasinda dort farkli kalmliga sahip kalem vardir. Birincisi
metnin yazildig1 asil kalem, ikincisi hareke kalemi, {igiinciisii ketebe kalemi ve sonuncusu bazi iri
tezyinat isaretlerinin kullanildig1 kalemdir. Siliis yazida yuvarlak nokta kullanimi seyrek karsilasilan
bir durum olarak kabul edilse de levhada estetik kaygilarla yuvarlak nokta kullanimi goriilmektedir
(Yazir, 1989). »su (el-kebair) kelimesinde be (<) harfi, sl (sefaatl) kelimesinde ye (s) harfi igin
yuvarlak nokta kullanilmistir.

Satir istif formundaki yaz1 kademeli olarak istiflenmistir. Kalem hakkina riayet ve yazidaki itina tist
seviyededir. Sanat degerini haiz saheser hiiviyetindeki hat eserleri gibi kalemin dogal hareketlerinin,
cereyaninin bu mecazi yazilarda Hattat Omer Vasfi Efendi tarafindan ustalikla ortaya konulmas1 yazinin
estetik kiymetinin yiiksekligini ifade etmektedir. Uygulama asamasinda karsilan ayni zorluklar ve
sonucunda ortaya ¢ikan olumlu neticeler celi talik levha i¢in de gegerlidir.

Levhanin arkasina hattat1 Hatip Omer Vasfi Efendi tarafindan talik yaz1 gesidiyle bir not yazilmistir.
Not, levha yazilar1 gibi sanat gayesi olmadigindan, daha ¢ok el yazis1 hiiviyetindedir. Notun yazilma
tarihi hicri 2 Zilhicce 1328, miladi 5 Aralik 1910’dur. Levhalarin camiye intikali ile ilgili bir bilgiye
ulasilamamustir. Fakat notta verilen bilgiler de olduk¢a 6nemlidir. Bu notta sunlar kaydedilmistir:

Sekil 10: Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde celi siiliis hat levhasinin arkasina hattati tarafindan
azilan not
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Istanbul’da Hirka-i Serife Hatibi Omer Vasfi ndm Acizin cihan pehlivani Mehmed Aga vasitasiyla
Kurtdere Koyt’ndeki cami-i serife irsal ittigi vakfidir. Gorenlerin her ikisine de rahmet okumalart rica
olunur. Fi 2 Zilhicce sene 328. ed-Dai Omer Vasfi (Sekil 10).

Celi talik levha (Sekil 11,12)

Cami ve hat levhasini ziyaret tarihleri: 16/08/2015, 13/08/2022.

Yazinin metni: adall el s

Meali: O semi’ (her seyi isiten) ve alimdir (her seyi bilen).

Olgiisii: 103x73 cm

Kalem Kalinlig1: 53 mm

Malzeme ve Teknik: Ahsap malzeme, siyah zemin iizerine zerendud tekniginde uygulama yapilmigtir.
Levhanin durumu: Hat levhasi ¢ergevesiz ve duvarda asilan yere arkasindan baglanmistir. Yazida ve
yazi zeminini olusturan ahsapta hasar veya deformasyon olmamakla beraber, ahsap enlemesine
fotografta goriildiigii gibi zamanla ayrilmistir.

Sekil 11: Balikesir Kurtdere Koyii’nde Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde celi talik hat levhasi

Tamm

[k istifi (kompozisyonu) Yesari Mehmed Esad Efendi tarafindan yapilan yazinin, hicri 1203 (miladi
1788-1789) tarihli bir niishas1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir. Ayni diizenleme Omer Vasfi
Efendinin hocas1 Sami Efendi tarafindan Osmanl talik iislubunda tekrar yazilmistir (Ozcan, 1996).
Omer Vasfi Efendi’nin Kurtdere Koyii Camii igin yazdig1 eser Sami Efendi iislubundadir.

Camideki celi talik levhanin arkasinda, celi siiliis levhada oldugu gibi, yazinin hattati Hatip Omer Vasfi
Efendi tarafindan bir not yazilmistir. Notta talik yaz1 ¢esidi kullanilmistir, fakat levha yazilar1 gibi sanat
gayesi olmadigindan daha cok el yazis1 hiiviyetindedir. Notun yazilma tarihi hicri 4 Zilhicce 1328,
miladi 7 Aralik 1910°dur. Bu notta sunlar kaydedilmistir:



Dersaadette Hirka-i Serife Camii Serifi Hatibi Omer Vasfi ndm fakirin hatt-1 desti olup cihan pehlivan
Mehmed Aga vasitasiyla Kurtdere Koyii Camii Serifine vakf ve irsal olunmustur ki ziyaret iden zevatin
yazan ve gotiiren adamlara dua itmeleri niyaz olunur. Fi 4 Zilhicce sene 328 Sali. Omer Vasfi. (Sekil
12)

Sekil 12: Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde celi talik hat levhasinin arkasina hattati tarafindan
azilan not

Sonug ve oneriler

Calismamizda Balikesir Kurtdere Koyii’nde Kurtdereli Mehmed Pehlivan Camii’nde bulunan iki adet
hat levhasi ele alinmustir. Iki hat levhasi da koyu zemin iizerine zerendud yazilardir. Levhalardan biri
celi siiliis digeri celi talik yazi ¢esidine sahiptir. Celi siiliis levha metal zemin {izerine, celi talik levha
ahsap tizerine uygulanmugtir. Celi siiliis levhada kullanilan asil yazi kalemin 6l¢iisii 22 mm, celi talik
levhada kullanilan kalemin 6lgilisii 53 mm’dir. Celi siiliis levhanin metni celi talik levhaya gore daha
uzun oldugundan boyle bir fark ortaya ¢ikmustir. Bityiik bir ihtimalle her iki levhanin genel 6l¢iilerinin
birbirine yakin olmasi1 hedeflendiginden kullanilan kalem kalinliklari farkli olmustur. Fakat her iki levha
hem birbirleriyle hem de mekanla uyumludur. Celi siiliis levha g¢ergevelidir. Fakat celi talik levha
cergevesiz ve arkasina, yazinin bulundugu ahsap malzemeye aski yapilarak sergilenmistir.

Hat levhalar1 sporun geleneksel branslarindan giires ve sanatimizin geleneksel branglarindan hat
sanatinin miintesiplerinin toplumla ve birbirleriyle i¢ ice oldugunu gostermesi agisindan onemlidir.
Kurtdereli Mehmed Pehlivan kdyiine cami yaptirmis, devrin {inlii hattatlarindan Omer Vasfi Efendi
camiye asilmak {izere hat levhasi gondermistir. Gonderdigi hat levhasinin arkasina yazdigi notlar da
konunun agiklig1 agisindan énemlidir.

Sanat hayatinda celi yazilarda hocas1 Sami Efendi’yi takip eden Omer Vasfi Efendi, hocasinin bizzat
dahli bulunan en 6nemli ¢alismalarindan ikisini Kurtdereli Mehmed Pehlivan’in kdyiine insa ettirdigi
camiye gondermistir. Sami Efendi talebesi Hatip Omer Vasfi’nin Kurtdere K&yii Camii i¢in yazdig
yazilarin istiflerini kendi imzasiyla da yazmistir. Camideki levhalar celi yazinin zirve isimlerinden biri
addedilen Sami Efendi’nin nezaretinde talebesinin elinden ¢ikmustir. Zerendud levhalar gibi sergilenen
son eserin dogrudan kalemle yazilmadigi eserler, ortaya ¢ikacak eserin niteligini malzeme, teknik
konular ve estetik yeterlilikler agisindan etkilemektedir. Camide bulunan levhalar tim bu 6zellikleri
olmasi gerektigi gibi karsilamigtir. Biitiin olumlu durumlarin sonucunda hat levhalarinin degeri daha da
artmaktadir. Ayrica camilere asilan hat levhalar1 baglaminda Anadolu’nun nisbeten iicra sayilabilecek
bir kdyiinde hat sanatinin nitelikli eserlerle temsili bizleri 20. yiizy1lin baslarinda toplumda sanat anlayisi
ve kabuliiniin kapsayici oldugu sonucuna gotiirmektedir.
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Etik kurul onay:

Alan arastirmasi olmasi sebebi ile bu arastirma etik kurul izni gerektirmeyen ¢aligmalar arasinda yer
almaktadir.

Cikar catismasi beyani

Bu ¢alismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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