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SINEMADA KROMATiZM UZERINE BiR iINCELEME, SiVAS FiLMi ORNEGI

Hami Onur Bingdl’, ilhami Diksoy™
0z
GoOze ve kulaga hitap eden bir sanat dali olan sinema glinimizin 6nemli kitle iletisim
araglarinin basinda yer almaktadir. Her tirli olay ve durum sinemanin gorsel giici

kullanilarak izleyicilere aktarilabilmektedir. Sinemanin gorsel gliclinii seyirciye en etkili olarak
aktarabildigi tiirlerinden biri de belgesel sinemadir.

Kendine 6zgi dili ve tasarimi olan belgesel sinema, bir sanat dali olarak insanlarin hem ‘bilgi’
hem de ‘duygu’ boyutuna es yonelimi olan bir iletisim yontemidir. Bu niteliginden otiiri
sinema sanati iginde ‘6zel bir tiir’ olarak tanimlanmakta ve verilmek istenilen mesajin aliclya
ulagimini saglayan yollardan biridir denilmektedir.

Belgesel Sinema olarak ele aldigimiz filmde 11k, imge, sembol ve gorintilerin kendine has
bir dili oldugu soylenebilir. Belgesel sinemanin kendine has olan bu dili, gesitli filtre ve
renklerin kullanimiyla zenginlestirilmekte, izleyicilerin Gzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi
icin gorsel 6gelere basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan
dijital efektlerin yaninda ¢izgi, yon, buyuklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin
olusumuna biyuk katki saglamaktadir.

Belgesel sinemada goérsel 6geler belli bir uyum igerisinde kullanilmaktadir. Gorsel 6geler
arasinda anlatim dili olusmasini saglayan en temel unsur ise renktir. Clinkl her renk farkli bir
anlam yiUki ve derinligine sahiptir. Bitlin renklerin kendine 6zgi bir anlaminin yani sira
olusturdugu duygu durumu da mevcuttur. Nitel arastirma yontemlerinden iliskisel tarama
modeli kullanilan bu arastirmanin amaci, Sivas Filmi'nde bir iletisim bicimine déniisen mavi
rengin filmin temasina uygun olarak nasil ve nerelerde kullanildigini incelemektir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda Sivas Filmi'nde renklerin psikolojik etkileri dustnilerek verilmek
istenen mesaji pekistirmek amaciyla bir¢ok yerde kullaniimigtir.

Anahtar Kelimeler: Sinematografi, Film, Renk, Renk Kromasi, Renk Isig
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Abstract

Cinema, which is an art branch that appeals to the eye and ear, is one of the important mass
media of today. All kinds of events and situations can be transferred to the audience using the
visual power of cinema. One of the genres in which cinema can convey its visual power to the
audience as the most effective is documentary cinema.

Documentary cinema, which has its own unique language and design, is a method of
communication that is co-oriented to both the ‘information’” and ‘emotion’ dimension of people
as an art branch. Because of this nature, it is defined as a ‘special genre’ within the art of cinema
and is called one of the ways that allows the message to be given to be delivered to the recipient.

In the film that we consider as Documentary Cinema, it can be said that light, images, symbols
and images have their own language. This unique language of documentary cinema is enriched
with the use of various filters and colors, visual elements are resorted to in order to create a
certain effect on the audience. In addition to the digital effects that are often used due to
technological developments, line, direction, size, form, texture, and especially color make a great
contribution to the formation of visual language.

Visual elements are used in documentary cinema in a certain harmony. The most basic element
that allows the formation of a decipherment language between visual elements is color. Because
each color has a different semantic load and depth. In addition to the unique meaning of all
colors, there is also a state of emotions that it creates. The aim of this research, which uses a
relational screening model as one of the qualitative research methods, is to examine how and
where the blue color, which has become a form of communication in Sivas Film, is used in
accordance with the theme of the film. According to the findings obtained, it has been used in
many places in order to reinforce the message that should be given by considering the
psychological effects of colors in Sivas Film.

Keywords: Cinematography, Film, Color, Chromaticity of Color, Light of Color
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Girig

Sinema, yirminci ylizyilda gelisen ve icine sanatin bircok kollarini da dahil ederek isigin yayihmiyla
olusan birbiriyle iliskili hareketli gériintilerin kurgulamaya dayall halde bir bitiin olusturarak
yarattig bir gérinti sanatidir denilebilir. (Assheuer, 2013)’e gbre sinema; 6ncelikle gorintiler
aracihgiyla hikayelerin bicimlendirildigi bir anlati teknigidir. TDK (2022)’e gbre Glizel sanatlarin
dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri gerceklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde,
yedinci sanattir. Asiltlirk (2018)’e gbre sinema; gorsel yoldan anlati yapilan sanatlarin da en
gelismisidir. Sinema gorintll ve ses teknigi sayesinde, en gelismis anlati araci olarak da
adlandirilabilir. Baloglu (2018)’'nun belirttigine gore belirli bir hikdyenin kamera cihazi ile kaydi,
estetik kaygi gtidllerek gerceklestirilen bir gériintiileme islemidir.

Sinemanin tarihine bakildiginda, bir¢ok farkh teknik, yontem ve malzemeden 6tiirl degisim ve
gelisim gostermistir. Bir sanat dali olarak kabul gérmesinden dnce, eglence ve bir illizyon-sov
gosterisi olarak fotograflarin hareketi seklinde tanimlanmaktaydi. Sinema; icinde farkl tirlerden
filmlerin yer aldigi kapsayici bir tanimlamadir. Halbu ki; sinema dedigimiz zaman genel olarak
animasyon, konulu, uzun metrajl, “hikayeli, 6ykilt gibi adlandirmalarla tanimlanan “kurmaca”
filmler anlasiilmaktadir. Son yillarda bu genel anlayisin disinda kalan yeni ¢alismalarin yapiimis
olmasi ise 6nemli bir boslugu doldurmaktadir. Yapilan bu calismalardan biri de sinemanin
iceriklerine gore belgesel sinema, animasyon sinema, biyografik sinema tarihsel sinema gibi
alanlara ayrilmasidir.

Sinema tarihinin temel taslarindan biri olan belgesel sinema; gercekliklere karsi tutarl tavri,
estetik, gorsellik ve yaraticiiga genis bir aciyla hizmet etmesi nedeniyle ge¢misten glinimize
bircogumuzun ilgisini cekmeyi basarmaktadir.

Belgeselciler arasinda bazi fikir ayriliklari olsa bile belgesel film icin kullanilan ortak terim, mutlak
bir gercegin yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. BElgesel filmde, yapimci toplumsal bir olaydan
etkilenerek, izleme, gorme ve duyma 6gelerini de yaraticilig§ina katip ortaya etkileyici bir eser
cikarmaktadir. Bu agidan belgesel filmi irdeleyen Wolverton ( Akt:Simten,1991,) ise “sanat ve
belgenin ancak gézleme dayanarak elde edilebilecegdi” gorisini savunmaktadir.

Belgeselin, 6gretici filmlerin basit tanimlayici terimlerinin 6tesinde hayal glicline daha fazla yer
veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan, bicem
yaratmada daha yetkin, gézlem alaninda daha genis bir bakis acisina sahip olan yapimlar olarak
karsimiza ciktigim belirten Rotha, belgesel yontemleri, yaratici sinemanin dogusu olarak ele
almaktadir (Ongoren, 1991).

Paul Rotha (1995) belgesel filmleri, “film tekniginin tanidigi olanaklar kapsaminda caddisi fikirleri
her yoniiyle ortaya koymak ve diizenlemek ag¢isindan etkin bir ara¢ oldugu” duslincesini 6zellikle
vurgulamasiyla dikkat cekmektedir.

Genel olarak belgesel sinemayi tek bir tanima sigdirmanin zor olsa da genel olarak bu sinema
tlrdnd "gerceklere olabildigince (istiinde duran, sadelik ve yalinligi ilke edinmis, renk, muzik ve
1stk gibi yardimci 6gelerle anlami ve etkisi kuvvetlendirilmis, toplumu bilgilendirirken merak
duygusu ile bltlinleserek bireyin yaratici ruhuna seslenen, gecmise 1sik tutan gelecegi 6nliimuize
koyan" bir tir olarak adlandirabiliriz. Yardimci 6gelerden rengin filmde kullanimini ele alinan bu
arastirmada, sanatsal 6gelerin belgesel sinema Uzerindeki etkisi irdelenmistir.
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Baslangicta yalnizca dakikalar stiren filmler hem renksiz hem de sessizdi. Sinemada renklerin
kullanilmasi ise 1902 yilinda basladi.

Resim, miizik, dans, tiyatro, edebiyat, mimarinin ardindan yedinci sanat olarak adlandirilan
sinemanin, renkli filmlere gecisinden glinimiize kadar renk olgusu, Baloglu (2018) “Sinemada
Gérsel ve Anlatisal Nitelikli Géstergelerin Céziimlenmesi: Boundin’ Animasyon Ornedi” gibi pek
cok arastirmada siirekli olarak irdelenmis ve anlamlandirilmaya calisilmistir. Renk olgusu bu
anlamda sinemanin dilini olusturan 6nemli tasarim 6gelerindendir. Belgesel sinema filmleri ile,
tek istedigimiz kendimizi kargasadan (kaos) korumak icin bir parcacik diizen saglamak (Deleuze
ve Guttari, 2015) s6zlinlin temelindeki diizen kaygisiyla kurulmaktadir. Clink( goriintiiler yoluyla
anlatilacak olan hikayenin, estetik bir deger olabilmesi icin, belli bir diizen icinde kurulmasi
gerekmektedir. Bu diizeni saglayabilmenin sanatsal yonlerinden biride rengi belli bir kurgu icinde
kullanarak gortintiideki estetik diizeyini artirmaktir. Kullanilan renklerin bitlnligi ayni zamanda
1s1gin etkisi ile daha anlasilir olmakta ve tamamlayicilik saglamaktadir.

Renk ve Isik

Renk, insanligi ve onun yasamini anlamlandirabilmesi icin yasantisindaki bittin ¢calisma alanlarini
ilgilendiren bir olgudur. Bu olgu Uzerine birden ¢ok tanimlama yapmak mimkiinddr. Isigin kendi
0z yapisina ve nesneler Uzerindeki yayilimina bagh olarak goz lizerinde yaptigi duyumsal etkidir
(Tanyeli ve So6zen, 1992). En temel anlami Uzerinden ¢ikarim yapabilmek i¢in su tanimi ele
alabiliriz; Renk, 1s18in cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak géziimizde biraktigi etkidir (Mercin
ve digerleri, 2019). Newton, 1s1gin bir prizmadan gectikten sonra yedi renge ayrilmasina bakarak
bu renklerin 1sigin icinde zaten var olan, onu olusturan ana unsurlar olduklarini sdylemektedir.

Renk kavramini 1sigin etkisinden ayirmadan yapilacak tim cikarimlar icin deginilmesi gereken
belli bash temel nitelikler mevcuttur. Rengin dért temel niteligi vardir: Renk 6zt (hue), deger
(value), renk doygunlugu (chroma) ve sicaklik. ilk ticii fiziksel 6zelliklerdir ve cogu zaman rengin
boyutlari diye adlandirilir. Sonuncusu ise rengin psikolojik bir yonuddr.

Renk Ozii: Bir renk 6z, 1s18in belirli bir dalga boyudur. Renklerin adlarini bu ézelliklerine bakarak
veririz (kirmizi, yesil, mavi vb.). Ortalama bir insan 150 farkli rengi ayirt edebilir. Bir rengin 6z,
onun dalga boyunun tanimi ve dogal renk tayfindaki yeridir. Renk 6zi, doygunluk ve degerle
beraber rengin ayirt edici Ug¢ niteligini olusturur. Renk 6zleri bir Newton renk ¢cemberi seklinde
siralanabilir. Kirmiziyla baslayip ¢emberin cevresinde saat yoniinde ilerleyip mavide bitirirsek,
dalga boylarini uzundan kisaya dogru siralamis oluruz. Videoda ise renk 6zl Faz olarak
adlandirilir. Renk ¢emberinin, videoda renkleri 6lgcen vektérskopun temelini olusturdugunu
gormekteyiz.

Deger: Deger, renkli bir ylizeyin gorece aydinlk ya da karanlk olusudur. Aydinlatilmaya ve kendi
yansiticiligina baghdir.

Renk Parlakhgi (Chroma): Renk parlakligi (rengin doygunlugu ya da yogunlugu da denir), rengin
glci ya da gorece safligidir, parlakhgi ya da donuklugudur (griligi). Her renk 6ziinlin en saf hali,
en yogun halidir. Bir renge tlimleyici renk (renk cemberinde karsisina gelen renk) katmak, onun
yogunlugunu dastrir, rengi donuklastirir, karartir. Olabilecek en diisiik yogunlugundaki bir renge
renksiz, belirsiz denir. Ornegin, doygunluk kontrolii ayari sifira indirilmis video kamera siyah
beyaz bir goriintl verir (Brown,2006).
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Rengin temel nitelikleri g6z 6niline alindiginda, renk ile birlikte olusturulmak istenilen algi 1siginda
etkisiyle kullanildigi biitiin alanlarda farkindalik olusturmaktadir. izleyiciye ulasmasi istenilen tim
mesajlar; istendik bir bitinlik ile renk kullanimi, kalicilik oranini artirmakta ve gorselin ifade
gliclinl zenginlestirmektedir. Bltln nitelikler bazinda ele alindiginda renk kavrami, gorsel
sanatlar icin parlaklik, doygunluk ya da yogunluk olarak 6n plana ¢ikmakta ve bu kavramin
karstligi rengin kromasini olusturmaktadir.

Renk; cevremizdeki nesneleri ve olaylari anlayip anlamlandirmakta kullandigimiz énemli bir
gorsel iletisim aracidir. Varliklara anlam kazandiran bir ara¢ olarak da bilinmektedir. Bireylerin
glinliik yasamlari icinde bir nevi iletisim islevine sahip olduklarini gbzlemlemek mimkindir. Bu
iletisim biciminde; renklere, kullanildigi toplumda sembolik bir yapi ve anlamlar yiklenmektedir.
Kullanildigi toplumdaki kiltirel doku icinde renklerin kazandigi bu sembolik anlamlarin
¢6zlimlenmesi, ayni anda o toplumun hayati algilama ve anlamlandirma siirecinde ¢6ziimlenmesi
anlamina gelmektedir. Goethe, renk teorisi yaklasimi incelendiginde; renklerin insanlar lizerinde
olusturdugu haz lizerinden ilerler ve rengi sanatin bir parcasi olarak distnildiglinde, en etkin
estetik arac¢ olarak ifade etmektedir. insanlar renkle 6zdeslesir; renk, gbz ve ruhla bitinlesir
(Goethe, 2013). Bu baglamda, rengin anlam farkhliklari; cisimler tarafindan yansitilan isigin gézde
olusturdugu duyum, nitelik ve cesitlilik olarak agiklanabilir. Her ne kadar renklerin dalga boyu
insan Uzerindeki fizyolojik etkiyi sekillendirse de ayni renk farkh kiltirlerde ve cografyalarda
farklh anlamlar ifade edebilir (Ugar, 2004). Ornegin Tiirkiye’de Bingdl (1967) e gdre mavi, imidi,
samimiyeti, dindarhgi; soluk mavi, barisi, vicdani, glizel sevgisini ifade etmektedir.

Anlam bakimindan rengi bitlnleyen kroma kavrami parlakligl, doygunlugu ya da matlig s6z
konusu oldugunda psikolojik agidan da tasidigi anlami zenginlestirmektedir. Renk, 1si8in etkisiyle
cisim Uzerinde bir deger olusturuyorken kromatik yonden ele alindiginda daha soyut anlamlari
tasimaya, icerigini zenginlestirmeye ve bir ileti s6z konusu oldugunda glicli bir verici olma
imkanini olusturmaktadir. Bireyler icin kultlir, gelenek ve goreneklerinde farkli anlam ve
mesajlara sahip olan renk kavrami, insanlara dogru yerde ve dogru etkiyle dokundugunda
doygunlugu, yogunlugu ve parlakligiyla bliyik 6nem arz etmektedir.

Film

Cocukluk, hemen tiim yetiskinlerin imrendigi ve geri donerek yeniden yasamayi arzu ettikleri bir
dénemdir denilebilir. Bu donemi degerli kilan etken, insanhgin cocukluk ¢aglarinda sahip oldugu
tertemiz duygulardir. Cocukluk diinya lizerinde bulundugu cografyaya, kiiltirlere, tarihsel stirece
gore de degisiklikler gosterebilmektedir. Karadogan (2019)’a gore cocukluk; insanlik tarihinde
farkli toplumlar ile kiltiirlerde pek ¢cok anlamlar yiiklenmis ve farkli yargilarla ifade edilmistir.
Onur, (2005)'e gore cocukluk yetiskinlige giden yolda ilk ulasilan durak, cikilan ilk limandir.
Cocukluk anlayisi farkh bilim dallarinda farkli agilardan degerlendirilebilmektedir.

Sinemadaki cocukluk imgesi de farkli zamanlarda farkh bicimlerde goriinmektedir. Tirkiye
sinemasindaki ¢cocukluk imgesi de zamanla biylk donlisim yasamistir. Cocukluk 1980 Oncesi
sinemada masum bir figlir olarak goriinlirken, daha sonra kriz kaynakl bir figlire dontismektedir.
Ozellikle 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasindaki cocuklugun farkl temalarindan biri de cinsiyettir.
2014 yilinda cekilen, cocukluktan ergenlige gecisi diger bir ifade ile erkekligi ele alan Sivas filmi
de bu filmlerden biridir.
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Kaan Mijdeci’'nin yonettigi Sivas Filmi; 71. Venedik Film Festivali'nde jliri 6zel 6duli ve en iyi
erkek oyuncu 6dilini almistir. Temelde 11 yasindaki bir cocugun 6lime terk edilen Sivas adli
kopegi sahiplenmesi lizerine kurgulanan film, Anadolu’nun bir kéylinde gecmektedir.

ilkokul cagindaki Aslan, Yozgat’in bir kdyiinde alisilageldik bir hayat siirdiirmektedir; okula gider,
arkadaslariyla oyunlar oynar, yapilacak islerde agabeyine yardimci olur. Bir gin koyin
ogretmeninin 6grencilerden Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalini 23 Nisan’da okul
miisameresinde sahneye koymalarini istemesiyle, Aslan ‘biiyiimeye’ baslayacaktir. Ogretmen
tiyatronun oyuncu kadrosunu olustururken Aslan’in asik oldugu Ayse’ye prenses rollng,
muhtarin ogluna ise prens rollin{ vermistir; Aslan’in payina ise clice olmak diser. Prens rolini
alabilmek icin 6gretmeniyle konustugunda ise 6gretmeni, “Clice olmanin neresi koti?” diye
sorar. Aslan clice olmayi kabul edemeyecek kadar gururludur ve bu miicadelesinde ona eslik
edecek olan bir kdpektir.

Bir dovis kopegi olan Sivas’in kaderi, kaybettigi bir doviis sonrasinda Aslan’la kesisir. Sivas, Aslan
icin onunla ayni kaderi paylasan, ayni amac ugruna miicadele eden bir kopyadir. Once Sivas’a
g0zl gibi bakar, her yere onunla gider, kendisi baglar ama baskasinin baglamasina kizar. Devamli
didistigi arkadaslarinin yaninda ilk defa gercek bir arkadas bulmus gibidir. Ancak cevresi ona
Sivas’la kurdugu bu iliskiyi sorgulatmaya baslar. Aslan, kopegini c¢ocugu gibi gorir ve
dovistirmek istemezken, hoslandigi kiz, “ne de olsa Sivas Kangali, dovis kdpegi” diyerek Aslan’a
koépegi dovistirmesini soyler. Koyliin muhtari, babasi, abisi ve cevresindeki diger erkekler Sivas’i
hem para kazandiracak hem de erkeklik gururlarini oksayacak bir arag olarak goriir. Aslan da giin
gectikce bocalar, képegini dovistirir ama dovistiriirken bir sey olacak diye 6di kopar.

Filmin temeli, erkeklik meselesini ele alis bicimi denilebilir. Aslan, erkeklige adim atmasi igin
zorlayan cevresine hizlica uyum saglamaya calisir, ancak Aslan’in kendi icinde yaptigi sorgulama
film boyunca bitmez. Annesi Aslan’i banyo yaptirirken Aslan’in annesinin mahrem vyerlerini
dikizlemesi ile Sigmund Freud’a gonderme yaparak sorgulama baslar. Aslan’ a kopegini
dovistirmesi gerektigini soyleyen kiz, koylin erkeklerinin toplandigi gece de oldugu gibi karsisina
cikan durumlar, ona erkek ol derken, Aslan’in cocuklugunun masumiyeti i¢sel sesini dinlemesine
sebep olurken onu vicdanina yoneltir. Sivas’i dovistlirmeye gotiriirken yol cevirmesindeki
jandarma karsisinda pisiriklasan ancak jandarmanin yanindan ayrildiktan sonra tekrar esip
glirleyen koylin erkekleri belki de Aslan’a en blyilk sorgulamayi yaptirir. Bu sorgulama icin “ne
kadar erkeklik taslamaya kalksan da karsinda hep bir otorite olacak, erkeklik hi¢ bitmeyen
beyhude bir caba, erkek olmaya ugrasirken diger yandan da vicdanini kaybedeceksindir”
denilebilir.

Anadolu’nun ortasinda ve yerel bir hikdyeden yola c¢ikarak kiresel bir temaya ulasmak
yonetmenlik basarisinin gostergesidir denilebilir. Filmde hareketli ve genis acili kamera tercih
edilmis olup izleyicinin direk olayin icinde oldugu séylenebilir. Lineer olarak ilerlemeyen kurgusu,
gerceklik hissi oldukca ylksek mizansenleri ve diyaloglariyla olusturulan anlati yapisi filmde
gerceklik hissi uyandirmakta denilebilir.

Sosyal yasamdaki her tiirli olay ve durum, belgesel sinemanin gorsel glict kullanilarak izleyicilere
aktarilabilmektedir. Belgesel sinemanin bu aktarimda kullandig 1sik, imge, renk, sembol ve
gorintulerin kendine has bir dili oldugu sdylenebilir ve yonetmenler vermek istedikleri mesaja
gore bunlari kullanabilirler. Sinemanin kendine has olan bu dili, cesitli filtre ve renklerin
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kullanimiyla zenginlestirilmekte, izleyicilerin Gzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi icin gorsel
O0gelere basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan dijital efektlerin
yaninda cizgi, yon, buyulklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin olusumuna diger bir
deyisle verilmek istenen mesajin iletilmesine biylik katki saglamaktadir.

Belgesel sinemada gorsel 6geler belli bir uyum icerisinde kullanilmaktadir. Gorsel 6geler arasinda
anlatim dili olusmasini saglayan en temel unsur ise renktir. Clinki her renk farkli bir anlam yuka
ve derinligine sahiptir. Bltlin renklerin kendine 6zgl bir anlaminin yani sira olusturdugu duygu
durumu da mevcuttur. iletisimde dogal bir 6ge olarak kullanilan renkler, insanlar igin farkli bir
iletisim bicimine donismektedir.

Bireyin tim hayatinda en anlamli slre¢ olan c¢ocukluk evresini Sivas Filmi 06zelinde
degerlendirirken izleyiciye verilen biitlin estetik olusumlardaki renk olgusu dikkat cekmektedir.
Bu renk olgusu iceriginde yogunlugunu, doygunlugunu ya da parlaklik seviyesiile karsimiza nitelik
dizeyi artirilmis bir kurgu olarak ¢ikmaktadir. Bu kurgu filmin renk kavraminin irdelenmesi
noktasinda kromatik degerlendirmeyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Amag

Sinemada belli bir uyum icerisinde kullanilan gorsel 6geler arasinda olan renk, anlatim dilinin
olusmasini saglayan en temel unsurlardan biri oldugu soylenebilir. Renkler farkl bir anlam yukd
ve derinligine sahiptir. Bltlin renklerin kendine 6zgl bir anlaminin yani sira olusturdugu duygu
durumu da mevcuttur. iletisimde dogal bir 6ge olarak kullanilan renkler, insanlar igin farkli bir
iletisim bicimine donlsmektedir. Bu arastirmanin amaci; Sivas Filmi'nde bir iletisim bicimine
doénisen mavi rengin filmin temasina uygun olarak nasil ve nerelerde kullanildigini incelemektir.

Onemi
Bu arastirma; bir iletisim araci olan sinemada verilmek istenilen mesaji hedef kitleye
ulastirabilmek icin kullanilan kullanilan unsurlardan biri olan rengin nerede nasil kullanildigini

ortaya koymaktadir. Bu nedenle gerek sinema yapimci ve yapimcilari gerekse izleyicileri icin
onemli olmakla birlikte bu alanda arastirma yapan arastirmacilar icin kaynak teskil etmektedir.

Yontem

Birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan bir arastirma
yontemi olan (Karasar,2005) nitel arastirma yontemlerinden iliskisel tarama modeli
kullaniimistir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da glinimizde var olan bir durumu var oldugu haliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. iliskisel tarama modelleri ise; iki veya daha ¢cok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya degisim derecesini belirlemeyi
amaglayan arastirma modelleridir (Karasar,2014).

Bu arastirmada; evren olarak sinemada rengin kullanimi secilmis olup 6rneklem olarak Sivas Filmi
ele alinmistir. Sivas Filmi detayl olarak izlenmis, film hakkinda yapilan bilimsel ¢alismalar
taranmis ve arastirmaya konu olan sinemada rengin kullanimi yoniinden elde edilen bulgular
dogrultusunda yorumlanmistir.
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Bulgular

WRTER AND JERECTOR,

KAAN MUDEC
DOGAN i2Ci, CAXIR, 0ZAN CELilSRITTALIP MORDECH

Resim-1. Sivas Film Afisi

Sinemada bir iletisim bicimine donlisen renk, Sivas Filmi’nde de konuyu desteklemesi bakimindan
ve renklerin psikolojik etkileri dislintlerek verilmek istenen mesaji pekistirmek amaciyla birgcok
yerde kullanilmistir.

Filmin afisinde (Resim-1); fonda kirli bir turkuaz mavi vardir. Aslan roliinde oynayan
¢ocuk oyuncunun portresinin bulundugu afiste cocugun montu ise koyu petrol mavisi ve
tonlarindadir. Kontrast olusturulmasi icin montun altinda turuncu bir kiyafetin az bir
kismi gorilmektedir. Afis tasariminda kullanilan renkler kromatik deger olarak
bakildiginda yogunlugu azaltiimis olup filmin icerigine uygun olacak sekilde mat olarak
kullaniimistir.

Film, kiz kaciran oyunu oynayan ¢ocuklarin torpili yakmalariyla baslyor. Koyiin disinda
bir araya gelmis olan ¢ocuklar roket torpil oyunu oynamaktadir. Sahnede; cesitli kamera
efektleriyle kromatik olarak mavinin tonlari elde edilmistir. Maviye kontrast olusturan
torpil sicak renkler olan sari ve kirmizi olup turuncuya yakin renklerden olusmaktadir.
Oysa roket torpil olarak adlandirilan bu oyuncagin sadece kirmizi, mavi, sari yesil gibi
renklerde olanlari da mevcuttur. Yonetmen isteseydi baska renkler de kullanilabilirdi.
Filmin 6. Dakikasinda pulluga bagli képekler yoldan ¢ocuga havlamaktadir ve havlayan
képeklerin bagh oldugu pullugun rengi mavi olarak tercih edilmistir. Oysa turuncu, kirmizi
ve yesil renklerinde de pulluklar mevcuttur. Pulluktaki maviye kontrast olusturmasi icin
arka planda turuncu renkte tuglalar, 6n planda sulama borularinin turuncu ek yerleri
kullanilmistir. Kamera efektleriyle mavi ve turuncu rengin tonlar farkh yizeylere
yansitilmistir.

Hayvanlarin meraya gotirildigi 10. Dakikada yoldan yesil bir araba gecmektedir ve
gecen araba kamera efektleriyle petrol mavisine cevrilmistir. Aslan’in tizerindeki montta
yine ayni renktedir. Filmin bu kisminda bir at gorilmektedir ve rengi acik al dona sahiptir.
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Koyde farkh donlara sahip olabilecek atlarin olabilecegi diistinilebilir. Atin yularindaki
maviler ve arka planda kadraja dahil edilen turkuaz mavi renkli kapi dikkate alinirsa bu
renklerin bilingli kullanildigi séylenebilir.

Okulun turkuaz mavi kapisinin acik olarak gortldiga 12,25 dakikada baskin renk okulun
dis duvarlarindaki turuncuya yakin olan sicak renk gurubundan olan sari renktir ve mavi
kontrast olusturmustur. Maviyi dengelemek icin okulun merdivenin kenarinda duran
brandanin mavi olmasi tercih edilmistir. Halbuki farkli renklerde brandalarin mevcut
oldugu bilinmektedir.

.
)
~

Resim-2. Ogretmenin Lojmani

Ogretmenin evinin gorildiigi (Resim 2) 14,10 dakikadaki sahnede turuncuya yakin sari
renk ile boyanmis binanin disi kamera efektleriyle biraz daha turuncuya yaklastirilmistir.
Evin gorlinen penceresi ise kirlenmis turkuaz mavi renk ile boyanmis ve kontrastlik elde
edilmistir. Azinlikta kalan maviyi dengelemek icin cocuk oyuncunun montu petrol mavisi
rengi tercih edilmis olup istenseydi farkl renklerde mont kullanilabilirdi.

Filmde kirli maviye ulasmak icin ele gecirilen her firsat olumlu olarak degerlendirilmistir
denilebilir. Mesela 18. dakikada karanlik ahirda ugusan tozlarda, damlayan sularda
kamera efektleriyle mavi renge ulasiimis hatta tavugun kirmizi olan ibiginde ve gagasinda
da maviye ulasilmaya calisilmistir denilebilir.

Rengi acik al don olan doru atin yilkiya salinmak icin goturildigi 18,56. dakikada atin
yularinin mavi oldugu goérilmektedir. Ekranda baskin renk olarak atin renginin yani
turuncuya yakin sicak renk oldugu goriilmektedir. Kontrast olarak ise yulardaki mavidir.
Bunlari desteklemek icin de Aslan’in montu petrol mavisi renginde tercih edilmistir.
Sivas adli kopege tasma yapmak icin Aslan’in ugrastig bir sahnenin konu edildigi 43,25.
Dakikada Aslan’in bir hortumu kestigi sahnedir. Kesilen hortumun mavi renk oldugu
ayrica evin pencerelerinin de turkuaz mavi oldugu gorilmektedir. Aslan’in Gzerindeki
kazaginin kol kisminda bulunan turuncuya yakin cizgiler ile kontrast olusturulmustur.
Arka planda gorilen ahirda yanan 1sig8in sicak renk tonlarinda olmasi da kontrasti
destekleyen diger bir unsur oldugu soéylenebilir.

Ayse ile Aslan’in bulusma sahnesinin konu oldugu 46,20. dakikada mavi bir branda goze
carpmakta ve Ayse’nin montu da mavidir. Ayse turuncu bir etek giymistir ve bu renk
kontrast olusturmaktadir. Ozellikle brandanin yesil, turuncu, sari, beyaz gibi renklerinin
oldugu goz 6nlinde bulundurulursa yonetmenin 6zellikle maviyi tercih ettigi séylenebilir.
Cocuklarin kopekleri kavga yaptirdigli sahne olan 51. dakikada muhtarin oglunun montu
kirli bir mavi oldugu goriilmektedir. Gokylziinde de kamera efektleriyle mavinin gri yani
kirli tonlari elde edilmistir. Cocuklarin bir iki tanesinde ise turuncu ve tonlarindan olusan
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kiyafetler kullanilarak kontrast olusturulmustur. Hatta 50,22 dakikada muhtarin oglunun
kopegi getirdigi sahnede, evlerin catilari, tarim aletleri sulama borulari ile kadrajda hakim
bir turuncu renk elde edilmis ve muhtarin oglunun montundaki petrol mavisi ile kontrast
olusturulmustur.

e Filmin 55,20. dakikasinda Aslan ailesine kizip evin catisina ¢iktigi sahnede pencere
pervazlarindan olusturulan kadraj ile ekrana yansimaktadir. Pencere ¢ergevesinin petrol
mavisi ile boyali oldugu gorilmektedir. Bu maviligi dengelemek icin Aslan’in kiyafetini
turuncu renkte tercih ederek kontrast olusturuldugu séylenebilir.

e Pamuk prenses ve clicelerin okul 6grencileri tarafindan canlandirildigl 1.05,29.dakikada
prensin kiyafeti petrol mavisi rengindedir. Prensesin kiyafeti ile clicelerin kiyafeti turuncu
renktedir. Cogunlukta olan turuncu renk mavi ile dengelenmistir. Filmin devamindaki
sahnede ise Aslan okulun dis duvarina yaslanmis durumda ve arkadaslarinin canlandirdigi
piyesi izlemektedir. Aslan’in 6nlGgl mavi renktedir ve hakim renk durumundadir.
Aslan’in yaslandigl duvar ise sari olup kamera efektleriyle turuncuya yaklastirilarak
kontrast olusturulmustur.

o Kopeklerin doviise hazirlandigi 1.13,33. dakikada insanlarin pantolon renklerinin genelde
petrol mavisi renginde, arka planda duran bir aracin yine ayni renk tonlarinda oldugu
gorilmektedir. Bu rengi dengelemek icin arka planda duran aracin stop lambasinin
kirmizi renginden kamera efektleriyle turuncunun tonu elde edilerek kontrast
olusturulmustur. insanlarin ¢cogunda petrol mavisi renginde pantolon giymis olmasi
kasitli bir sahnelemenin oldugunu dislindirebilir.

e Kopeklerin dovisinden sonra geride kalan mekani izleyen Aslan’in gorintilendigi
1.23,08. dakikada Aslan’in montu, arabanin i¢ kaportasi petrol mavisi renktedir. Bunu
dengelemek icin Aslan’in kiyafeti turuncu renk olarak tercih edilmistir.

Sonug

Sosyal yasamdaki her tirli olay ve durum sinemanin gorsel glici kullanilarak izleyicilere
aktarilabilmektedir. Sinemanin bu aktarimda kullandigi 1sik, imge, sembol ve gorintilerin
kendine has bir dili oldugu soylenebilir ve yonetmenler vermek istedikleri mesaja gore
kullanabilirler. Sinemanin kendine has olan bu dili, cesitli filtre ve renklerin kullanimiyla
zenginlestirilmekte, izleyicilerin Uzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi icin goérsel 6gelere
basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan dijital efektlerin yaninda
cizgi, yon, buyulklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin olusumuna diger bir deyisle
verilmek istenen mesajin iletilmesine blyik katki saglamaktadir.

Sivas Filmi izlenildiginde; erkeklik duygusu, erkeklige gecis, kendini ispat etme, toplumda kabul
gorme gibi unsurlara deginilmekle birlikte ana konu olarak masumca duygularin biyiime ve cevre
ile birlikte nasil kirlendigi Gzerine durulmustur denilebilir. Filmde kullanilan renkler ile bu durum
desteklenmistir. Elde edilen bulgulara gére yonetmenin ozellikle kirli mavi kullandigi yerler goz
oninde bulunduruldugunda kirlenmis bir vicdana gonderme yapmis olabilecegi
duslintlmektedir.

Filmin konusu incelendiginde Aslan’in masumca duygularini, sevgisini, vicdanini kirlettigini ve bu
durumu kopegini dovustlirerek gerceklestirdigi gérilmektedir. Yonetmen bu konuyu renkleri
etkin bir sekilde kullanarak da vermistir denilebilir. Renklerin bitinligine bakildiginda verilmek
istenilen psikolojik mesajlar hep ayni yogunluk izerinden gitmis olup film icin kromatik bir deger
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ifade etmektedir. Renklerin yogunlugu, mathg: gibi degerlere bakildiginda kromatik olarak ayni
tutarlihk ve istikrar tim film icin gecerlidir denilebilir. Kromatik degerlerin ayni diizlem {izerinde
ilerlemesi filmin temasini korumus; verilmek istenilen mesajin kalicilik ve etki etme diizeyini en
Ust seviyelere tasimistir. Batiin bu degerlendirmeler sonucunda rengin ve renklerin kromatik
durumu gorsel mesaji iletmede ¢ok bliylik 6neme sahiptir denilebilir.
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