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Dilbilimciler bir anlatiyr anlamak igin genellikle iki
yontem kullanirlar: Bunlardan biri V. Propp’un gelistirdigi
sozdizimsel metot, digeri de Levi-Strauss ve Greimas gibi
yapisalclarin  gelistirdigi paradigmatik metottur. ilk
yontem bir anlatidaki islevler {izerine odaklanirken,
ikincisi islevlerin altinda yatan derin yapilar1 ¢oziimler.
Propp’un masallar i¢in belirledigi otuz bir islevi, Greimas
eyleyenler olarak adlandirir. Greimas karakterlerin ne
olduguyla degil, ne yaptigiyla ilgilenir ve eylemlerin
altindaki derin yap1 ilizerinde durur. Greimas'in bu
¢oziimlemesinden  hareketle fantastik  anlatilar
derinlemesine ¢6ziimlenebilir. Fantastik anlatilar yapisi
geregi masallar, efsaneler ve mitolojilerden beslenir.
Sinemada bir tiir olan fantastik filmler de Greimas’in
yontemiyle incelenebilir. Bir doénem = Yesilcam
sinemasinda B-filmleri kategorisinde bulunan fantastik
veya tarihi fantastik olarak adlandirilan filmler bu grupta
ele alinabilir. Mevcut ¢alisma, Tiirk sinemasinda fantastik
olarak degerlendirilen Halit Refig'in yo6netmenligini
yaptigt Adsiz Cengaver (1970) adhi filmi Greimas’in
olusturdugu bu paradigmatik ¢ercevede ¢oziimlemis ve
bu filmin derin alt yapisini agiga ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: A. J. Greimas, anlaty, eyleyenler,
fantastik filmler, Yesilcam sinemasi.
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Abstract

Linguists generally use two methods to understand a
narrative: The syntactic method developed by V. Propp
and the paradigmatic method developed by structuralists
such as Levi-Strauss and Greimas. While the first method
focuses on the functions in a narrative, the second
analyses the deep structures underlying the functions.
Greimas calls the thirty-one functions that Propp
identified for fairy tale as actants. Greimas is not
interested in what the characters are, but what they do
and emphasizes the deep structure underlying the
actions. Based on this analysis of Greimas, fantastic
narratives can be analyzed in depth. Fairy tales, legends
and mythologies feed fantastic narratives. Fantastic films,
a genre in cinema, can also be analyzed with Greimas'
method. The so-called fantastic or historical fantastic
films, which were once in the category of B-movies in
Yesilcam cinema, can be considered in this group. The
present study analyses the film Adsiz Cengaver (1970)
directed by Halit Refig, deemed fantastic to Turkish
cinema, within this paradigmatic framework created by
Greimas and reveals the deep substructure of this film.

Keywords: A. ]. Greimas, narrative, actants, fantasy films,
Yesilcam cinema.
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Fantastik filmler, kurmacanin hdkim oldugu hayali diinyalarda gegen
anlatilardir. Gerceklige ¢cok az deginen fantastik filmler icerisinde efsaneleri,
masallar1 ve mitolojileri barindirir ve eski anlatilara géndermede bulunur.
Fantastik filmlerin izleyicisine nasil bir ideoloji verdigi tartisilir olmakla
birlikte, izleyicinin bilingaltinin derinliklerine yolculuk yapmasina da olanak
saglar. Ancak bu tiir anlatilar s6ylemsel ideolojik bir ¢6ziimlemeye imkan verse
de altinda yatan temel-derin yapiy1 anlamak ve anlamlandirmak icin
gostergebilimsel yapisal bir ¢oziimlemeyle irdelemek gerekmektedir. Bu
anlamda, bu incelemede A. ]. Greimas’in gostergebilimsel yapisal metodolojik
c¢ozlimlemesi kullanilmistir. Greimas metodolojisinde, V. Propp’un aksine,
karakterlerin ne olduguyla degil ne yaptigiyla ilgilenir. Propp, masallarin anlati
yapisini analiz edip goriiniir karakterler ve onlarin rollerine (kahraman, kotii
adam vb.) odaklanirken, Greimas ise anlatiy1 daha soyut ve anlamsal yapilar
icinde analiz eder (Schleifer, 2017, ss. 110-111). Eyleyen, ciimledeki 6zne,
nesne ve yiiklem gibi temel islevleri belirli bir s6zdizimiyle iliskilendirir. Bu
iliskilendirmede, yiiklem anlatinin merkezinde yer alir ve islevsel bir iliskinin
sonucunda ortaya ¢ikar (Greimas ve Courtes, 1982, s. 5). Ayni zamanda Greimas
olusturdugu gostergebilimsel dortgen ile anlatilarin altinda yatan temel-derin
yapiy1 aciga ¢ikarir. Onun bu yonteminden hareketle, klasik anlati yapisinda
hemen her tiirden filmler ¢6ziimlenebilir.

1960’1 ve 1970°li yillarda Tiirk sinemasi endiistrisinde i¢ pazara yonelik hemen
hemen her tirde bircok film yapilmistir. Bunlardan kimileri belirli sinema
tartismalari cergevesinde biiytik 6lcekli filmler olmakla birlikte, baska iilkelerin
sinemalarindan uyarlanan Yesilcam tipi hizli icerikler de iiretilmistir. Masallar,
efsaneler ve mitolojilerden beslenen filmlerin yani sira, ana akim sinemanin
sikca kullandig1 temalar dogrultusunda da eserler vermistir. Ayni zamanda bazi
Tiirk filmleri, ana akim sinemanin popiiler yapimlarindan esinlenerek ya da
uyarlanarak ¢evrilmistir (Altay, 2019; Cetin Erus, 2020; Mahmut, 2025).

Yesilcam sinemasinin altin déneminde (1960’1 ve 1970°li yillarda) fantastik
filmler seyircilerin ilgisini ¢cekmistir. Bu donemde {liretilen fantastik yapimlar
sadece eglence amaci tasimamakta, ayni zamanda ¢evrildigi donemin toplumsal
yapisina dair dnemli mesajlar da icermektedir (Scognamillo ve Demirhan, 2005,
ss. 8-9). Bu arastirma, fantastik sinemanin anlati yapisin1 ve mitik mesajlarini
bu donemde iiretilen Halit Refig'in (1970) Adsiz Cengaver filmi lzerinden
incelemekte, A. ]. Greimas'in gostergebilimsel yaklasimini kullanarak anlati
yapist ve gondermeleri analiz etmektedir. Greimas'in yontemi, anlatidaki
anlamin nasil {retildigi ve karakterlerin eylemlerinin nasil bir yapi
olusturdugunu anlamamiza yardimci olmustur. Bu yontemle, filmin
karakterlerinin eylemleri ve motivasyonlari iizerinde derinlemesine durulmus,
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iligkiler ve catismalar detayli bir sekilde ele alinarak izleyiciye iletilen mesajlar
¢ozlimlenmistir. Fantastik filmler, genellikle gerceklikten uzaklasarak izleyiciye
alternatif bir diinya sunmakta ve toplumsal degerleri sorgulama imkani
tanimaktadir. Olay orgiist ve cesitli temalar araciligiyla izleyicinin zihninde yer
eden unsurlar, filmdeki fantastik 6gelerin nasil kullanildiginin incelenmesiyle
temel-derin yap1 ac¢iga cikarilabilir.

Fantastik filmlerde tasvir edilen alternatif gercekliklerin etkisini anlamak ve
derin anlat1 yapilarim1 kesfetmek icin yiizeysel anlatilarin 6tesine uzanan bir
inceleme yapilmasi gerekmektedir. Arastirmacilar, anlati analizi ve tematik
degerlendirme gibi yontemler kullanarak filmlerdeki gostergeleri, karakter
iliskilerini ve olay orgiisii insasini ortaya cikarabilirler. Ancak David
Bordwell’in (1985) de belirttigi gibi, bir sinematik hikaye anlatim estetigi ¢coklu
diizeylerde islenerek ideolojiyle harmanlanir (s. 30). Bu filmler, eglence
degerlerinin 6tesinde analiz edildiginde, toplumsal normlar1 yansitan ve
yeniden sekillendiren kiiltiirel eserler olarak islev gordiikleri ortaya ¢ikar.
Fantastik filmler, mitik yapilar ve sembolik dille olan iliskisi sayesinde kolektif
kaygilar1 ve ozlemleri kesfetmek icin bir ara¢ olarak hizmet eder. Henry
Jenkins’in (2006) de ifade ettigi gibi, medya tiiketimi pasif degildir; izleyiciler
metinlerarasi etkilesim yoluyla anlami aktif olarak miizakere eder ve sinematik
anlatilarin kiiltiirel sdyleme nasil katkida bulundugunu gosterir (s. 62).

Sozlii ve yazih kiiltiirlerin uzun evrim stirecinde, en eski anlati tiirleri olan
efsaneler, masallar ve mitolojiler, glinimiizdeki ¢esitli anlat1 bicimleriyle derin
bir etkilesim icindedir. Sinema, oyun, tiyatro, resim, bale gibi modern sanat
formlari, koklerini bu eski anlati geleneginden alir ve onunla stirekli bir iliski
icerisindedir. Bu iliski, anlatinin evrensel ve yapisal dzelligiyle izah edilebilir
(Giingor, 2022, s. 23). Bu anlamda, disiplinlerarasi bir sanat formu olan sinema
da biinyesinde sozlii ve yazili anlati tiirlerinin izlerini barindirmaktadir. S6zlii
ve yazil kiiltiirden beslenen sinemada bir éyku anlatisinin nasil kuruldugu ve
olusturulan anlati yapisinin altinda yatan derin anlamlarin ¢éziimlenmesi
sinemayl anlamak adina 6nemlidir. Sinemanin miras aldig1 6ykii anlatma
cabasi, zaman ve mekan icinde gelisen, neden-sonuc iliskisine bagh olaylarin
zincirini anlatan bir anlati tiirtidiir. Genellikle bir durumla baslar, ardindan bir
dizi degisim ve olay yasanir; sonug olarak yeni bir durum ortaya cikar ve bu
durum dykiiniin sonunu olusturur. Oykii ile iligkimiz, degisim ve istikrar, neden
ve sonug, zaman ve mekan projesini anlamamiza dayanir (Bordwell ve
Thompson, 2009, s. 75). Bir anlatiy1 anlamak icin dilbilimciler, anlati verilerini
incelemek icin soézdizimsel ve paradigmatik olmak tizere iki temel model
gelistirmislerdir. S6zdizimsel modeller, dogalar1 geregi olaylarin sirali bir
bicimde analiz eder. Yong Wang ve Carl W. Roberts’a (2005) gore, 6rnegin
Propp, Rus halk hikayeleri lizerine yaptig1 klasik analizde, otuz bir anlati
islevinden olusan bir anlati grameri 6nermistir; bu islevler, hikayenin icindeki
karakterler tarafindan sirali bir sekilde gergeklestirilir. Bu model, hikayenin
sozdizimsel bilesenlerinin nasil yapilandirilabilecegini gosterir ve incelenen
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hikayelerin bicimsel 6zelliklerini anlamak i¢in kullanilir. Ancak, sosyologlar
genellikle belirli bir hikdye tiiriiniin temel dizilimini anlamakla kalmaz, ayni
zamanda bu dizilimlerin neden farklilik gésterebilecegini de agiklamak isterler.
Bu nedenle paradigmatik modeller, olay dizilerinin altinda yatan istikrarli bir
yapiy1 baglamsal bir yaklagsimla ¢oztimler. Yapisalcilar, 6rnegin Levi-Strauss ve
Greimas, so6zdizimsel yapilarin paradigmatik derin yapilar tarafindan
tiretildigini savunurlar. Onlara gore, yiizeydeki sdzdizimsel yapilar anlami
tiretmek icin yeterli degildir ve anlati analizi semantik diizeyde baslamalidir. Bu
nedenle, paradigmatik bir model olusturmak analizde bir temel olarak hizmet
edebilir (2005, ss. 54-55). Bu anlamda bu arastirmanin amaci ve Onemi
disiplinlerarasi bir sanat formu olan sinemanin sézdizimsel bilesenlerinin
disinda olay dizilerinin altinda yatan istikrarli bir yapiy1 baglamindan
koparmadan ¢oziimlemek ve daha sonra yapilacak ¢dztimlemeler icin hem
ornek olmak hem de sonraki ¢coziimlemelere zemin olusturmaktir.

Sinemanin anlatisal yapisini ve istikrarli oriintiilerini ¢éziimleme c¢abasi, farkl
film tiirlerin gelisimi ve evrimini anlamay:1 da beraberinde getirir. Ozellikle
belirli ekonomik ve endiistriyel dinamiklerin etkisiyle sekillenen film tiirleri,
olay dizilerinin nasil yapilandig1 ve seyirciyle nasil etkilesime gectigini anlamak
acisinda 6énemli ipuglar1 sunabilir. Bu tlirlerden biri de 1930’larda Amerikan
film endiistrisinde yasanan krizler sonucu olarak yiikselise gecen B-filmleridir.!

1930’larda Amerikan film endistrisinde yasanan krizler sonucu hizla yiikselise
gecen B-filmleri cogunlukla hizli ve cabuk yapilan western ya da aksiyon icerikli
filmlerin olusturulmasina yol agmistir (Schatz, 2008, s. 259). Tiirk sinemasinda da
-endiistri yapist Amerikan film endiistrisine benzememekle birlikte- toplumunun
talepleri dogrultusunda B-filmler olarak adlandirilan kategoride hizli icerikler
tiretilmistir. Ozellikle Yesilcam'in altin caginda Tiirk sinemasinda beklenmedik bir
degisim yasanmistir. Biiyiik biitceli ve popiiler yapimlarin yani sira, genellikle g6z
ardi edilen B-tipi filmler de 6nem kazanmistir. Bu filmler, genellikle diisiik biitceli
ve amatorce Uretildigi icin elestirilmis, ancak zamanla kendi izleyici kitlesini
bulmustur. Fantastik tlirdeki bu yapimlar, sinirli imkanlarla hayata gegirilirken,
bazen dogu masallarindan bazen de Hollywood'un iinlii eserlerinden esinlenmistir.
Ancak bu filmlerin cesur ve yaratici yani, zamanla onlari kiilt bir statiiye tasimistir
ve Tirk sinemasinin erken dénemlerinde bile bu tiir yapimlarin ortaya cikisi
oldukga dikkat ¢ekmistir (Sevindi, 2015). Scognamillo ve Demirhan’a (2005) gore,
Tiirk sinemasi endiistrisindeki yapisal sorunlar ve maili kisitlamalar nedeniyle B-
filmleri var olmustur. Fakat fantastik tiirin yeniden canlanmasiyla birlikte, Ttirk
sinemasindaki B-filmleri Bati'daki o6rneklerine daha da yaklasmis, bazen onlari
taklit etmis, bazen de uyarlamis ve belirli tiirlerde c¢esitli denemelerde

1 B-filmler, ucuz ve g¢abuk firetilen filmlerdir. Bu filmler, ilk kez ABD’de 1930’larin basindaki
ekonomik buhran déneminde ortaya cikti. izleyiciler sinirli biitgelerine karsilik daha fazla igerik
talep ettiklerinde, ¢ift bilet ile bir film fiyatina iki film sunulmasi saglandi. Bunun sonucunda,
bliytik film (A-filmi olarak adlandiriliyordu) ile birlikte bir ikinci film (B-filmi) gosterilmeye
basland1 (Hayward, 2012, s. 65).
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bulunmustur. I¢ ice gecen ve dizi formatina déniistiiriilen bu yapimlar, 1960'lar ve
1970'lerin B-filmlerinin iretim ve pazarlama kosullarindan kaynaklanan
sinirhiliklarla beraber beklenmedik siirprizlere de yol acmistir: Cetin inan¢'in
(1982) yonettigi Diinyayr Kurtaran Adam filminde George Lucas'in (1977) Yildiz
Savaslart filmine ait gorintilerin kullanilmasi gibi. Bununla birlikte Tiirk
sinemasinda tarihi fantastik tiirli daha genis liretim imkanlar1 ve oyuncu
kadrosundan yararlanarak en verimli sekilde islenmistir. Ancak, B-filmleri
kategorisinde bu filmler ele alindiginda, tarihsel olaylar ya da tarihsel gibi
gosterilmeye calisilan hikayeler, genellikle diisiik biitceli ve diisiik kaliteli setlerde,
tutarsiz kostiimlerle ve basit dekorlarla sunulmustur (2005, s. 11). Bu anlamda bu
calismay1 siirlayan nokta Tiirk sinemasinda efsaneler, masallar, mitolojiler ve
yabancl film uyarlamalarindan beslenen B-filmleri kategorisinde sinirli sayida
tiretilen fantastik ve tarihi fantastik tiirii filmler olusturmaktadir. Bu sinirliliga
ragmen, bu ¢alismanin evrenini Tiirk sinemasindaki filmleri kapsarken, 6rneklem
olarak 1960 ve 1970’1i yillarda c¢ekilmis fantastik ya da tarihi fantastik tiirde
degerlendirilen Halit Refig'in (1970) yonettigi Adsiz Cengaver filmi secilmistir.

Fantastik Filmlerin Anlat1 Yapisi

Fantastik filmler, gercekligin ¢cok az temsil edildigi ya da hi¢ temsil edilmedigi
hayali diinyalarda gecen filmlerdir. Masallardan, mitlerden veya efsanelerden
tliretilen bu filmler biiyiilii, mitolojik ve olaganiistii unsurlar igerir ve fiziksel
yasalar1 asan sonsuz olasiliklara sahiptirler. Fantastik filmlerdeki ana karakterler
insaniistii yardim gerektiren mistik bir deneyim yasarlar. Bununla birlikte,
Oxford'un Film Calismalart so6zliigiine gore, dogalciign veya gercekeiligi
hedeflemeyen, ancak sinemasal yollarla imkansiz, alternatif veya biiyiilii diinyalar
yaratan ve kesfeden fantastik filmler, -psikanalitik film teorisinde kullanilan fantezi
kavramindan farkl olarak- kendi basina bir tiir olmaktan ziyade, hem edebi
esdegerleriyle hem de filmle ilgili olarak animasyon, bilim kurgu ve korku gibi
tiirlerle olan bicimsel ve tematik yakinliklar1 agisindan ele alinmalidir (Kuhn &
Westwell, 2012, s. 154). Bicimsel ve tematik yakinliklari ile diger film tiirleriyle ele
alian fantastik filmlerin izler kitlesine nasil bir ideoloji asilamaya ¢alistig1 da film
¢alismalar1 alaninda 6nemli bir tartisma konusudur. Bu alanda yapilan ¢alismalar
sunu gostermektedir ki, fantastik filmler, genellikle bilincaltimizin derinliklerine
dogru bir yolculuk sunar. Bu filmler, siradan yasamin o6tesindeki diinyalari
kesfetmemize ve icsel arayislarimizi disavurarak bastirdigimiz duygulari ve
dustinceleri ifade etmemize olanak tanir. Fantezi, hayalgiiciintin sinirlarini zorlar
ve bize gercekligin otesinde bir perspektif sunar. Ancak fantastik filmler sadece
kisisel kesiflerle sinirli degildir; ayni1 zamanda toplumsal ve ideolojik mesajlar da
icerirler. Ana akim Hollywood sinemasinda, heteroseksiiel iliskiler ve aile yasami
genellikle merkezi bir konu olarak islenir. Bu tiir filmlerde, aile kurumunun énemi
ve glicii vurgulanir ve heteronormatif idealler genellikle tekrarlanir. Dolayisiyla,
fantastik filmler sadece bireysel diislerimizi yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
toplumsal normlar1 ve ideolojileri de yansitir. Ancak, bu filmler aym1 zamanda
mevcut diizeni sorgulama ve degistirme potansiyeline de sahiptir. Bu durum
izleyicilere, kendi gercekliklerini yeniden degerlendirme ve alternatif diisiinme
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firsati sunar (Hayward, 2012, s. 133). Bunun yani sira, fantastik filmleri
muhafazakar ideolojiler teknofobi ve distopiyi modernlesme ve kolektiflesmeye
iliskin korkutucu imgeler olarak izleyiciye yansitirken, liberaller ve radikaller ise
ayni motifleri muhafazakar kapitalist ve eril iktidarin gizli amaglar1 ve degerlerine
hamle yapmak i¢in kullanmistir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 376). Bununla birlikte,
klasik anlat1 yapisina sahip fantastik tiirlerin ana temasi, toplumsal diizenin 1slahi
ve mevcut statiikonun mesrulastirilmasidir. Bu yaklasimda, bireyin toplumsal ve
cinsel 6zglirligliniin ancak yasa ve aile kurumlar araciligiyla saglanabilecegi
fikrini savunulur ve aileyi kutsanir (Abisel, 1995, ss. 65-66).

Fantastik filmler geleneksel sinemasal anlatimindan farkli olarak, izleyicileri
alternatif bir gerc¢ekligin icine cekmek i¢in siklikla dogrusal olmayan bir anlatim
ve belirsiz ¢oziimler kullanirlar (Garcia, 2013, s. 17). Bu anlamda, fantastik
filmlerde kullanilan farkli anlatim stratejilerini, mekansal diizenlemelere,
karakter dinamiklerine ve tematik belirsizliklere odaklanarak inceleyebiliriz.

Fantastik filmlerin en temel 6zelliklerinden biri, mekansal hikdye anlatimina
dayanmalaridir. Karakter odakli olay orglisiinii vurgulayan geleneksel
anlatilarin aksine fantastik filmler, genellikle dis diinya insasin1 merkezi bir
anlati araci olarak kullanir. Hayali ve gercekiistii manzaralarin insasi, anlatinin
ilerleyisinin temelini olusturur (Aziz vd. 2022). Mekansal hikdye anlatiminin
disinda fantastik filmler siklikla dogrusal olmayan ve parcali zaman cizelgeleri
de icermektedir. Diinya sinemasinda Cin fantastik filmlerine baktigimizda,
zaman dongiileri ve geri dontisleri izleyicilere bir oyuna benzeyen katmanli bir
deneyim ve hikaye anlatimi sunar (Zheng vd., 2024, s. 7). Ayn1 zamanda bu
filmler, izleyicinin algisini manipiile ederek gerceklik ve illiizyon arasindaki
ayrimi zorlastirir (Church, 2006). Bu filmlerdeki karakterler genellikle
psikolojik veya varolussal doniisiimler gecirerek anlatinin belirsizligini
pekistirir. Bu anlamda, birgok fantastik filmde kahramanlar dogatistii
varliklarla etkilesimleriyle tanimlanir ve inang ile inang¢sizlik bir gerilim yaratir
(Rainey, 2019). Mekansal manipiilasyon, zamansal carpitmalar ve karakter
belirsizligine dayanan anlati yapisiyla fantastik filmler, gerceklik ve fanteziyi
harmanlayarak ve dogrusal olmayan bir anlati yontemi kullanarak izleyici
algisina meydan okurlar.

A.]. Greimas’in Eyleyensel Coziimlemesi

Bir klasik anlati tiirii olan fantastik filmlerin izleyiciye verdigi derin anlamlarin
c¢ozlimlenmesi icin gostergebilimsel bir yaklasim benimsemek gerekmektedir.
Bu yaklasim, filmdeki sembollerin, imgelerin ve anlati unsurlarinin
incelenmesini  saglayarak karakterlerin icsel c¢atismalarini, tematik
derinliklerini ve toplumsal yansimalarini anlamamiza yardimci olur. Boylece
fantastik diinyanin 6tesinde gercek hayata dair elestiriler ortaya konabilir.

Fantastik filmlerin incelenmesi ve temel ile yan anlamlarin derinlemesine
¢ozimlenebilmesi icin gostergebilim 6nemli bir yok gostericidir.
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Gostergebilimin amaci, sadece dilde agike¢a ifade edilmis anlamlar1 degil, ayni
zamanda insan deneyiminde dogrudan hissedilen ve etkilenilen anlamlar1 da
anlamak ve agiklamaktir. Bu nedenle gdstergebilim, hem dilbilim etkilerinden
kurtulmus hem de bicimsel yaklasimlardan korunarak gelistirilmistir. Aksi
halde bigimsel bir yaklasim, 6rnegin uzamsal veya miizikal gdstergeleri sadece
dissal 6zellikleriyle tanimlamakla kalir, gercek anlami ve deneyimi gézardi eder
(Rifat, 2014, s. 336). Ancak A. ]. Greimas’in eyleyensel dérnekgesi ile fantastik bir
anlatinin dissal 6zelliklerinin disinda yatan ger¢ek anlam ve deneyime dair bir
¢oziimleme yapilabilir.

A.]. Greimas, dilbilim, mantik, Rus bi¢imcilik ve yapisal budunbilimin kazanimlarini
bir araya getirerek gostergebilimi insanin i¢ diinyasi ve anlamiyla ilgilenen bir
bilim dali olarak gelistirmeyi amaglamistir. Onun odak noktasi, somut
gerceklerden ziyade insan diisiincesi ve imgelemine dayali soyut yapilari
arastirmaktir. Onun bu ¢abasi, anlama siirecleri ve dizgeleri iizerinde yogunlasarak
farkli gostergebilim dallarinin (edebiyat, tiyatro, miizik,

(ondaric P Nes p Ao sinema vb.) yani sira farkli s6ylem ttrlerinin (bilimsel, edebi,
sozlii vs.) anlamini ve belirginlesmesini irdeleyen bir tist bilim
olan genel gostergebilimin gelisimine katkida bulunmaktadir
(Ytcel, 2012, ss. 218-219). Bu anlamda Greimas, Rus bicimci
Viladimir Propp’un halk masallarinda otuz bir islev saptayip

Yardmar > Ome € Engelleyii  Kahramanlarin bu islevlere gore eylem alanlarini tanimlayarak

] ) ) yedi tlir kahraman tanimlamasini eyleyen sorunu olarak ele
Grafik 1. Eyleyensel 6rnekce (Ylicel, . .. .
2005, 5. 148). alip yandaki grafigi olusturmustur (Grafik 1).

Bir anlatida, olaylarin merkezinde genellikle belirli roller iistlenen bireyler veya
soyut kavramlar yer alir. Greimas, bu rollerdeki aktorleri eyleyenler olarak
tanimlar ve onlar farkl kategorilere ayirir. Eyleyenler ¢ogunlukla insan olsa da
bazi anlatilarda toplum zenginlik, seref ya da namus gibi soyut unsurlar da bu rolii
istlenebilir. Bir eyleyenin karmasik bir kisilige sahip olmasi gerekmez, 6nemli olan
icinde bulundugu baglam ve iliskiler dogrultusunda belirli bir anlam kazanmasidir.
Ayni zamanda anlatinin akisi boyunca eyleyenin tutumu degisebilir ve hatta farkli
roller iistlenebilir. Ayrica, aym islevi birden fazla karakter paylasabilir. Ornegin
engelleyici rolii tek bir figiire ait olmak zorunda degildir, bir grup tarafindan da
yerine getirilebilir. Bu tiir durumlara ortak eyleyen denir. Eger anlati birbirine baglh
birden fazla hikdyeden olusuyorsa, bu daha karmasik bir yap1 olusturur. Boyle
durumlarda, bir karakter bir anlatida 6zne veya kahraman konumundayken, baska
bir anlatida gonderici olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu anlamda Greimas, karakterleri
kimlikleriyle degil tistlendikleri islevlerle degerlendirir ve eyleyenleri ii¢c temel
karsithk ekseninde alti simfa ayirir: isteyim ekseninde 6zne ile nesne, iletisim
ekseninde gonderici ile alicy, gii¢ ekseninde ise yardimoci ile engelleyici yer alir (akt.
Kiran ve Kiran, 2007, ss. 272-273).
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. ) Burada kullanilan dzne ve nesne terimleri dilbilgisel
Iletisim Ekseni

anlamda degil, anlatinin icerigine gore

Gnderici > Nesne > Ada kullanilmaktadir. Ozne genellikle énemli eylemlere
katilan baskahramani temsil ederken, nesne ise

fsteyim Ekseni kahramanin elde etmeyi istedigi somut veya soyut

hedefiifade eder. Bu hedefler bir hazineyi bulmak, birini
. .. bastan cikarmak, bir iilkeyi terk etmek, bilgi edinmek
Yardimel ey Ome € FEngellevid yo0n bir hastaliktan kurtulmak gibi cesitli sekillerde
Giig Ekseni olabilir. Anlatinin baslangicindan sonuna kadar siiren
Grafik 2. Greimas'in eyleyensel anlat1 izlencesi, genellikle bir 6znenin nesneyi aramasi
siniflandirmasi (Kiran ve Kiran, 2007,s.273).  veya pesinde kosmasi seklinde gelisir. Ozne, genellikle
bir eksiklik hissettigi veya bir hedefe ulasmak istedigi
nesneyi bulmaya veya elde etmeye ¢alisir. Bu nesne, kaybolmus bir kisinin
bulunmasi, kaybedilen bir yetenegin yeniden kazanilmasi, saghgin geri
kazanilmasi gibi bir eksikligin giderilmesini de ifade edebilir. Ozne ile nesne
arasindaki iliski, genellikle isteyim ekseni lizerinde yer alir. Gonderici (G),
genellikle 6zneyi eksik olan bir seyi aramakla gorevlendirir ve sonunda onu ya
odiillendirir ya da cezalandirir. Temelde, gonderici 6zneyi belirli bir eylemi
gerceklestirmesi icin gorevlendirirken, alic1 (A) ise bu eylemden fayda saglar.
Ancak zaman zaman 6zne, bu gondericiye bagimli olmaksizin kendi istegi ve
karariyla eyleme gegebilir. Eylemi tamamladiktan sonra kendini 6dillendirebilir.
Nadiren de olsa o6zne gercgeklestirdigi eylemi begenmeyerek kendini
cezalandirabilir. Bir anlatida, 6zne ig¢in kolaylastirici bir rol dstlenen
yardimci(lar) ile onun amacimi engelleyen engelleyici(ler) bulunabilir.
Yardimcilar 6zneye giic verirken engelleyiciler bu giicii zayiflatmaya veya
ortadan kaldirmaya c¢alisirlar. Bu karakterler bazen bireysellesmis kahramanlar
olmayabilir; aksine, cansiz veya insan olmayan varliklar da bu rolleri
tistlenebilirler. Ornegin, agilamaz bir vadi, bir hastalik veya bir savas 6zneyi
engelleyen bir etken olabilir; beklenmedik bir haber, bir kopri, para veya bir bilgi
ise yardima roliinii iistlenebilir (Kiran ve Kiran, 2007, ss. 273-284). Greimas
karsitlik olusturacak sekilde birlestirdigi bu citlere (6zne-nesne, gonderici-alicy,
destekleyici-engelleyici) eyleyen demektedir; ¢iinkii bir anlatida rolleri {istlenen
kisi ya da nesneler, yapisalct acidan psikolojileri ya da karakteriyle degil,
yaptiklar1 eylem nedeniyle 6nemlidirler. Bir kizla evlenmek isteyen bir erkegin
seriiveni anlatan bir dykiide erkek 6zne, kiz nesne roliindedir. Bu anlamda bu iste
6zneden yana olanlarin tiimiine destekleyici, olmayanlara da engelleyici olarak
degerlendirilmektedir (Moran, 2020, ss. 195-196).

Greimas, bir anlatinin temelinde ii¢ ana boyutun bulundugunu belirtir: Yiizeysel
boyut, sdzdizimsel anlati boyutu ve temel anlamsal boyut. Yiizeysel boyut, bir
anlatinin dilsel ve bigimsel disavurumunu ifade eder ve belirli dilbilgisel ve
bicimsel kurallara tabidir. Anlatict bu kurallara uydugunda metin kapali,
uymadiginda ise acik olabilir. Kapali metinler, alisilmis kaliplar1 tekrar eden ve
okuyucu icin daha erisilebilir olan metinlerdir. A¢ik metinler ise, alisilmis
kaliplara uymayan ve okuyucuyu zorlayan metinlerdir. S6zdizimsel anlati
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boyutu, metinlerin olay orgiisii veya kurgusuyla ilgilidir. Masallar, polis
romanlar1 ve Hollywood filmleri gibi geleneksel metinler genellikle kapali
olarak kabul edilirken, olaylarin sirasiz anlatildifi veya zamanla ilgili
atlamalarin bulundugu metinler acik olarak degerlendirilir. Temel anlamsal
boyut, diger iki boyutun 6tesindeki derin anlami ifade eder. Metinler, yasamin
temel karsitliklarina dayali olarak diinya ve yasamla ilgili derin anlamlar tasir.
Bu anlamda, kiiltiirel eserler insanin bireysel ve toplumsal varolus sorunlariyla
ilgilidir ve bu sorunlar derin yapida yatar. Anlatici, bu derin yapidaki temel
karsitliklar1 ylizeysel anlatida bigimsel secimlerle temsil eder ve okuyucuya
kendi algisini sunar. Bu donlisimiin basariyla gerceklesmesi, anlaticinin
yetenegi, teknik bilgisi ve derin i¢gdrisiine baghdir (Erkman Akerson, 2015, ss.
177-180). Greimas biitlin bu c¢oziimlemeleri gostergebilimsel dortgende
biraraya getirmekte ve tartismaktadir. Onun tartistigi
Al e A2 bu model, mantiksal ve anlambilimsel iliskilerin
biraraya getirildigi bir modeldir. Ona dayanarak bir

gostergebilimsel dizgeyi ele alirsak: A terimi bir

anlambilimsel eksen olarak kabul edilir ve bu eksende

A teriminin tam z1dd1 olan bir karsit terim belirir. Daha

sonra, icerigin sekil diizeyinde, A1 ve A2 olarak

--------------- AT adlandirlan iki karsit gostergebirimcikler olarak kabul
A edilir. Bu durumda, A terimi, A1 ve A2 terimlerini bir

araya getiren karmasik bir gostergebirimcik olarak
kabul edilir. Bu baglamda, anlamlandirmanin temel

:’I EEEEEEERENEES
(¥ ]

[ —— Kargithk

-------- icerim ya da biitiimleyim . . . . . .
Celiskinlik yapisl1 yandaki grafikle gosterilmektedir (Grafik 3).
Grafik 3. Gostergebilimsel dortgen Bu baglamlar hakkinda daha fazla agiklama yapmak
(Yiicel, 2005, s. 137). gerekirse, karsitlik iliskisi, yasam/oliim, erkek/disi,
- . bulmak/yitirmek gibi ayni anlambilimsel eksen
yasam oliim .. . AN
- X5 lizerinde bulunan ve birbirini zorunlu olarak
"""""""" gerektiren iki karsit terim arasinda iliskilendirilir.
Celiskinlik iliskisi ise, yasama/yasamama,
yitirme/yitirmeme gibi uzlasmaz terimler arasinda
ortaya cikar. Icerim veya biitiinleyicilik iliskisi ise,
: : olasilik/belirsizlik, av/savas gibi aym1 diizlemde
o R e bulunan terimler arasinda kurulur (Yicel, 2005, ss.
: 136-137).
genclik yashhk
Al - A2 Kkarsitlar ekseni Grafik 4’te sunulan gostergebilimsel dértgende, yasam
21 - 12 altkarsitlar ekseni ve 0liim temel zit gostergebirimlerdir. Buna ek olarak,

genclik ve yashlik, yasam ve o6liimiin alt karsitlarini
olusturmaktadir. Yani, yasam ile yaslilik ve 6liim ile
genclik arasinda bir celiski varken, yasam ile genclik ve
Grafik 4. Gostergebilimsel dértgen drnegi o{um ile y.a.';:hllk b1r"b1r1r11 tailmamlayla pltgllktedlr. Bu

(Yiicel, 2005, s. 138). gostergebilimsel dortgen ile herhangi bir anlatinin

Al _ Alile A2 - TZ' celiskinler ekseni
Al .73 ile A2 - 3 Dbitiinleyiciler ekseni
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temel z1t gostergebirimler tizerinden, altkarsitlari, geliskileri ve biitiinleyicileri
aciga cikarilarak ¢oziimlemesi yapilabilir.

Adsiz Cengaver (1970) Filminin Eyleyensel Ornekceye Gire Céziimlenmesi
A. ]. Greimas’in anlati kuramina dayanan eyleyenlerin rolleri ve bu rollerin
islevlerine baktigimizda eyleyenler genellikle insan olsalar da soyut kavramlar
da bu rolleri iistlenebilir. Greimas eyleyenleri, 6zne, nesne, gonderici, alici,
yardima ve engelleyici olarak kategorize eder. Ozne eylemlere katilan
baskahramani temsil ederken, nesne 6znenin ulasmak istedigi hedeftir.
Gonderici 6zneyi bir goreve yollarken, alict bu eylemden faydalanir. Ozne
yardimcilarin destegiyle giliclenebilirken, engelleyiciler 6znenin hedefe
ulasmasin zorlastirir. Bu rollerdeki Kkarakterler bireysel kahramanlar
olabilecegi gibi cansiz varliklar da olabilir. Greimas bu eyleyensel rolleri
yapisalct bir bakis acisiyla degerlendirir ve bir anlatida ©6nemli olan
karakterlerin psikolojik durumlari degil, yaptiklari eylemlerdir (Greimas, 1987,
s. 114). Bu anlamda, Greimas’in eyleyenlerin islevlerine gore Adsiz Cengaver?
filmini 0zne-nesne, gonderici-alict ve yardimci-engelleyici kategorileri
cercevesinde ¢oziimlenebilir.

Ozne-Nesne. Filmin temel o6znesi Adsiz Cengaverdir. Filmde eksikligi
gidermek icin arayisa c¢ikan ve becerileriyle saldirgani yenen de Adsiz
Cengaver’dir. Anlatinin sonunda adi1 Adilhan olan Adsiz Cengaver’in aradigl
nesne adalettir. Adaleti Buharali Basvezir Cabbar’t yenmesiyle saglayacaktir.
Ancak anlatinin basinda Basvezir Cabbar hakkinda bir bilgiye sahip degildir.
Cabbar hakkinda edinilen bilgi, livey annesi ve babasinin o6ldiiriilmesi, kiz
kardesinin onun adamlar: tarafindan kagirilmasi ve intikam almak icin ¢iktigi
yolda esir diismesi sayesinde elde etmistir. Esir alinan Adsiz Cengaver’in
boynundaki madalyon, kim oldugunu 6grenmesi i¢in nehre sepetle birakilirken
0z annesi Esma Sultan tarafindan verilmistir. Cabbar, Adsiz Cengaver’i
6ldiirmek tizereyken madalyonu goriir ve zorla sahip oldugu Esma Sultan’dan
olan oglu oldugunu 6grenir. Cabbar bu bilgiyi paylastiginda, Adsiz Cengaver’in
hem 6z annesi hem de livey annesi, babasi ve kiz kardesinin intikamini alarak
adaleti saglayacagina dair inanci gli¢lenir.

Gonderici-Alici. Esma Sultan filmde gonderici (G), Adsiz Cengaver alicidir (A).
Esma Sultan’in babasi Emir Mahmut'un bedeninden ayrilan kellesi bir
kehanette bulunur: Kehanette, Basvezir Cabbar'in 6z oglu tarafindan

2 Halit Refig'in yonetmenligini yaptig1 Adsiz Cengaver (1970) filminin hikayesi Buhara'da gegmektedir:
Buhara'da Bagvezir Cabbar Emir Mahmut'un kellesini ugurtur. Emirin kizi Esma Sultan’a zorla sahip
olur. Emir Mahmut'un bedeninden ayrilan kellesi bir kehanette bulunur. Kehanete gore, Basvezir
Cabbar oglu tarafindan oldiiriilecektir. Esma Sultan hamile kalr. Bir oglan ¢ocuk dogurur. Onu
Cabbar'dan kurtarmak i¢in bir sepete koyup nehre birakir. Sepetin igindeki ¢ocuk bir baliker ailesi
tarafindan bulunur. Bagvezir Cabbar Esma Sultan1 nehirde bogar. Yillar sonra boynunda Emir
Mahmut'un tugrasini tasiyan ¢ocuk sahilde oynarken bir sise bulur. Sisenin icinde 500 y1l kapal kalmig
olan devasa bir cin ¢ikar. Cin ilkin ¢ocugu 6ldiirmek ister ama sonradan ona yenilmez bir kili¢ hediye
eder. Adsiz Cengaver yenilmez kiliciyla Basvezir Cabbar'in kellesini ugurur.
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olduriilecegi soylenmektedir. Cabbar, Emir Mahmut'un kizi Esma Sultan’a zorla
sahip olur ve bir erkek cocugu olur. Kehaneti bilen Cabbar, Esma Sultan’dan
olan oglunu 6ldiirmek ister. Esma Sultan da oglunu Cabbar’dan kurtarmak i¢in
nehre sepetle birakir.3 Nehre sepetle birakilan bebegi, gecimini balik¢ilikla
saglayan bir aile bulur. Balik¢ilikla ugrasan aile bebege bir isim vermezler;
¢linkii onun hayat yolculugunda gergek kimligini ortaya koyacaklarina
inanmaktadirlar. Bu anlamda, Adsiz Cengaver’in Basvezir Cabbar’dan intikam
almak icin yola ¢ikmasi anlik ya da rastgele bir karar degildir. Bu karary, tivey
annesi ve babasinin oldirilmesi ile kiz kardesinin Cabbar’in adamlari
tarafindan kacgirilmasi1 yiiziinden bilerek ve isteyerek almistir. Ciktigi
yolculukta, Cabbar’in baskici otoritesini yikar ve halk tarafindan adi Adilhan
olarak anilir. Adinin Adilhan olmasi ise adaleti sagladiginin bir gostergesidir.

Yardimci-Engelleyici. Adsiz Cengaver’e yardim eden ilk kisi onu nehre birakan
annesi Esma Sultan’dir. Bunun yani sira nehirde onu bulan ve biiyiiten tivey
annesi, babasi, kiz kardesi, nehir kenarinda dolasirken buldugu sisede
esaretten kurtardigi Cint ve Cabbar’t bulmak icin Buhara'ya yola ¢ciktiginda
karsisina engel olarak ¢ikan ve ona yenilen Altin Ay’dir. Anlatidaki
engelleyiciler ise, Cabbar’in adamlari, Buhara’da saraydaki cadi, Kér Hasim ve
eskiya tayfasi5 ile Cabbar’dir.

Tablo 1. Adsiz Cengaver filminde eyleyenlerin oyuncular ve islevlerine gére durumu.

EYLEYENLER Gonderici Nesne Alici Ozne Engelleyici Yardimci
Cabbar,
Cabbar’a Cabbar'm Esma Sultan,
iliskin bilgi adamlar, ivey annesi
OYUNCULAR Esma Sultan segilmis kigsi Adsiz Adsiz Buhara d? babasi ve kiz
o Cengaver Cengaver Saraydaki A
olduguna A kardesi, Cin
inan Cady, Kor ve Altin A
¢ Hasim ve y
eskiya tayfasi
Buhara’da
Cabbar ile baski géren
ilgili bilgi halk, Buharali
EYLEYENSEL Eksikligi Eksikligi eksikligini kadunlar ve Adsiz
iSLEVLER belirten kisi duyulan sey gideri ve Kahraman kizlar, Altin Cengaver
secilmis kisi Ay, Giilnaz ve icin
olduguna Ads1z
inanir. Cengaver igin

3 Esma Sultan’in Cabbar’1 nehre birakmasi Kur’an-1 Kerim’e bir gondermedir. Kur’an- Kerim’de Kasas
Suresimin 7. ayetinde, “Musa’min annesine vahy ettik: Cocugu emzir. Onun o6ldiiriilmesinden
korktugun vakit onu deryaya birak. Hem korkma ve tiziilme! Ciinkii biz onu tekrar sana verecegiz ve
kendisini peygamberlerden yapacagiz” (Kur’dn-1 Kerim ve Meali, 1993, s. 385).

4 Esaretten kurtarilan cin karakteri, Antoine Galland’in Binbir Gece Masallari’nda gecen Alaadin’in
Sihirli Lambasi anlatisina bir géndermedir.

5 Koér Hasim ve eskiya tayfasi, Antoine Galland’in Binbir Gece Masallari'nda gecen Ali Baba ve Kirk
Haramiler anlatisina bir gondermedir.
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Bu durumda Adsiz Cengaver agisindan eyleyensel oOrnekce su sekilde

olusturulabilir:
Grafik 5. Adsiz Cengaver’in eyleyensel érnekcesi
B " Cabbar’a iliskin bilgi Adsiz
ESMa SutaN — —
‘secilmis  kisi'  olduguna Cengaver
inang
G ‘\l-.snu.i &l;ul:,au ‘ Cabbar'mn
Yey Annesi, Dabasi ve K1z .
v Ad- ” A A 1 1
Kardesi ) ot - 3 o
Cengaver Saraydaki Cada
Esaretten kurtardifia Cin . )
Kir Hasim ve
Altin Ay

eskiya tayfasi
Cabbar

Bir anlatida 6zne ve nesne arasindaki iliskiye baktigimizda, genellikle anlatinin
basinda 6zne ne nesneyle beraberdir ne de ondan ayridir. Ozne ve nesne
arasindaki bu iliski (6znenin nesneye ayr1 veya bagl olmasi karsithgi) anlati
sozcesini olusturur. Anlati s6zcesi de ikiye ayrilir: durum sozcesi ve edim
sozcesi. Durum sozcesinde duraganlik ve bir nitelik 6n plandayken, edim
sozcesinde hareket ve bir eylemin gerceklesmesi s6z konusudur. Durum sézcesi
de ikiye ayrilir: baglasimsal durum soézcesi ve ayrisimsal durum sozcesi.
Baglasimsal durum sozcesinde bir 6znenin belirli bir nitelige sahip olmasi veya
bir nesneyi elinde bulundurmasi, ayrisimsal durum sozcesinde bir 6zenin
belirli bir nitelige sahip olmamasi veya bir nesneyi elinde bulundurmamasidir.
Aynm1 zamanda edim soézcesi, baglasimsal ve ayrisimsal durum sdzceleri
arasinda bir doniisiimii de icermektedir. Edim sozcesinde baglasimsal
durumdan ayrisimsal duruma ya da ayrisimsal durumdan baglasimsal duruma
gecis s6z konusudur (Yiicel, 2005, ss. 151-152).

Filme Esma Sultan acisindan baktigimizda, nesnenin elde edilmesi (yani
adaletin saglanmasi) icin Cabbar’in ortadan kaldirmak gerekmektedir. Esma
Sultan’in bakis acgisindan filmde birinci nesneye ulasilmis ve adalet
saglanmistir. Filme anlati sdézcesindeki 6zne ve nesne arasindaki iliski
cercevesinde baktigimizda, Adsiz Cengaver elde etmeye c¢alistigl nesneden
(Cabbar’a iligkin bilgi ile secilmis kisi olduguna dair bilgi ve inan¢ctan uzak
oldugu icin) bir ayrisimsal durum sézcesi s6z konusudur. Ayrisimsal durum
sozcesi filmin sonunda Esma Sultan ve diger yardimcilarin yardimlariyla
edindigi bir dizi edimlerle baglasimsal hale gelmis ve nesneyi (adaleti) elde
etmistir. Bu agidan baktigimizda filmde Adsiz Cengaver edim 6znesi (ayrisimsal
durumdan baglasimsal duruma gecis) konumuna gelmistir.

Greimas’in eyleyensel cercevesinde anlatilar degerlendirildiginde, her anlatinin
baslangic durumundan bitis durumuna dogru ilerleyen dinamik bir donilisiim
siirecinde oldugu goriilebilir. Bu siirecte, eyleyenlerin sadece sabit roller
ustlenmekle kalmadigl, ayni zamanda islevlerini ve kimliklerini de stirekli
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olarak yeniledigi dikkat c¢eker. Anlatinin her aninda, bir eyleyen diger
eyleyenleri doniistiirmeye ¢alisirken kendisi de 6nemli evrimler gecirmektedir.
Bu etkilesimler ve doéniisiimler anlatiy1 etkiler ve anlati baslangictaki gibi
degildir. Bu anlamda, bir anlatinin yalindan karmasikliga dogru nasil
degistiginin gozlemlenebilmesi icin sozdizimsel yapisi lizerinde durmak
gerekmektedir.

Adsiz Cengaver’in Sézdizimsel Yapisi

Anlatinin sozdizimsel yapisi, anlatilarin alabilecegi farkli bigimlerin
anlasilmasina yardimci olan belirli kurallara bagh érnekleri ifade etmektedir.
Bu 6rnekler arasinda halk masallari, dinsel 6ykiiler veya reklam metinleri gibi
cesitli tiirler yer alabilir. Yani s6zdizimsel yapi, 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi
belirleyen durum soézcesi ile bu durumu degistiren ve dontstiiren edim
sozcesinin mantiksal etkilesiminin temel yapisini ortaya koymaktadir. Bu
anlamda, bir anlatiy1 ¢o6zliimlemede kolaylik saglayan sézdizimsel yap1 dort
asamadan olusmaktadir: Sézlesme ya da eyletim, eding, edim, taninma ve
yaptirim (Kiran ve Kiran, 2007, s. 304).

Sozlesme ve Eyletim (Baslangi¢c Durumu). Bu asamada, gbnderici, anlati
sozdiziminde doniisiimleri gerceklestirecek 6zneyi belirli bir amag
dogrultusunda etkiler ve yonlendirir. Bu siirecte, gonderici ile 6zne arasinda bir
sozlesme yapilir (Kiran ve Kiran, 2007, s. 305). Bu anlamda filme baktigimizda,
Esma Sultan (Gonderici) Cabbar’t ortadan kaldiracak eksikligi dile getirir:
secilmis kisi aranmaktadir. Adsiz Cengaver (Ozne), Cabbar ile ilgili bilgi eksikligi
icerisindedir.

a) Ilk génderici Esma Sultan, sonra adi1 Adsiz Cengaver olan bebegi sepetle
nehre birakir. Nehirde ¢ocugu bulan balikgi ailesi ile Adsiz Cengaver'’i
Cabbar’a gotiiren izlence baslar.

b) Cabbar’in adamlar1 bilingsizce Adsiz Cengaver’in Uvey annesi ve
babasini dldiiriip kiz kardesini kacirirken iletisime gecer.

Edin¢ (Nitelendirici Deneyim). Bu ikinci asamada, 6znenin gondericiyle
yaptig1 sOzlesmeye uygun olarak gerekli islemleri yapabilmesi, zorunlu
dontistimleri gerceklestirebilmesi ve bir eyleme gecebilmesi icin ihtiyac
duydugu yetenekler ve bu yetenekleri kazandigi stireg ele alinir (Kiran ve Kiran,
2007, s. 305). Filmde Cabbar’in adamlari, Adsiz Cengaver’in {ivey annesini ve
babasini 6ldiiriir ve kiz kardesini kacirir. Bunun iizerine Adsiz Cengaver (Ozne),
Cabbar’dan intikam almak ister ve kendi iradesiyle harekete gecer. Nehir
kiyisinda buldugu bir siseden esaretten kurtardigi Cin, ona bir kili¢ verir ve
doviis ustaligini kazanmasini saglar. Boylece Adsiz Cengaver, Cabbar’it bulmak
icin gerekli yetenekleri edinmis olur. Ayrica Adsiz Cengaver’e yardimci olan
Altin Ay, nesneyi (adaleti saglama) elde edebilmesi icin gerekli bilgi ve giicii
toplamasinda destek olmustur.
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Edim (Temel Deneyim). Bu asamada, bir durum s6zcesinden baska bir durum
sozcesine gecerken 6zne kazandigi kipsel edincten faydalanarak dontistiiriicii
islemleri gerceklestirir. Oznenin istegi, giicii ve bilgisi bir araya gelerek eylemin
gerceklesmesini saglar. Edin¢ asamasinda 0zne kendisine yardimcilar
bulabilecegi gibi engelleyicilerle de karsilasabilir. Eger engelleyiciler etkili
olursa, 6zne edim asamasina gecemez ve dolayisiyla nesnesine ulasamaz (Kiran
ve Kiran, 2007, s. 306). Filmde Cabbar, Basvezir Hursit Mervani’nin kizi Giilnaz’t
elde etmeye calisir. Bu durumdan haberdar olan Basvezir Hursit Mervani kizi
Giilnaz’r alarak kagar. Cabbar’t arayan Adsiz Cengaver ile Giilnaz'in yollar1 bir
colde kesisir. Giilnaz riiyasinda kurtarici (se¢ilmis kisi) olarak Adsiz Cengaver’i
gorir. Riyasinda gordiigl kisi olan Adsiz Cengaver’in resmini tezgahtaki kilime
isler. Glilnaz bu bilgiyi babasi Hursit Mervani ile paylasir. Cabbar’in pesine
diisen Adsiz Cengaver ile Giilnaz'in yollar1 ayrilir. Cabbar’a bagl olan soyguncu
cetesi Kor Hasim ve tayfasi tarafindan Giilnaz kacirilir. Bagvezir Hursit Mervani
6lmek iizereyken Adsiz Cengaver tarafindan bulunur. Hursit Mervani, sarayin
cadisi tarafindan kendisine verilen yiiziik ile kiz1 Giilnaz'in nerede oldugunu
gorebildiginin bilgisini Adsiz Cengaver’e verir. Adsiz Cengaver yuzigi alip
soyguncu cetesini takip ederek Giilnaz'i Cabbar’in elinden kurtarir ve
saldirganlari yenilgiye ugratir.

Tablo 2. Filmin anlati semasi

OYKU
1. Sozlesme ya . . 4. Tamtim
da Eyletim 2. Eding 3. Edim ve Yaptirim
Olmanin

Yaptirmak Yapmanin Olusu Oldurum Durumu
Adsiz Cengaver,
Cabbar ile ilgili
bir bilgi eksikligi Adsiz
icerisindedir. Cengaver,

BASLANGIC | Cabbar’ialt Adilhan BITIS

Adsiz Cengaver,
hem Cin, hem de | Adsiz Cengaver
cevresindekilerin | saldirganlarla

olarak taninir DURUMU
ve Giilnaz'in

DURUMU edecek ‘secilmis
kisi’ aranir.

Esma Sultan'in . askini
Cabbar'dan yardimiyla bir savasir ve Kazanir

“ takim yetenekler | onlari yener. L
kacirdig: o . Adaleti

< ve bilgiler edinir. < -

¢ocugunu nehre saglamak icin
sepetle harekete
birakmasiyla ilk gecer.
sozlesme
gerceklesir.

Taninma ve Yaptirim (Onurlandirici Deneyim: Bitis Durumu). Bu asamada
0zne, nesneye ulasmak icin uyguladigl doniisiim islemlerinin son durumunu
gozler. Gonderici ise, doniisimlerin dogrulugunu ve gercekligini
degerlendirerek 6zneyi yapilan so6zlesmeye uygun sekilde ya édiillendirir ya da
cezalandirir (Kiran ve Kiran, 2007, s. 306). Filmde, Cabbar’it yenen Adsiz
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Cengaver, Glilnaz'in rityasinda gordugi secilmis kisi oldugu ortaya ¢ikar ve buna
kendisi de inanir. Adaleti saglayan Adsiz Cengaver, Giilnaz'in askin1 kazanir.
Secilmis kisi olan Adsiz Cengaver, Cabbar’t yenerek adaleti saglar. Adaleti
saglamasi da yeni bir izlenceyi baslatir.

Adsiz Cengaver’de Temel Anlam-Derin Yapi

Anlatilardaki temel derin yapi1 gostergebilimsel dortgende metnin altinda yatan
anlami Kkesfetmeye yonelik aragsal ve mantiksal bir islevdir. Bu
gostergebilimsel dortgen karmasik iliskiler agidir ve birimler arasindaki zitlik,
celiski ve icermenin birbirlerine nasil entegre olduklarini mantiksal bir sekilde
gostermektedir. Buanlamda anlatinin ana izlegini 6zgtirliik ve tutsaklik tizerine
kurabiliriz ve kahramanin kendini gerceklestirmesi ya da varolmasi 6zgir ve
adaletli olmasi ile miimkindir. Filmdeki eyleyenler ve ana izlek ¢ercevesinde
gostergebilimsel dortgeni su sekilde kurulabilir:

Ozgiirliik
Cabbar m—— Adsiz Cengaver
[Otoriter/ /Bagimsiz/
Tutsak Olmak E E Ozgiir Olmak
Cabbar’in Adamlan Adilhan
/Bagimsiz Olmayan/ (- ; s
i ) Tutsakhk /Otoriter Olmayan/

Grafik 6. Ozgiirliik ve tutsaklik ekseninde Adsiz Cengaver’in gostergebilimsel dortgeni.

Adsi1z Cengaver’in, Adilhan’a doéntisebilmesi i¢in dncelikle Cabbar ve Cabbar’in
adamlarinin tutsakliindan kurtulmasi gerekir. Onun tutsakliginin temel
sebeplerinden biri Cabbar ve adamlarini alt edecek yeterli beceri ve bilgiye
sahip olmamasidir. Yasi ilerleyip yeterli derecede beceri ve bilgiye sahip
olduktan sonra 6zgiirliik izlencesi gerceklesmekte ve varolusunun ilk adimini
tamamlamaktadir.

Adsi1z Cengaver’in varolusunu gercgeklestirmesinde 6nemli adimlardan biri de
adil olmasidir. Onun adaleti tahsis etme ve kendi varolusunun onemli bir
evresini tamamlamasi i¢cin de Cabbar, Cabbar’in adamlari ve eskiya tayfasini alt
etmesi gerekmektedir. Anlatinin sonunda Adsiz Cengaver biitiin zorluklari
astiktan sonra zuliim sona ermis ve adaletli yeni bir izlence baslamistir. Bu
anlamda filmdeki eyleyenlerin edimleri ¢cercevesinde gostergebilimsel dortgen
asagida gosterilmektedir:
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Adalet
Cabbar oo Emir Mahmut
/Despot/ JAdil/
Zulmetmek ¢ Adaletli Olmak
Cabbar’in Adamlari Adsiz Cengaver
Kor Hasim ve Eskiya Tayfast - /Despot Olmayan/
/Adil Olmayan/ Zuliim

Grafik 7. Adalet ve zuliim ekseninde filmdeki eyleyenlerin gostergebilimsel dortgeni.

Anlatiy1 kadinlarin varolus ve yokluk ekseninde okumak da miimkiindiir. Ancak
anlatida kadin karakterlerin varligi ya da yoklugu erkek egemen bakis acisinin
belirledigi temel dinamikler dogrultusunda sekillenir. Kadinlar genellikle erkek
karakterlerin eylemleri, kararlari ve hedefleri cercevesinde varolur ya da
anlatidan diglanir. Daha agik bir ifadeyle anlatida kadinlarin tutsakligini ve
ozgiirliigiinii eril iktidar gerceklestirmektedir. Esma Sultan’in ali konulmasi,
cariyelere ve Buharali kadinlara zulmedilmesi, tutsak edilmesi ve hatta yok
edilmesinin sorumlusu Cabbar’'in despotik ve otoriter yonetim anlayisidir. Ayni
zamanda Giilnaz, Altun Ay, cariyeler ve Buharali kadinlarin 6zgiir olmas;i,
tutsakliktan kurtulup var olmasini ise Adsiz Cengaver’in adil yonetim anlayisi
saglamaktadir. Ancak kadinlara 6zgiirliilk ve adalet izlencesi lizerinden var
olmalan eril iktidar tarafindan verildigi icin 6zgiirlik sekteye ugramistir;
goniillii (riza gosterilmis) bir tutsaklik s6z konusudur. Bu gostergebilimsel
dortgen asagida verilmistir:

Esma Sultan _Vzrl_llc_ (?_i“"az
Cabbar’m Cariyeleri [Ozgiir/
Mutsak/
Yok Olmak & ! Var Olmak
Buharah Kadnlar Altin Ay
1Ozgiir Olmayan/ Yokluk Tutsak Olmayan/

Grafik 8. Varlik ve yokluk ekseninde filmdeki kadin karakterlerin gostergebilimsek dortgeni.
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Sonug

Bu arastirmada, sinema ve geleneksel anlati bicimleri arasindaki etkilesim
gostergebilimsel bir ¢6ziimleme ydntemiyle ele alinmis ve mitik anlatilarin
modern sinemada nasil yeniden yorumlandigi ortaya konulmustur. Tirk
sinemasinda fantastik tiirde yer alan Adsiz Cengaver filmi 6zelinde, Greimas’in
eyleyensel 6rnekcesi cercevesinde yapilan ¢oziimleme, klasik anlat1 yapilarinin
ve toplumsal normlarin nasil yeniden tretildigini gézler 6niine sermistir. Ayni
zamanda, mitler, masallar ve efsaneler gibi koklii anlatilarin, sinemanin anlati
teknikleriyle yeniden sekillenerek izleyiciye nasil aktarildigl da tartisilmistir.

Yapilan gostergebilimsel ¢oziimleme, Adsiz Cengaver filminin eyleyensel yapi
acisindan klasik masal anlatilarina ve mitolojik motiflere giiclii gondermeler
yaptigini ortaya koymustur. Kahramanin (Adsiz Cengaver’in) yolculugunun
mitik anlatilarda sikca rastlanan segilmis kisi arketipiyle ortiistigi
gozlemlenmis, filmin kurdugu anlam evreninin yalnizca bireysel bir
kahramanlik anlatis1 sunmakla kalmayip, ayni zamanda ataerkil degerlerin
pekistirildigi ve toplumsal normlarin yeniden tretildigi bir yap1 oldugunu da
aciklamaya calismistir.

Geleneksel anlatilarin sinema anlatilar1 Uzerindeki etkisi ¢alismada
irdelenirken, aynm1 zamanda bu etkilerin ideolojik boyutlar1 da
degerlendirilmistir. Ozellikle ataerkil diizenin devamhligim1 saglama islevi
goren kapali anlati yapisina sahip bu tiir fantastik filmlerde, kadin karakterlerin
nasil konumlandirildigi, incelemenin temel anlam-derin yapisinda
c¢oziimlenmistir. Boylelikle, sinemanin yalnizca bir eglence araci olmasinin
Otesinde, toplumsal yapilarin insasinda ve yeniden tliretiminde énemli bir rol
oynadigina dair literatiire katki sunulmustur.

Sinema anlatilarinin gdstergebilimsel analizine dair cesitli calismalar olmakla
birlikte, Adsiz Cengaver filmi 6zelinde yapilan bu inceleme, Tiirk sinemasinda
mitik 6gelerin kullanimina y6nelik derinlemesine bir bakis a¢is1 sunmaktadir.
Bu agidan ¢alisma, sinema ve mitoloji arasindaki etkilesimler iizerine calisma
yapan arastirmacilar icin bir referans kaynagi niteligindedir. Bununla birlikte,
sinema anlatilarinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil sekillendigine dair
elestirel bir perspektif gelistirilmesi ve bu konuda duyarliligin arttirilmasina da
katki saglamaktadir. Ayni zamanda bu tiir ¢alismalar, sinema ile anlati
gelenekleri arasindaki etkilesimi daha iyi kavrayabilmek adina 6nem tasimakta
ve aynl zamanda sinemanin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik sdylemlerin
yeniden tretildigi bir alan oldugunu da gostermektedir.

Sonucta bu arastirma, geleneksel anlati unsurlarinin modern sinema
icerisindeki doniisiimiinii anlamak, sinemanin toplumsal normlarla olan
iliskisini incelemek ve tartismak isteyen arastirmacilar icin bir analiz
sunmaktadir. Tiirk sinemasinda mitik unsurlarin yeniden tiretimi ve toplumsal
yapilarin anlatilar araciliiyla nasil pekistirildigine dair yapilan bu inceleme,
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ilerleyen calismalar i¢in bir temel olusturabilir ve ayni zamanda farkli
tirlerdeki filmler ilizerinden benzer analizlerin de yapilmasina olanak

taniyabilir.
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