07 - FIGURLU BIR SELCUKLU KASESH
; " Yildz MERICBOYU

Ankara Etnografya Miizesi Besim Atalay salonunda?, figiirlii
bir Seleuklu kise parcasi bulunmaktadir®. Besim Atalay tarafindan
armagan edilen biiyilk koleksiyonun bir parcasi olan bu eserin ta-
nimi, gerek Selguklu canak-¢omlegine, gerekse Selguklu etnografya-
sma katkida bulunmas: bakimindan yararh olacaktir. )

. I i
Eserin Tanim1 (Res. 1, 2, 3)

'Nigde Aksaray'inda bulunmus olan kise parcasmin Miize en-
vanter numarasi 455 olup capr 31 sm., yiiksekligi ise 8 sm. dir.

Durumu : Késenin yarismdan gogu noksandir. Eldeki meveut kisim
5 parcanin yapistiriimasiyla tamamlanmig olup dudakta kopuklar
vardir. Sir bazi kisimlarda koyu, baz kisimlarda ise acik yegildir..
Tarifi : Ici ve dist yesil sirli kdsede sgrafitto teknigi uygulanmigtir.
Flrmda ‘basasag1 pisirilmistir. Dudakta sir birikintileri ile ic ortada
licayagm izlerinden ikisi mevecuttur. Basik halka kaide sirsizdir ve
ag1z kenar: keskin profilli olup ice déniiktiir. Kirmizi mikali hamur-
dan, sert ve iyi'pig,migtir. I¢ kisminda 1ki insan figiirii goriiliir.

1. Bu kase {izerinde cahigmama izin veren Etnografya Miizesinin eski Mii-
diiresi sayin Enise Yener'e, fotografi ceken Mehmet Ali Diigenci’ye, ¢izimi ya-
pan- Cengiz Erol'a, yardimlarm esifgemeyen Prof. Dr. Nurhan Atasoy, Dr.
Bsin Atil ve Dr. Filiz Cagman’a tesekkiir etmegi borg bilirim.

2 Etnografya Miizesindeki Besim Atalay Salonunun agihiginda, B. Atalay
tarafindan yapilan konusmada, bu kisenin ¢ok kisa da olsa bir tanimi yapil-
magtir. Bak: Besim Atalay Armagam 1963, M.E.B. Eski Es. ve Miizeler gn. Md.
Armaganlar Serisi Sayi: 1, (1963), Ankara, s. 15-16.
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Birinci figiir : Késenin tam ortasinda ve birinci plandadir. Belden
agagis1 noksandir. Dolgun yiizde iri badem gozler, diiz burun, kahn
kaglar, ince dudakh bir agiz ve sag yanaginda bir ‘ben’ goriilmekte-
dir. Saclar liileler halinde omuzuna dokiilmiigtiir. Borkii iki dilimli
ve beneklerle siisliidiir. Ayni bezeme 6ndeki iicgen sahacikta da var-
dir. Tam iistte miicevhere benzer yuvarlak bir siis yer akhr. Elbisesi
yuvarlak yakali, énden acik, takma uzun kolludur. Elbisesinin ya-
kas1, 6nii ve kollarin omuzla birlegtigi yerler geritlerle siisliidiir. Kol-
larin dirsege yakin kisimlarinda dar ve diiz tiraz geritler bulunur.
Elbisesi meyvaya benzer iri benekler arasinda ufak benek desenli-
dir. Saga dogru uzatilmig sag kolun dirsekten asagisi noksan olup
sol eli beli hizasinda ve tam 6ndedir. Parmaklar: arasinda bir cisim
tutmaktadir.

Ikinci figiir : K4senin sag tarafinda yer almigtir. Cember bir sakalla
cevrili yiizde iri badem gozler, kalin ve uzun kaglar, diiz bir burun,
 biyik ve kiiciik bir agiz goriilmektedir. Bakigim ortadaki figiire yo-
neltmistir. Borkiiniin tepesi dortgen geklinde olup bir ha¢ motifiyle
dorde boliinmiig ve icleri birer benekle bezenmigtir. Tepesinde, yine
miicevhere benzer bir siis vardir. Uzun saclar: dalga halinde omuzu-
na dokiilmekte ve iizerinde ‘pars benegi’ desenli, yuvarlak yakali,
onden acik ve bele kadar diigmeli, uzun kollu bir kaftan bulunmak-
tadwr. Kaftanin yakasi, kol agizlar: ve onii geritlerle siisliidiir. Omu-

zun biraz altinda, iizerinde belki yaz taklidi bezemeli, tiraz gemtler'

vardir. Kaftam dizinin altina kadar uzar ve figiir etek ucundan iti-
baren noksandir. Oniinde duran sol elinde polo sopasi, ortadaki fi-
giire dogru uzattig: sag elinde ise icinde ii¢ nar dah bulunan bir ka-
deh tutmaktadir. ’ ,

Kéasenin kenarmi ceviren band icinde zikzak hatlar ve bunlarin
olusturdugu iicgen bosluklar icinde daha ufak iicgenler yer alir. Ban-
da bitigik her iki figiiriin baglar: iizerindeki boslugu dolduran, ici
kivrimh hatlarla siislii {icgen bigimli bir motif ve bunun ucunda ii¢
yuvarlak bulunmaktadir. Kadeh icindeki nar dallar ile bu iic yuvar-
lak arasinda bir uyum géze carpar. Sakall: figiiriin bize gére sagmn-
daki boslugu ise ici ylne kivrimh dal bezemeli uzun doértgen bir siis
doldurmaktadn‘ o
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" Her iki figiiriin ortasinda kabi yapan ustanmn imzasi olan ‘Amele
Guz Beg’ yaziidir®. Kisenin kaidesi harie dig1 yesil sirhdir. Figiirler

" ile dolgu ve bordiir motiflerinde uygulanan sgrafitto tekniginin ya-

ninda bérkler, elbise deseni gibi bazi ayrntilar: yapmada oyma tek-
mgl kullanilmigtir.
i
Tasvirlerin Degerlendirilmesi

Anadolu Selcuklu ganak~gomlegmde sgrafitto tekmgmde yapll-
mig flg'urlu Orneklere rastlanmaktadirt. Kalehisar kaz1smdan cikan
keramikler arasinda ya§11 sirh sgrafltto tekniginde yapﬂml§ o6rnek-
lerden birinde bérklii bir insan bag1 vardir®. Ayrica Mersin-Yiimiikte-
pe II A tabakasindan glkan Islami kaplar arasinda kadin figiirlii bir
kaseyis; Tarsus’tan biri insan, digeri sfenks figiirlii iki tabak ile Adi-
yaman 1line bagh Eski Kahta'da bulunan yine insan figiirlii kap ve
kap parcalarmm® érnekler arasmda. sayabiliriz. ,

Késemizdeki f1gur1er giysilerine ve ellerinde tuttuklar ob_]elere
goére onemli mevkideki kigilerin tasviri olmalidirlar. Her iki figiiriin
baglarmda, kenarlarma kiirk gegmhmg ve Onii kalkik bork adi ve-
rilen baghklar bulunmaktadir. Bérklerin 6nlerinde taceik adm vere-
bilecegimiz® ficgen kisimlar bulunmakta ve buraya bazen degerli ma-
denden bir levha konmaktadir. Bérkler ayrica altin varak ve taglar-
la, da siislenirdi®.

3 Yazy1 okuyan degerli niimizmat Ibrahim Artuk’a tegekkiir ederim.

4 Nk sgrafitto teknik 1.8. 9. yiizyilda Abbasilerde maden kaplarin taklidi
olarak goriilmiig, 11. yiizyilda Islam diinyasimn yammnda Bizans keramiginde
de kullanilmus ve cesitli geligmeler gostermigtir. Bu teknik igin bak: A. Lane,
Early Islamic Pottery, London (1947), s. 25-26; Morgan, Corinth XI, s. 115
v.d.; K. Otto-Dorn, AA, heft 4 (1969), s. 486-87, dip not 103.

5 O. Aslanapa, «Keramikéfen und figiirliche Keramik aus Kalehisar»
Anatolica I (1967), Lev. XIV, res. 9.

" 6 J. Garstang, Prehistoric Mersin, Yumuktepe in Southern Turkey, Oxford

(1953), s. 261.

7 E. Lucius, «<Neue Figiiral Verzierte Seldschulusche Keramik aus Ana-
tolien» Sanat Tarihi Yilhig (1966-1968), s. 122-133.

8 H. Hsin, «Bediik Bork», Proceeding of the XI. Meeting of the Permanent
International Altaistic Conferance, Naples (1970), s. 73.

9 N. Atasoy, «Selcuklu Kiyafetleri Uzerinde Bir Deneme», Sanat Tarihi
Yilligi IV (1970-71), s. 139; K. Hsin, ayni eser, s. 74.
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Bu-tip baghklarin énemli kigilerce kullamldig1 yazili kaynaklar-
1a' ve 6 ¢aga ait cegitli tasvirlerle de saptanmaktadir’. Siislii borkii
bir sultan giydigi zaman «Keykubadi tags denmekteydi*. XIII. ve
XIV. yiizyillarda borkler kirmizi renkteydi. Ilk ak bérkit XIII. yiiz-
yilin ikinei yarisinda Denizli uc bolgesi beylerinden Mehmed Beg
kullanmigtir®s, Bir sultan 61diigii zaman onun yerini alacak olan kigi
de siyah bork.giyerdi. Kaggarh Mahmud, XI. yiizyilda kaleme al-
dig1 Divan i Lugat-it. Tiirk’de Tiirk baghklar: ve ozellikle bérkler
hakkinda bilgi vermistir's, Borklerin kalkik olan 6n kisimlar: bas-
hgm tepesmden daha yiiksektir. Bu nedenle insan tasviri eger tam
cepheden gosterilmig ise baghgin sadece kalkik &n'kismm goriiliirs
(Res. 4). Cogu kez ise dértte ii¢ profilden gosterilir”. Késemizde
ise yiizler cepheden tasvir edilmig ve baghklarin 6n kismu arka kis.
min gﬁsterﬂmesi amaci ile garpik ‘olarak yapilmistir. Baghgin kiirk-
leri stilize cizgilerle belirtilmis olup aym &6zellik Kalehlsar kamsm-
dan cikan figiirlii parcada da goriiliir®.

Konumuz olan kasede tasvir edilen ortadaki flgur ‘kadm tasvi-
rine benzemekte ise de borkleri yalmzca erkekler kullanirdi. Sel-
cuklu sanatindaki erkek ve kadin tasvirleri birbirine son derece ya-
kin gériintimdedirler. Erkek eger genc ise sakalsiz olarak gosteril-
mekte ve ancak baghgi ile kadindan ayrilabilmektedir. Kadinlarm
baslarmda diadem bulunmakta ve ayrlca erkege kiyasla daha cok
miicevher takmaktad1r1ar‘-‘°

~10-- . H.-Hsin, ay. es.,'s. 73.

‘11 N. Atasoy, ay. es., s. 113 v.d.

12 - M. Onder, «Kubad-abad Saraylam Ka.zuarmda Yeni Bulunan Resimli
Dort Cini», Sanat Tarihi Yilhgr IT, s. 120, dipnot 4; E. Esin, ay. es., s. T4.
.13 N. Atasoy, ay. es., s. 137.

14 E. Hsin, ay. es., s. T4.

15 DLT (Besim. A’calay gevirisi), bak: mdeks .

16 R. Ettinghausen, Le Peinture Arabe, s. 65 de.1212-1219 tarihli .ve ku-
zey Irak mengeli Kitab-al Agani'deki Bedreddin Lulu tasviri gibi.

17 R. Ettinghausen, ay. es., s.- 91 de XIII. yiizy1l ortasma tarihlenen Ki-
tab-1 Tiryak'dan kral sarayindaki- bir :sahnede hiikiimdar ve kargmmdalu ﬁgur
tasviri gibi.

18- O. Aslanapa, ay. es., Lev. XIV, res. 9.

19 B. Atalay Arm, s. 16 da ortadaki insan tasvirini kadin ola.rak tanit-
mgtir. : :

20 N. Atasoy, ay. es, s. 111 v.d.
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Selguklularda erkek ve kadmn. saclari uzundur. Erkekte uzun
sac gelenegi arastirildiginda, daha eskilere kadar gitmektedir®’. Ya-
zih kaynaklardan edinilen bilgilerin yaninda maddi kiiltiir belgeleri
de vardir. XIII. yiizyihn ilk yarisina ait minyatiirli bir yazma olan
Varka ve Giilsah mesnevisindeki (Topkap: Sarayr Miizesi Ktp. Hz.
841) tasvirler, Kubadabad cinileri iizerindeki figiirler, cesitli kaplar
iizerindeki tasvirler yazili kaynaklarda belirtilen erkekteki uzun sac
gelenegini ayrica kamtlamaktadir. Bu modanin XV, yuzyll bag;mdan
1t1baren ortadan kalktigi da saptanmaktadir®.

" Ortadaki figiiriin sag yanaginda bir ‘ben’ bulunir. K. Otto-
Dorn* -yapma benlerin dévme geleneginden geldigine isaret eder.
1.0. V.-III. yiizyillara ait Pazirik kurganlarindan cikartilan prens vii-
cutlarinda dévmeler vardir. 1.S. VIII. ve IX. yiizyilda yapilmis daha
geg belgelere Tiirkistan duvar resimlerinde rastlamir. Bunlar iic nok-
tadan ibaret yaprak seklinde dévmelerdir. Kétiiliikten korunma ama-
cma dayanmir. Aym batil inane Isldm diinyasina da girmistir. Orne-
gin, yanyana ii¢ ‘ben’ motifi Kubadabad’da bulunmus astrolojik sem-
bol ve siren tasvirli ¢ini parcalarmda?¢, bir dizi ‘ben’, XIL-XTII. yiiz-
yillardan kalma Kagan yapim bir tabakta goriilebilir?. Tek ‘ben’li
erkek ve kadinlara Selcuk insan tasvirlerinde sik sik rastlamaktayiz.
Yine Kubadabad'da bulunmus cinilerde erkek®® ve kadinlarm?®’ cene
ve yanaklarinda yapma benler bulunur (Res. 6, 7). Kitab-al-Agani’-
deki Bedreddin Lulu tasvirli minyatiir®® (Res. 4) ile 1229 tarihli ku-
zey Irak veya Suriye’de yapilmis Dioskorides ve talebesini tasvir

21 B. Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara (1962), s. 158,
170; N. Atasoy, ay. es., s. 137.

22 1416 tarihinde Amasya'da hazirlanmg olan Ahmedinin Iskendername-
sindeki insan tasvirlerinde Selguk elbise modellerinin devam ettigini, buna kar-
siik uzun sagin erkeklerce kullaniimadifim goriiyoruz. Bak: N. Atasoy, ay. es.,
s..151.. .

23 K. Otto-Dorn «Die menschliche Figiiren darstellung auf den Fliesen
von - Kobadabad» Forschungen zur Kunst Asiens (in Memoriam Kurd Erd-
mann), 1969, s. 130.

24 K. Otto-Dorn, ay. es., s. 123, 124 res. 13 ve 15.

25 Bir Onceki eser, s. 125, res. 16.

26 Z. Oral, T.E.D., say1 V (1962), res. 2, 3, 5.

27 M. Onder, «Selcuklu devri kadin bashklari», T.E.D., sayr XIII, (1973),
s. 1-2, res. 1.

28 R. Ettinghausen, ay. es., s. 65.
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eden® minyatiirlerde figiirlerin yanaklarinda ayni yapma ‘ben’leri

gormekteyiz.

Daha 6nce tammmm yaptigim iki f1gurun elbise modelleri, Ana-
‘dolu Selguk giysi bicimlerine uymaktadir®®. Bu- gekilde yuvarlak ya-
kali, 6nden acik, diz altina kadar uzanan kaftanlar, 6zellikle, Ku-
badabad® (Res. 5-8) ve Aspendos cinilerinde vardir®?, Tabii bunun
yaninda bagka bigimler de uygulanmaktadir. Fakat tiraz geritler ile
yaka, kol ve etek ucundaki bordiirler, biitiin blglmlerde uygulanan
ortak yandir.

Ortadaki figiiriin elbise desenine en yakin analo_‘u olarak Ku-
badabad saraymda bulunan bir cini {izerindeki borklii erkek kafta-
nimin desenini verebiliriz®® (Res. 6). Inceledigimiz kaftanin kollarin-
daki tiraz geritler diizdiir. Belden agag1 kismi noksan oldugu icin kaf-
tanin uzunlugu veya ne giydigi hakkinda kesin bir s6z sdylenemez.
Ama sag tarafta tasvir edilen figiiriin kaftam diz altina kadar uza-

‘makta olup ayagina cizme giymis olmahdir. Gocebe Tiirklerce kul-
~ lanilan kege veya deri cizmeler ile kaftan, 1.0. II.-I. yiizyillardaki

Hun kiiltiiriine ait Pazirik buluntular arasinda ele gecmistirt. Daha
sonra, Goktiirkler tarafindan ku]lamlmag ve devam ederek Islam
diinyasina girmigtirss,

Sakall1 figiiriin elbise deseni olan ‘pars benegi’ motifi XII. yiiz-
yilda goriilmekte®® ve XIII. yiizyilda sevilen bir bezeme olarak devam
etmektedir’”. Onden agik kaftanda diigmeler bulunur. Diigmeli 8-
nekler fazla degildir. Rey yapimi, XIII. yiizyila ait bir kavanoz iize-
rindeki iki insan tasvirinden birinin elbisesi yuvarlak yakali, nden
aglk olup yaka ucunda tek diigme bulunmaktadir ve elbisesi ‘pars

- benegi’ desenlidir®®. Kaggarli, eserinde diigme soézciigiine de degine-

29 Bir onceki eser, s. T1.

30 N. Atasoy, ay. es., s. 140.

31 M. Onder. «Kubadabad Saraylari Kazisinda yeni bulunan doért cini»,
Sanat Tarihi Yilhig: II (1966-68), s. 116 v.d.; Z. Oral, ay. es., Lev. XV, res. 1, 4.

32 O Aslanapa, «Antalya Miizesinde Bulunan Selcuklu Cinileri», R.R.
Arat icin, Ankara (1966), s. 17, gsek. 2.

33 Z. Oral, Belleten, XVII, 66 (1953), s.-209 v.d., res. 8.

34 B. Ogel, ay. es., 5. 65.

35 Bir onceki eser, s. 205.

36 A. Lane, ay. es., Pl 54 B. ]

37 Pope, Vol. V., Lev. 637, 639, 643 A, B.; A. Lane, ay. es., Pl 59 B.

38 Pope, Vol. V. Lev. 640.
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rek hirka, kaftan, gémlek’ gibi giysilerin dﬁgmelerinden s6z etmis-

- tir%®, Kaftanin belindeki kemer diizdiir. Benzer kemerlere I. Alaaddin

Keykubad devri ¢ini ve tag iizerindeki insan tasvirlerinde rastlamr,

Onemli kigilerce kullanilan tiraz seritler iizerindeki bezeme, daha
6nece belirttigim gibi, yaz taklidi olabilir. Zira iizerinde yaz olan
tiraz geritler vardir. Ornegin Kitab-al Agani’deki Bedreddin Lulu’-
nun tasvirinde, tiraz geritler uzermde «Bedreddm Lulu bin-Abdullahs»
ya.zﬂldlr41 (Res. 4).

' Sakalh figiiriin durus sekli, Kubadabad saraymnda bulunmus,
yildiz bicimli ¢inideki elinde nar tutan figiiriin pozuna ¢ok yakin-
dir*> (Res. 8). Burada figiir her ne kadar dortteiic cepheden goste:
rilmig ise de ayaklar profilden verilmigtir. Bunun 6rneklerini cogalt-
mak miimkiindiir. Yine Kubadabad cinileri arasmda av hayvam ta-
siyan erkek tasvirleri** ile Aspendos tiyatrosundan gelme bir ¢ini
parcasindaki figiir gibi**. Ayaklarin bu durus sekli iizerinde K. Otto-
Dorn da durmustur. Bu 6rneklere dayanarak figiiriimiiziin noksan
olan ayaklarmm profilden gbsterilmis olabilecegi iizerinde durula-
~  Figiir, 6nceden belirtildigi gibi, sag elinde tuttugu iginde ii¢c nar
dal bulunan bir kadehi ortadaki kigiye sunmakta, sol elinde ise bir
polo sopasi ta§1maktad1r Kadeh orta -Asyadan beri kullamlagelen
bir hakimiyet sembolii olup ayni zamanda oliimsiizliik ickisi fikrini
de kapsayabilmektedir. XII. yiizyil sonu - XIIL. ylizyil bagina tarih-
lenen Irak mengeli sirsiz kabin merkezinde yer alan figiir (Vietoria
and Albert Museum) Tiirk taht oturusu pozisyonunda olup uzun sac-

39 DLT, 1, 433. :

40 T.T. Rice, The Seljuck in Asia Minor, London (1961), res. 60 da Kon-
ya sehir surlarinda bulunmus ve simdi Ince Minare Miizesinde korunan tag ka-
bartmadaki bagdag kurmus figiiriin belinde diiz bir kemer vardir. N. Atasoy,
ay. es,, s. 145 v.d. da kemerler hakkinda genig bilgi vermigtir.

41 Pope, Vol. V., L. 653.; R. Ettinghausen, ay. es., s. 58 ve 65.

42 M. Onder, Sanat Tarihi Yilhi§1 (1966-88), s. 117, res. 1.

43 Bir oOnceki eser, res. 2, 3, 4.

44 1. Unal, cAntalya Bblgesindeki Cini Eserlers, T.E.D. say1 XIV (1974),
s. 41, res. 38.

" 45 K. Otto-Dorn, ay. es., s. 135.

46 Bir onceki eser, s. 119.
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L, baginda 6nil kalkik bir baghk ve sag elinde bir kadeh tutmakta-

dir’. Yine Rey yapimi erken XIII. yuzyﬂa. ‘ait minai tabakta, taht

tizerinde -bagdas kurmus oturan hiikiimdarin sag elinde kadeh var-

dir*®, Kubadabad cinilerinden birinde de borklu b1r erkek tasvmmn
- elinde kadeh goriilmektedir+® (Res. 7).

Tasvirlerdekine benzeyen ve XIII. yiizyilda revagta olan’ emaye
ve yaldlzh kadehler Musul ve Bagdad bolgelerinde imal edilmekte
ve ‘Halep cami’ ismi altinda tanmmaktadiriar. A§ag1dan yukariya
dogru genigleyen bu uzun kadehlerin ortasindaki enli band, bunlarin
karakteristik ~6zelligidirse, Kabmmizdaki kadehm “koyu renkteki alt
yarisi, icinde bir sivi oldugu fikrini vermekte ise de boyle- enli bir
band: da gdstermis olabilecegi varsayim olarak ileri siiriilebilir. Bu
kadehlerin iinleri ortacag boyunca devam etmistir. Kubadabad ka-
zilarinda ‘Halep cami’ dedigimiz tipte kadeh pargalarl Qlkm1§t1r
Simdi Konya-Karatay Miizesinde korunmaktadirst.

Nar motifi Anadolu Selguklu sanatinda cok gorulur ‘Kubadabad
cinilerinde. elinde cennet sembolii®® nar tutan insan tagvirleri gcoktur.
Bu tasvirlerdeki kigilerin bazilar: bir elinde veya her iki elinde uzun
nar dal ile bir kismi da bir elinde dalindan kopmug nar ile tasvir
edilmiglerdir®® (Res. 9, 8). Nar dal ayrica hayvan tasvirli ¢inilerde
de goriiliir. Ornegin yine Kubadabad’da bulunmus kus figiirlii- bir
¢ini parcasinda oldugu gibi. Burada nar dallarinin stilize edilmigligi,
konumuz olan kabimn iizerindeki nar dallarma cok benzemektedir. Her
1klsmde de yapraklar yuvarlak benekler halinde gosterﬂmlgtlr“

47 A. Lane, ay. es., Pl. 37 B ve N. Atasoy, ay. es., s. 115 res.id..

48 K. Otto-Dorn Die Kunst des Islam, Baden Baden, s. 138.

49 ' Z. Oral, TE.D. say1 V (1962), res. 2.

50 Q. Mariacher, Glass from Antiquity to the Renaissance;-Milan (1970),
8. 67, res. 39 ve Museum fiir Islamische Kunst, Berlin, Kat. 1971, Berhn-Dahlem
Kat. No. 524, s. 72. :

51 K. Otto-Dorn, Forsch. zur Kunst A51en s. 119.

52 Nar.ve nar cicegi cennet meyvast olarak son zamanlara, kadar Turk
slisleme sanatinda kullamlmgtir: F. Memigoglu, T.E.D., say1 XI]I (1973), S. 42,

53 §.Yetkin, Anadolu’da Tiirk cini sanatimmn geh§me<1 Ist (1972), s. 160,
renkli lev. IV deki insan tasvirinin her iki elinde nar dal; Z. Oral, Belleten,
.XVII, 66 (1953), s. 209, res. 9 ile Z. Oral, T.E.D., say1 V (1962), res. 9 daki
Orneklerde sol elinde nar dah; M. Onder, Sanat Tamhl Yilhg IIT, s. 121, res. 1
ve Sanat Tarihi Yllhg1 II, s. 117, res. 1 deki fxgurler ellerinde nar dah tut-
maktadiriar.

54 K. Otto-Dorn, Tiirkische Keramik, Taf. 5 a.
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(Res. 9). Aym iislubu Aspendos’ta bulunmus tavus kusu tasvirli
pvavno55 ile XTII. yiizyilda Sava mengeli minai teknikteki kavanozun

‘bitki bezemesinde de gérmekteyiz®.

Sembolik anlamdaki kadeh ve nar motiflerinin b1r arada kulla-
nilmasina ilk kez rastlamaktayiz. Kisemizi dekore eden sanatkir
acaba bunu cizerken bagka yerde gordiigil bir tasvirden m.i esinlen-
mis, yoksa 6liimsiizliik ickisi ile cennet diisiincesini dekoratif anlam-
da birlestirip sunmak m1 istemigti? _

Sembolik anlamdaki objeler arasinda polo sopasi, oldukca yeni

" bilinen bir temadir. Otto-Dorn®, bu temanmn simdiye kadar ancak

XIL.-XIII. yiizyillara ait minai teknikte dekorlanmig bir tabakta rast-
landigina, igaret eder (Res. 10). Bu tabakta ortadaki bagdas kurmu§
figiir, elinde ucu hafifce biikiilmiis bir sopa tagimaktadir. Flgur@
tahtta oturusu ve etrafindakilerin durumundan, polo sopasimn bir
gesit iktidar atribiisii oldugu kabul edilebilir. Ibn ’Bibi‘ de polo sopasi
hakkinda bilgi vermistirss. «I. Keykubad'in selefi Izzeddin Keykavus,

polo sopast ile Bizans imparatorunun goénderdigi vergileri gevresine -

ve halkma dagittirmistir. Bagka bir kez de polo sopast, itaatsiz emir-
leri turnuva meydanindan kovmaya yaramistirs. Selguk sanatinda
polo oyuncularimn tasvir edildigi canak-¢omlek, cam ve minyatiir-
lerden ornekler verilebilir®.

‘Ortadaki insan tasvirinin beli hizasindaki sol elinde bir. cisim
bulunmaktadlr. New York Metropolitan Miizesinde XII. yiizyila ait
kise iizerinde solda kadin ve sagda erkek tasvirleri yapilmigtir. Fr-
kegin elinde kadeh, kadinin elinde inceledigimiz figiiriin elindekine
benzer bir obje bulunur®. Konya gehir surlarmda bulunmug tas ka-
bartmadaki bagdas kurmusg figiiriin sol elinde buna benzer bir cisim
vardir®, Kubadabad’da ele geeirilmis yildiz bigimli sir alt1 teknikteki

55 K. Otto-Dorn, AA, heft 4 (1969), res. 8 ve 1. Unal, ay. es., s. 41, res. 40.

56 Pope, Vol. V., Pl. 676.

57 XK. Otto-Dorn, Forsch. z. Kunst Asien, s. 121, res. 22 ve dipnot 132.

58 Bir onceki eser, s. 132.

59 Keramikten Ornekler: Pope, Vol. V., PL. 633 B, 701, 703 B, 761; Min-
yatiirden Ornek: Pope, Vol. V., PL. 813. Cam siirahi lizerindeki o6rnek: Museum
fiir Islamische Kunst, Berlin, Berlin-Dahlem, kat. no. 515, res. 10.

60 A. Lane, ay. es., res. 58 B.

61 T./T. Rice, ay. es., res. 60. Rice, elmaya benzer sekilde tasvir edilen
bu objenin kadeh olarak teklif edilebilecegini yazmakta ise de objenin goriinii-
mii kadeh fikrini vermemektedir.
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¢ini iizerinde boérklii erkek tasvirinin elinde de aym objeyi goriiyo-

ruz®. Bu objelerin, sembolik anlam tagiyan nar olabileceklerini dii-

slinmek miimkiindiir. _ , _ ;
Kenar dolgu motifleri, kompozisyon gemasma uydurulmustur.

- Bu anlayisi Kubadabad cinileri iizerinde saptayabiliriz. Kompozisyon

semasina uygun ve belirli bir motif vermeyen bu dolgu siislerine
cagdas: diger eserler, 6rnegin Aspendos tiyatrosunda bulunmusg hay-
van tasvirli ¢ini parcalarinda da rastlamaktayizs, : _

Kasedeki kompozisyonun goriintimiine gore ii¢ figiiriin - bulun-
mast gerekir. Solda olmas: gerek figiirlii kisim ne yazik ki noksan-
dir. Konya sarayinda bulunmug bir-¢ini parcasmda ortada, bityiik
ihtimalle tahtta oturan bir sultan ile sag ve solunda ayakta durmas:
kuvvetle muhtemel birer insan tasviri bulunur. Yanlarda duranlar
hafifce ortadaki figiire doniiktiirler®* (Res. 111). Aym semay: XII.
ve XIII. yiizyillara ait Iran Seleuk canak c¢Smlek tasvirlerinde de
buluyoruz. Bazi érneklerde sultanin her iki tarafinda birer figiir bu-
lunmakta®, zaman zaman da birer figiir yerini ikiger figiire -birak-
maktadir®s. Hatta ayn1 sema madenlerde, 6rnegin Ankara Etnograf-
ya Miizesinde bulunan (Env. No. 5539) ve XIIL. yuzyﬂa. tarihlenen
bir samdan {izerinde gériilmektedirs’.

Incelemeye gahgtlglm kisede 1se ortada duran ve herhalde bir
sultam tasvir eden figiir, o devir icin cok gecerli olan “Tiirk taht
oturusw’ tarzinda, yani bagdas kurmus olmaLhdlr68 F1gurun daha
biiyiik boyutta gosterilmesi mevkiinin Snemini belirtmek amacin1
glder. Yukarda verilen orneklere dayanarak sSylenebilir ki, kise-
nin solunda sag tarafta oldugu gibi, ayakta duran bir insan tasviri
bulunmaktaydi. Sagdaki sakalli figiiriin giysisi ile elinde tuttugu
atribiilerden anlagildig1 gibi, yanlarda yer alan k1§11er sultanin’ ya-
kin yardimeilar: olmalidiriar.

62 K. Otto-Dorn, Forsch. z. Kunst Asien, s. 133, res. 23.

63 K. Otto-Dorn, Tiirkisce Keramik, Tf. 6 a, b.

64 Bir Onceki eser, Tf. 4 b.

65 K. Atil, Ceramic from the World of Islam, Washington (1973), s. 121,
no. 53; A. Lane, ay. es., Lev. 72 A. .

66 - E. Atil,.ay. es., no. 35, 52. S

67 H.Z. Kosay, BEtnografya Muze31 Kilavuzu, - Anle:-(1963); Lev I

68 XK. Otto-Dorn, Forsch. z. Kunst Asien, s. 113 v.d.
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Bolgesel iislup Ozellikleri gosteren késeyi yapan sanatkarimiz
‘Guz Beg’, belki de o devirde yapilmig minyatiirlii bir yazmadan ilham
aldi yahut cok daha kuvvetli bir ihtimal ile I. Keykubad devri sa-
raylarindaki cini siislemeden esinlendi veya kopya etti. Yazih kay-
naklara gore Aksaray'da da bir saray vardil. S. Yetkin®®, figiirlii siis-
lemeye sahip ¢inilerin bulundugu —%i buna inceledigim eser niteli-
gindeki canak-comlegi eklememiz miimkiindiir— her yerde bir Sel-
cuk saray veya koskiiniin aranabilecegini belirtmektedir. Selcuk sa-
natinda tasvir edilen figiirler, yine . Yetkin’in belirttigi gibi®, sem-
bolik anlam tagimaktadir ve onlarin atribiilerle birlestirilmeleri Sel-
guk siisleme sanatindaki figiir anlayisimi derinlegtirmektedir.

Tamtmaya calistifimiz kisenin siislemesinde de aym 6zelligi bu-
luyoruz. Ayrica tasvirlerin gemalagtirilmasi, Anadolu Tiirk tipi ceh-
re ve giysiler, stilize edilmis olup, 6zellikle Kubadabad ve Aspendos
ginileri ile ¢ok yakin benzerlikler giostermektedir. Bu nedenlere da-
yanarak tarihlendirmede XIII. yiizyilm ilk yarisim kabul etmek ge-
rekmektedir. 13 2.1979.

69 S. Yetkin, ay. es., s. 123.
70 Bir 6nceki eser, s. 161.
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Resim 9. Kubadabad Sarayinda bulunmus ¢ini pano pargasi.
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Resim10.. Minai ~tabak.

Resim 11. Konya Sarayinda bulunmus yildiz bicimli ¢ini pano pargast.

TRABZON AYASOFYASI’NIN TARIHLENMESWDE
GEOME’I‘RIK BIiR KOMPOZISYONUN
‘ KRONOLOJIK DEGERI '

SR o Selguk MULAYIM

Sanat tar1h1 aragtlrmalarmda mlmam suslemeler deg1§1k yakla-
§1mlarla ele ahnmaktadir. Tki ayr yaplda gorulen Jbir kompoz1syon
ister istemez bu yapﬂan blrblrme yaklagtirmakta, ve ¢ok zaman bu
yakmhga dayanarak bir tarihleme g1r1§1m1nde bulunulmaktadir.
Asagida ele alacaglmm konu bu goriigle ya.pllrmg bir relatif tarih-
leme ve bu tarlhlemeye neden olan 6rneklerin . kr1t1k11 bir mceleme-
sine dayamyor. ,

‘ Trabzon Ayasofyas1mn tarlhlenmesmde gogu ‘kez kesin tarih
vermeyen teklifler yapﬂmaktadlr Bu arada, ozelhkle yapmin mima-
ri plastlk bakimindan gosterd1g1 zenginlik degisik goriiglere yol ag-
migtir, Bu’ gorugler arasmda, en dikkat cekicisi kugkusuz Tamara
Talbot Rice’m hipotezidir. Pek cok eseriyle yakindan tamdigimiz sa-
nat tanhgls1 Rlce, Trabzon Ayasofyasr’nda bulunan Selguklu iislu-

13, yuzyllm ik yansmm fkinci geyregine tarihlendirir', Boylesme
“kesinlegtirilmege calgilan bir tarihleme girisiminde; yapmn kuzey
portigindeki bir tag blogu iizerinde goriilen geometrlk kompomsyon
ozelhkle s6z konusu ediliyor.

Anadolu Tiirk mimarisinde gériilen geometrik tezyinat gi.inii'-

1 Rice, T.T., «Analysis of the Decoratmns in the Seljukld Style» Chap-
ter Five in The-Church of Hagia Sophia at Trebizond, Edmburg Umvermty
Press, Edinburg. 1968 p., 55-81; Rice, T.T., «Decoratmn in‘ the Seljukid Style
in the Church of Saint Sophia of Trebizonds Beztrage 2ur kunstgeschichte
Asiens,; Th Memoriam Ernst Diez, 1.U. Bd. Fk. Sanat Tarihi Enstitiisi, No. 1
Istanbul, 1961, s., 87-120.





