"UZAK DOGUDA RESIM VE ISLAMDA MINYATUR
Giiner INAL

Tarih boyunca diinyadaki degisik diinya goriiglerini yansitan
hiimanizma anlayiglar1 olmustur. Avrupa ve bat: kiiltiiriiniin temeli
Yunan-Roma gelenegine dayanan, Hristiyanhgin siizgecinden gegmis
bir Hiimanizma anlayising karsm, Doguda, Asya’da, bolgesel Hii-
manizma - anlayiglar1 goriiliir. ~ Orta Asya kiiltiirliniin temelleri
Buddhizm, Maniteizm, Hristiyanlik, Iran’in Zerdiist dini ve hatta
Samanlik ve putperestlife kadar inen bircok degisik inanctan dogan
Hiimanizma anlayislarma dayamrken, Uzak doguda Cin, Japonya
ve Hindistan’da farkl inanclar sonucu (Cin’de Konfiigyiis, Taoizm
ve Buddhizm; Japonya’da Sintoizm ve Buddhizm ve Hint'te Hindil
ve Buddhizm manglam gibi) degisik Humamzma anlay1§lar1 dog-
mugtur.

Ote yandan Onasya ve Islam’mm egemen oldugu memleketlerde
Islam dininin yarattig kiiltiirel ortama ragmen, Islam uygarhglmn
icine aldig1 eski ve yeni elemanlar yepyeni bir sentez - -yaratmis ve
Isldm’m kendine 6zgii humamzma anlay1§1 sonucu kiiltiir ve sanati
dogmugtur.

 Yukarda belirtildigi g1b1 hicbir uygarhk sadece bir etken ile
aglklanamaz Hepsinin biinyesi hetorojen bir nitelik gésterir. Batiy
bir kenara birakirsak, Asya kitasinin bircok bolgelerindeki sanat
iiriinleri savaglar istildlar ve bazan da ticari ve kiiltiirel diyebilece-
gimiz olaylar sonucu bir diger kiiltiirden etkilenirler. Aslinda degi-
sik uygarlik anlayislarma ragmen, Uzak Dogu ve Islim sanati baz
donemlerde birbirlerine ¢ok .yaklagmig ve ortak ozellikler goster—
m1§1erd1r S . :
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Uzak Dogu Islam diinyas: ile 8. yiizyildan beri temastaydi. Cin
kaynaklar1 716 ile 759 arasinda bircok Isldm elgilerini zikrederler'.
870 de Cin’e giden Basra’li Ibn Vahhab orada Imparator tarafindan
kabul edilmis ve kendisine Cin imparatorunun Halife'yi diinyadaki
bes imparatordan biri kabul ettigi s6ylenmisti?. 787 de Cin ve Arap-
lar Tibet’e kars: birlegsmisti®. Uzak Dogu ve Cin’in {istiinliigii Yakin
Dogu’dd yeni bir edebi janr yaratmusti. 9. ve 10. ylizyillarda bircok
gemici ve tiiccar hikiyeleri tiiremisti. Buzurg b. Sehriyar’a izafe edi-
len Kitab al-‘Aca’ib al-Hind dogu ve giiney Asya’da gegen bir takim
seriivenleri konu olarak alir*. Bu hikiyeler hayal firiinii olmakla
beraber, iclerinde gercekei taraflar da vardi. Tiiccar Siilleyman’a iza-
fe edilen Akhbar al-Sin va’l Hind ise hayvanlar ve bitkilerin yam sira
ticari diinyayr da tasvir eder®. Biitiin hayall yonlerinin disinda bu
eserler bize devrin tarihi, cografyasi, ticareti, bolgelerin iiriinleri ve
yapist hakkinda fikir verir. O devirde Yakin Dogu nun Uzak Dogu
hakkindaki diisiincelerini yansitir.

- Aym yiizyillarda - Arap cografyacﬂan da bir takun eserler ya-
ziyorlardi. Bunlarm en erkeni 9. yiizyildan Ibn Khurdadbih'di.. Mem-
leketlerin 6zelliklerinin yani sira baghea iiriinleri ve yol sebekesi de
anlatihyordu. Bu edebi janr 12. yiizyilda Yakut'a kadar devam etti®.
Bu gahislarin gergekten Uzak Dogu'ya gidip gitmediklerini bilmiyo-
ruz. Biiyiik bir olasihikla bir kismi sirf bagkalarindan duyduklarim

1 E Cha.vannes «Notes admtlonelles sur les Tou-klue (turc ) Occ1den-
tauxy, Twng Pao, 2nd. ser. V (1904), s. 32-95.

T2 Bk Voyage du marchand arabe Suldyman en Ind et en ch’me, redzgev
851 suivi des: : remarques par Abil Zeyd Hassan (vers 916); transl. from the‘
Arabie, with-introduction, glossaries, and index, by G. Fexrand Paris, 1922 s.
21; 47, 87.

3 Cathay and the Way Thither; being a Collectwn of Medze'ual Notzces
of . China, transl. and.edit. by Colonel Henry Yule with a preliminary. essay on
the intercourse between China -and the wéstern nations, prevmus to the dlS—
‘covery of the Cape route, London, 1913-16, L s. 72,

4. Une Oeuvre posthu’me de Jean Sauvagetl. Livre des mervezlles dc
l’Inde, in Memorial Jean Sauvaget, I. Damascus; 1954. :

© 5 Akhbar as-Sin wa’l Hind, Relation de la chine et de Z’Inde, redage el
851, transl. and commented by J. Sauvaget, Paris, 1948. -

6 Relations des voyages et textes géo Jmphzque arabes, persans et turcs
relatzfs a Pextreme-orient, du VIIIe au XVIII siécles, I Transl revi ewed and
annotated by G. Ferrand, Paris, 1913. -
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naklediyordu. Birinin verdigi bilgi- digerlerinin eserlerinde de aynen
tekrar - edilir. Cin igciliginin istiinliigi hakkinda baz: ifadelere -de
rastlariz. ‘10." ylizyilin iinlii cografyacisi Mes’'udi s6yle  yaziyordu :
Cin goz aher bir memlekettir. . Cinliler resim: ve. her turlu sanatta
tanrnin en yetenekli varliklarindandir»®. - i

' Aymi devirden Ibn Fakih de aymi geyleri ileri siirer ve: Qm 1pek
ve. porselenlerinin miikemmel bir iscilik gosterdigini ildve eder®:
Tha'alibi (961-1038) Araplarin nadir giizellikteki esyalara «Cin: igi»
dediklerini ve «Bu diinyada bizim digimizdaki insanlar kordiir, sa-
dece Babilliler tek gozliidiir.» dediklerini soyler®. 12. yiizyil cograf-
yacis1t Marvazi de bu bilgiyi aynen tekrarlar'. Biitiin bu ifadeler Cin
isciliginin yakin doguda ne derece yiiksek kabul edildigini aciklar.
Al-Biruni'nin (973-1048) bir ifadesinden anlagilacagl fizere Cin mal-
lar1 likks esya sayiliyordu.. Kendisi Rey’deki bir arkadasimi ziyaret
ettikten sonra orda’ cegitli Cin porselenleri gordiigiinii ve arkadasi-
nin litkse karsi bu merakina hayret ettigini yazar’. Cin’e- karst bu
merakin yam sira ‘751 Talas savagindan sonra bir takim Cinli esir-
ler Kufe ve Basra’da Isldmlar icin cahstirilmislard:. Cin’li Tu Huan'in
hatiralar1 bize bu konuda bilgi vermektedir'2, Ancak, gerek Orta
Asya gerekse Cin etkiléri Isldm’a Selguklularin gelmesinden sonra
daha da kuvvetlenir ve Ilhanh devrinde bilineli olarak uygulanmir®,
Timurlu devrinde ise baslangicta yogunlugunu korursa ‘da, sonralar:
yakm dogunun dekoratif ve satlhgl zevkine yenilir. Bu makalemizde

c;akima‘n‘z‘ara,_ insan tasvirleri ve baz1 kiigiik konularda Islam mmya—

7 Mas'udi, Les Prmrzers d’or, text and, transl by C Ba.rbler de Maynard
and Pavet de Courteille, Paris, 1861, s. 322-323.

8 P. Kahle, «Islamische Quellen zum chinesischen Porzellan»,- ZeLtschnft
der-Mdrgenlindischen Gesellschaft TXXXVIT, (1934), s. 12:13.

-0 9 ACE., s 130 : :

.10+ SHaraf . al-Zaman  Tahir aZ-Ma;rvazz on .China, the Tu,rks and Indiay
Arabic text (eirca A. D. 1120) with an Enghsh tra.nslatlon and. comrnentary
by . V. Minorsky, London, 1942, : ' :

11 ~Kahle, Y. Z. E:; s. 18. : :

-+ 12 -P. Pelliot, «Des artisans chinois & la capltale Abba51de en 751-762»
Tung P'ao, XXVI (1929), s. 110-112. . 3

: 13 'G. Inal, «Artistic. Relationship: between the Far:-and the Near East
as: Reflected in the Miniatures of the Gami‘ at-Tawarihy», Kunst des Orzents,
X 1/2 (1976), s. 108-143.
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tiirleri, 6zellikle, Topkap: miizesindeki baz: albiim resimlerinin** ben-
zer taraflarma deginilecek ve bir fikir edinilmesi yoluna gidilecektir.

Eserlere gecilmeden 6nce kiiltiiriimiizce pek tanmmayan Uzak
Dogu ve Cin resim sanatimin baz temel prensipleri hakkinda biraz
fikir vermek isterim. Sunu.da hemen ilave edeyim ki, Isldm sanatm-
da sanatemim gorils ve teknigini yansitan sanat elestirileri yok de-
necek kadar azdir. Buna kargm, gerek Cin gerekse Hint sanatlarmn-
da sanat teori ve elestirileri giiniimiize gelen sanat eserlerinden daha
onceki devrelerde de vardi Ozellikle Cin’de, her dénemde oldukg¢a
kat1 diyebilecegimiz sanat. teori, prensip ve kavramlan ortaya kon-
mustu.

~T’ang devri sanat elegtirileri (618-960) resim. 19111 §oy1e der

- «Biitiin varligin orijini ve temeli firca darbesidir.» D P

«Resmetimek simirlar cizmektir, esyanin 6ziinii kavramaktlr.»

Kopyacilik adetti, fakat «Eger firca ve gtz birlikte hareket eder-
se, kopya sadece aynim yapmak olmayacak, fakat aym zamanda
kopyacinin kendisinden de bir §eyler ifade edecekt1r »

Degigik resim tarzlari vardi :

1. Ku fu — Iskelet tarzi, sadece s1yah murekkeple resmi ve
konturlar: cizmek. :

2. Mo ku - Kemiksiz denen, sirf f1rga darbelen 11e renk ve.

' murekkeple yapilan resim.
3. Pai Miao — Renksiz, sirf legICI resim.:

Bazan bu iic teknik b1r resimde b1r1e§eb1hrd1 Resmler b191m

acisindan el rulosu, asma rulo ve albiim resimleri (yelpaze ve dort-

gen) gibi deg1§.1k bicimler gostemr

14 Albiim resimleri hakkinda baghca yaymlar igin bk.:: O: Aslanapd,
«Tiirkische Miniaturmalerei am Hofe Mehmet des Eroberers in ILstanbul», Ars
Drientalis, I (1954), s. 77-84; R. Ettinghausen, «Some Paintings in Four Istan-
bul Albums», Ars Orientalis, I (1954), s. 91-103; M. Loehr, «The Chinese Ele-
ments in the Istanbul Miniaturesy, Ars Orientalis, I :(1954), s. 85-89; K.’ Grube,
Miniature Islamische, Topkap: Saray, Istanbul, Padova, 1975; B. Yoruka.n,
«Topkapt Sarayr Miizesindeki Albiimlerde bulunan Bazi ‘Rulo Pargalariy, Sa-
nat Tarihi Yilhdgi, (1964-65), s. 188-202; A. Sakisian, La- Miniature persane du
XII* au XVIIIe siécle, Paris-Bruxelles, 1929; I. Stchoukine, «Notes sur les ‘pein-
tures persanes du Sérail de Stambouls, Journal Asiatique, V. 226 (1935), s. 119-
124. - .
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" “Sanat -prensiplerini ileri siiren cesitli teonsyenlerm b1r1e§t1k-
len nokta bir ciimle ile 6zetlenirse :

" «Ch’i- yiin- Sheng- tung : ruh- ritm- hayat— hareket Hayat ve-
ren ritmik 6z denilebilir. Bu. deyim taoist felsefeye uygundur... =

" 'Sanat teorisyenlerinden bir 6rnek verelim. 11. yiizyilin: sanatgl
ve teorisyeni iinlii Kuo Hsi manzara resmi icin gbyle yazar :

.. «Manzaralara ulagma olanag olmaymnca, orman ve irmaklar:
seven kisi, sis ve bulutlarin dostu onlar: sadece riiyalarinda seyreder.
Hiinerli. bir elin yaptig: manzara ne kadar hog bir gsey olacaktir.

" Cesit cesit manzara resimleri vardir : Icinde yolculuk yapilan-
lar, yukardan seyredilenler, icinde yukari asag dolasilanlar, iginde
oturulup ‘yasananlar. Bir resim bu standardlardan birisine erigtigi
takdirde miilkemmel Oncesi- pre-excelent kategorisine girer. Buyuk
adam veya. virtioz kendini sadece bir okulla sinirlamaz. :

‘Ressam resmedecegi giin aydinlik bir pencerenin yanma oturur.
Masasim kurar. Iki yaminda buhurdanhklari yakar, firgalarini ve
miirekkebini yanina koyar. Ellerini yikar, hokkasini calkalar ve san-
ki 6nemli bir misafir kabul edecek gibi hazirlanir. Ruhunu yatigtirir,
diistincelerini kompoze eder. Ondan sonra resme baglar. Yaptigi her
dairenin iistiinden bir daha gidér ve onu miikemmel yapana kadar
vgragir: Bir cicek cizerken acilmakta olan bir bitki alimir ve yerde

-derin bir gukura yerlestmhr gehgmem izlenir. Boylece onun biittin
‘Ozellikleri kavramr. -

Bir manzaranm resmini yaparken de metot aymdlr Sana.tgl ken-

disini manzara ile ozdeglegtlrmehdlr ve manzaranin 6zii kendisine ifga

olana kadar onu izlemelidir. Bulutlar ve atmosfer dért mevsim' bo-
yuneca aym kalmaz. Sanatgl bu genel tonu yapmay: bagarinca, bulut-

lar ve atmosfer canlamr. Dagdaki bir adam bir yola igarettir. Bir
pavyon '§ahan’e bir goriiniimii ima - eder. Dagdaki ormanlar 1sik ve
golgeleriyle uzak ve yalkimi ima eder. Cam- agaci digerlerinin arasmn-

da. lider -olur. Yakindan goriilen bir dagin tek goriiniisii vardir.: Bir-

Kag mil uzaktan goriinen bir dagmn birkac goriiniisii vardir. Her
adim atista bicim degisir. Onden gériinen dagmn bir goriiniigii var-
.dir. Yandan goriiniisii bagkadir. Arkadan goriiniigii de farklidir. Da-

g gittikce degigen goriiniisii «Her ybnden bakildiginda bir dagin
bagka baska bicimleri», diye tamimlanir. Boylece, bir tek dag kendi

JIginde birkag bin gériiniis saklar. Bunlar1 tamamen calismak gere-

kir. llkbaharda dag bulutlu ve sisli, riiya gibi bir goriiniige sahiptir.
Sanat Tarithi YilhGe-F.: 8

AN
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insanlar negelidir. Yazda dag golgeli agac ve yapraklarla zengin-
lesir. Insanlar siikfin icindedir. Sonbaharda dag ciddi ve agir bagh-
dir.. Yapraklar diiser, insanlar ciddi ve diisiincelidir. Kigin dag bol
karhdir. Insanlar hiiziinliidiir. Daglarmn bu goriiniisleri insanlarda
duygular uyandirir. Evrensellife 6zenen bir sanatta hic bir gey is-
tiinde fazla durulmamas: gerekir. Dag biiyiik bir nesnedir. Bu yiiz-
den yiiksek ve uzun olmaldir. Su yasayan b1r §eyd1r Bu: yuzden
agir bagh, nazik ve diizgiin olmalhdwr. =

Bir dagm iic boyutu vardir : Agagldan yukanya baklg Yuk-
seklik. Onden geriye bakig : derinlik. ‘Dagimn bir yamndan oteki ya-
nina bakis : geniglik. Uzaktaki yiikseklik acik ve. berraktir. Derin-
likteki agir ve karanlik. Yatay istikamet bazan agik bazan koyu.
Yiikseklik yukariya dogru bir itiligle ifade edilir. Derinlik tabaka ta-
baka dizilmeyle. Uzakhik duygusu puslu ve gittikce hafifleyen ciz-
gilerle ifade edilir. Insan figiirlerini yerlestirirken, yliksektekiler
acik ve secik, derinliktekiler ayrintili ve ince, uzaktakiler hiilyali ve
acik secik olmali, figiirler kisa olmamalidir. Ince ve ayrintih olanlar
uzun' olmamaly, yumusak ve hiilyali olanlar ¢ok buyuk olmama.hdlr
Bu iiec boyutun kanunlaridir. -

‘Dag agactan bilyiiktiir. Agac insandan yuksektlr Resnn bu
oranlara gore diizenlenmelidir. Birkag mil uzaktaki dag bir agacin

biiytikliigiinde olamaz. Birka¢ mil uzaktaki aga¢ da bir insan bii--

yiikliifiinde olamaz. Agacin yapraklari insana oranla ve.adamin
bas1 agaca oranlar hesaplanir. Uzaktaki dagmm kimgikhiklar goriin-

mez. Uzaktaki suyun dalgalam gorunmez Uzaktaki adamin- gozlerl

yoktur»s.

Bu tiir estetik anlay1§1 goz onunde bulundurulursa, Islam resim
sanati daha bagka estetik kurallara baghdir. Eger bir resim mimari-
nin bir parcasi, veya giindelik hayatm geregi keramik, metal veya
dokuma, gibi sanatlardaki bir siisleme vasitasiysa, yapildigi ortama
tabidir: Bazan da kitaplar siisleyen :anlatimer veya dekoratif satih
‘bezemeleridir. Bunun nedenlerini burada tartismamiza. gerek yok.
Sadece, Asyanm iki ucundaki Cin ve Isldm resim sanatindan 6rnek-
ler gostererek bu iki farkh sanat anlayismim taklit ve kopyaciliklara

15 O. Siren, The C’hmese on the Art of Pamtmg, New York 1963 s 43-
52 den ozet. . . L AT R
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ragmen, blrblrlerme benzer ve ayrﬂan taraflarmdan bahsetmekle
yetmehm “

- Yiian- devn (1279 1368) sanatgls1 Chao Meng-fu nun - (1254—
1322) Chiao ve Hua daglarinda sombahar renkleri (Res. 1) adlh
enine -rulosu izlenimei bir iislipla Cin’in doganin 6ziine inen man-
zara anlayisim yansitir. Serbest firga darbeleri, acik renk. tonlariyla
dogadaki nesnelerin 6zleri, onlarin i¢ diinyalar: verilmeye calsilmig-
tir. Parmak gibi suya uzanan kara parcalarmni meydana getiren
cizgiler adeta suyla birlesmistir. Sanatel, sazlarmn biiyiimesini, agac-
larin “esintiyle egilmelerini, suyun kenarindaki sessiz bir kdyiin ya-
samini seyirciye gostermek ister. Evlerin kirmizims1 kahverengi
damlari, kursuni mavi daglar gibi ciddi tonlarmn gorundugu resim-
de sar1 boyali koyunlar bir renk niians: yapar. :

"Chao Meng-fu'dan 6nceki Giiney Sung doneminden (1125 1279)

sanatg1 Ma Yiian (1195-1224) «Ay1 Temasa» adli album. resminde!”

Onceki ‘kudretli kaya formasyonlarmm. disinda agaclar ve siste su-
lar, kiiciik insan figiirleri ve boslugu belirleyen ay motifleriyle daha
bagka bir doga anlayisi yansitir. Aym donemm sanatgisi Hs1a Kuei'de
de aym oOzellikler goriiliire.

- Ondan 6nceki dénemin sanatgis1 Tun Yilan'm resnnlermde19 ise
s1s1er icinde geriye dogru giden tabaka tabaka yumugak daglar; ma-

betler igeren dag teraslari, yine (}m sanatglslmn bagka blr doga an-

lay1§m1 ifade eder.
* Berlin'de Preussischer Kulturbes1tz’dek1 Dlez Albumlermden

'Fol 70/10 daki nehir kiyisindaki agaclik manzara? Chao Meng-fu

ve.digér sanatclardaki doga anlayigindan hareket eden bir yakla-
s gosterir. Istanbul Topkap: Miizesindeki albiimlerden H.. 2153
nolu albiimiin 68r sayfasindaki tasvirde (Res. 2) ise Ma Yiian
Hsia Kuei ve Tun Yiian tarzi kayaliklarin ve tepelerin yam sira son-

16 J. Chaill, La-Peinture Chinoise, Geneva, 1960, s. 103 deki resim. Sh.-Lee
ve Wai-Kam Ho, Chinese Art under the Mongols The Yiian Dynasty (1279-
1368), Cleveland, 1968.

17 B. Smith ve Wa.n-Go-Weng, Ghma A H‘zstory in. Art, New York 1973,

87179 daki resim.

18. J. Cahill, Y. Z. HE,, s. 85 dek1 resim.
19 B. Smith ve Wan-Go-Weng, Y. Z. Z., Lev. 79
20 M. S. Ipsiroglu, Saray-Alben, Wisbaden, 1964, Lev. XI.
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bahar agaclarmin renklilifi, gogiin ~dekoratif bulutlar: bize Uzak
Dogu anlayisimin Yakim Dogu zevki iginde ifadesini gosterir.. Sag-
daki . yumusak ‘tepelerin _ilenisi. gene Uzak: Dogu modellerini -takip
eder. Ayni-tip tepeler H. 2153, 28r déki-bozkir manzarasmda da’ go-
riiliir (Res." 3). Bazi kitap minyatiirlerinde 'ise . Uzak Dogu :tasvir-
leriyle uzaktan da_ olsa bir ‘benzerlik goriiliir.-H.-1511 no.lu 1370 ta-
rihli Topkap: -Sehname’sinin bir savas sahnesinde (Res. 4). Uzak
Dogu tepelerinin dekoratif bir anlayiga doniistligii belirir. Bunu an-
layabilmek igin Kuzey Sung déneminin (960-1125) iinlii manzara sa-
nateisi Fan Kuan’in bir manzarasmi, «Ilkbaharda Daglar ve Irmak-
lar arasinda Yoleuluk»u?, ve eserdeki ana ve misafir tepelen kltap
resim-ile karsilastirmak yeterlidir (Res. 5).- ..

Ayni benzerlikler Bezeklik'teki daglarla - gevrlh su. tasvmmde22
vé Topkapt H. 1479 no.lu ve 1330 tarihli. §ehname nin 180v deki min-
yatiiriindeki (Res. 6) peyzaj tasvirinde goriiliir. .

Kiiciik ‘nesneleri konu. alan resimler-de Uzak Dogu sanatmda
boldur.. Cicekler, bambu-agaclari, hayvanlar: bu tasvirler arasinda-
dir.-Ch’ing sanateist. Yiin Shou-p’ing’in. (1633-1690) . «krizantemlersi
tasvir eden albiim resmindeki cicekler® biitiin hayatiyetleri ile gos-
terilmistir ve,  hi¢. kugkusuz, kendisinden Onceki gelenekten -Giiney
Sung Li Ti, geleneginden hareket ediyordu. Topkap: albiimiindeki

bir krizantem ise (H. 2160, 42v Res. T) daha sade olmakla beraber,"

ayn1 gelenegin izleyicisidir. Herhalde Ch’ing sanatcisini kopya -etme-
yen fakat Li Ti gelenegini bilen bir’ sanat¢inin -eseridir. .Bir Ming
sanatcis: Shen Chou'in -(1427-1509) (Res. 8) albiim resmi kedinif

bir: kopyasma da gene b1r a.lbum resminde rasthyoruz (H :2153,.66v

Res. 9). UL RS

Uzak Dogu resmmde en yaygm konulardan bm de bambu ve
glgekler _tizerinde kug tasvirleridir. Sung - sanatgist imparator. Hui
tsung’un Boston Miizesindeki «Ufak Papagans resmindeki kus tas-
virinin?* renkgi ve yiizeysel bir 6rnegini H. 2153, 66r_(Res..10)_deki
kug tasvirinde gdriiriiz. AZacin ve bahar-agmis, gigeklerin tasvir- tar-

.21 J. Cahill, ¥. Z: E.;-s. 33 deki resim. S TET s : i
22 M. Bussagli, Central Asian Pamtmg, Geneva, 1963 s. 109 dak.l resin.
23 'W. Speiser, Chmeswhe und Japamsche Malerez, Berlm 1959 's. 50,
Lev. 18. : Lo
24 B. Smith ve Wan-Go«Weng, Y Z -B., Lev.: 12
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zi-her iki resimde de benzemekle beraber, albiim resmindeki-agacin
en yakin benzeri iinlii Giiney" Sung sanatgisi’ Ma Yiian’m -cicekli al-
biim resmindeki?s kivrilan biikiilen agac. dah ve rozet gibi dekoratif
acilmig ciceklerinde buluruz. H. 2154, 96v, 97r ve 32r de bu tip tas~
virlerin daha bagka cegitlerine- rastlanmir fakat hepsmm gerlsmde
ayn Uzak Dogu modeli:vardiwr..

. Gerek Cin gerekse Orta Asya da. gok sevﬂen b1r konu da at tas-
v1r1er1d1r Cin’e Orta Asya’dan gelen ve T’ang devrinde ¢ok yaygin-
Jagan bu tasvirlere Topkapr albiimlerinde de rasthiyoruz. H. 2153, 51v
deki.(Res. 11) hacimh ve degisik ytnlerden gosterilen at grubu Tun
Huang?® at tasvirlerinin en yakin benzerleridir, At gruplagmasi kom-
pozisyonu ise 13. yiizyilda Ch’en. Chii-chung’un tanmmg bir hikiyeyi,
Wen Ch’i'nin’ Mogollar . arasindaki esaretini .tasvir éden asma rulo-
da~' goriilir, : _

H. 2153, -3v-4r*®; H. 2160, 7Tv ve H. 2153, 130r (Res. 12) deki
mmyaturlerde kafile halinde yiiriiyen- flgurlem tasvir eden sahneleri
Wen Ch'i'nin esaretten doniisii §ek1mde yorumlanmgtm" Boyle bir
konuyu tasvir etmek olas1hg1 olmakla ‘beraber,; sahnenin. bir sultani
alayl, hediye getirme konusunu tasvir etinesi de olagan dis1 degﬂdm
OZellikle  son jrlllardakl buluntular- Afras1yab saraymda béyle bir
gelin alay: tasviri, Caganiyan- ‘pretisesinin- Semerkand hakimi ile ev-
lenmeye geligini*® ortaya cikarmistir. Bu:iminyatiirlerin, dlbiim re--
simlerinin de bu konuyu -iglemesi akla-yakin gelmektedir. ‘Aslnda-
bu:tip-tasvirler-gerek Onasya Islam 6ncesi gerekse Uzak Dogu ge-
lenegmde bol 6rneklidir. En iinliisii Orta:Asyal bir sanatgi‘olan ve
ozellikle -insan tasvirleri agisindan gerek Orta Asya gerekse Cm’de
bir ¢igir acan ve Cin imparatorlarinin da portrelerini resmeden Yen
Li, pén'mn (8l 673) hediye getirenler rulosudur (Res. 13). Bu ruloda

R R Hay, Masterpzeces of Chinese Art, London, 1974 Res. 17
- .26 . W. Cohn,: Chinese Painting, London, 1948, Lev. 33, T :
- 27 - M. Sullivan, Th,e ‘Book of Art. Chinese and Japcmese Art;: New York .
1965 s. 60a.

28 B. Yoriikan, Y. Z. E., Res. 3.

29 O. Aslanapa, Y. Z. E., s. 82, Lev!. 17. oo e

30 L. I-Albaum, Jivopis’ Afrasiyaba, Tagkent, 1975. Sakisian bu sahneyi
Cin prensesinin Tiirk hakani ile evlenmesi: §ek1mde yorumlar bk Y Z. B.,
s. 15, 53. 3 L
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gordiigiimiiz degisik insan, yabanei, tiplerine albiim resimleri ara-:
sinda da rastlamir. H. 2160, 35v deki tip (Res: 14) rulodaki: insan

tiplerinin bir benzeridir. Hediye -takdimi- bazi Sehname minyatiirle-
rinde de gériilmektedir. H. 1479 Sehname’sinin -takdim sayfaS1 min=
yatiirlerinden birinde bdyle bir sahne goériilmektedir.

Eglence temalarna albiim yapraklarinda da rastlamr. H 2160
77v deki dans sahnesinde®* bir alayin oniinde -danseden iki kadin go-
riiyoruz (Res. 15). H. 2160, 70v de (Res. 16) ise miizik yapan Uzak
Dogulu kadinlarin yanmi sira rakseden bir kadin ve erkek goriiliir.
Raksin dinamizmi kadimn giysisinin etrafa sagilan kivrimlarinda
ve kurdele motifinde géze carpar. Biri énden digeri arkadan- tasvir

~edilen bu figiirlerin benzerlerini Orta Asya’da ‘Hotan’li: bir:sanatgr
olan ve Cin'de de eser veren Wei Ch’i I Seng’in resimlerinde. goru-

yoruz?,

iki gahsini tasvir eden sahne Yiian devrinde Cin’de yaygmn olan Ch’an

Buddhist tasvirlerini hatirlatir. Bunun yakin benzerlerini Yen Hui’-

nin Kyoto’daki iki kegig portresinde gériiyoruz®. .
-~ Biitiin bu gérdiigiimiiz Orta Asya Uzak ve Yakmn Dogu tasv1r ve

minyatiirleri bize bir dénemde iki bélgenin, daha dogrusu biitiin.
Asya'nin sanat 1fade81 acisindan nasil bir yak1a§1m iginde oldugunu
gistermeye yeter Bu drnekleri- ¢ogaltmak da. miimkiindiir. Ancak,
6nemli olan Asya’'min tasvir hayatinda aym temalarn. biitlin- hen-
zerliklerine ragmen, bolgesel baz1 farkhliklar géstermesi ve her.y6-.
renin kendine 8zgii ifade dilini kopyacmk veya. takhtglhkte bile belli’

etmesidir.

Cin sanatinin, ozelhkle Tao1st felsefeden kokunu alan doga 11e»

ozde§le§me, doganin icinde asli olani, 6zii verebilme ¢abasina karsi-

ik, Yakin Dogu resmi, ister albiim panosu, ister- minyatiir olsun,

daima yiizeysel ve dekoratif kalmigtir. Uzak Dogu'nun firga darbe-
leri, cizgi duyarhigi, hava perspektifi gibi-kaygularindan uzak, Ya-

kin Dogu sanateisi ‘6niindeki- 6rnekleri kendi- bildigi tarzda gi)fze hos

_ 31 B. Yoriikan, Y. Z. E., bu ﬁgurlem alaym oniine ekleml§tir - T
© 32 M. Bussagli; Y. Z. E., s. 64-65. deki resimler.. S

33 W. Cohn, Y. 2. E., Lev. 140-141. E T

~Albiim resimleri arasinda bazi kegis resimleri de goze garpmak-
tadir (H. 2153, 36v, Res. 17). Ch’an ve Zen Buddhizminin taninmis
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goriinecek bir yiizey meydana getirecek bicimde ¢izgi ve canh renk-
lerle donatmig ve bagka bir bicimde sanatgisina sunmustur.

Uzak Dogu etkisinin en yogun oldugu IThanli déneminde (1258-
1335) Cami’ el-Tevirikh tasvirleri Cin ve Orta Asya resim gelenegi-
nin islAmilegmesini, Yakin Dogululagmasim gosteren en belirgin &r-
neklerdi**. Albiim resimlerinin nerede ve ne zaman yapidiklar: bilin-
memekle beraber, gosterdigimiz orneklerin biiyiik bir olasilikla, 14.
yiizyil sonu ve 15. yiizyil Timurlu déneminde (1380-1500) yapilmig
oldugu bircok sanat tarihcilerince kabul edilmekte ve 15. yiizyihin
ilk 'yarisma yerlegtirilmektedir. Timurlu devrinde Sah Ruh’un Cin'e
elci gondermesi bu hususta iyi bir dayanaktir. Ancak, albiim resim-
leri arasmda Shen Chou'in (1427-1509) bir kopyasimin, kedi tasviri-
nin, -de bulunmasi bu tasvirlerin yapimim 15, yiizyiln ikinci yarisina
kadar uzatmakta ve Hiiseyin Baykara dSnemini (1467-1500) de 191-
ne almaktadlr 22, VIII 1978.

34 @G. Inal, Y. Z..Bi.....
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Saray koleksiyonu, Taiwan, Formoza.

Resim 1. Chao Meng-fu, Chiao Hua daglarinda sonbahar renkleri.
Resim 2. Albiim, H. 2153, 68a manzard.
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Resim 5. Fan
sinda yoleular.
moza.

K‘uan, Daglar ve Irmaklar ara- ..
Saray koleksiyonu, Taiwan; For-
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Sehname H. 1479, 180b Heftvad ve ipek bscegi.

Resim:7. ‘Albtim, ' H.-2160, 42b cicekli dal.
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Resim 12, Albiim, H. 2153, 130a yolculuk.

Resim 13. Yen Li-pén, Hediye getirenler. Saray koleksiyonu, Taiwan,
) Formoza.




Hp TR

Resim 17. Albiim, H. 2153, 36b iki
" kesig. '

TARIHI KAYNAKLARA GORE SALGURLU
ATABEYLIGIP’NDE IMAR FAALIYETLERI*

" Erdogan MERCIL

Iran’in Fars bélgesinde 1148-1286 yillar: arasinda hiikiim siiren
Salgurlu Atabeyligi**, yirmidért Oguz boyundan biri olan Salgur-
lular (Salurlar)’a mensup bir gurup tarafindan kurulmustu. Salgur-
lu devleti kurulusundan kisa bir miiddet sonra, takip ettigi genis-
leme siyésetiyle hududlarim1 kuzeyde Isfahan’a kadar uzatmig, do-
guda da Kirman’i ele gecirmisti (1204). Biiyiik Selgukluimparator—
lugu'nun yikilmas: (1157) Salgurlular icin pek iyi netice vermedi.
Ciinki Selcuklular'in yerini alan Harezmsihlar kargisinda dura-
ladilar. Mogollar'in Harezmgahlar: tarih sahnesinden silmesiyle’de
Salgurlular onlarin. 1taat1 altina girdiler (muhtemelen 1232 den
sonra).

Salgurlular'in uzak goriiglii 51yaset1 uzun siire Fars bolgesm1
Mogol taarruzundan uzak tutmug ve bu durum sonucu Mogol bas-
kisindan kagan bir ¢ok ilim adami ve edebi sahsiyetin siginag, Sal-
gurlu bagkenti Siraz olmustur. Boylece Salgurlular’in ilim ve sanat
hamiligi Siraz1 bir kiiltiir merkezi haline getirmigti. Nitekim Sa’di
ve Mecd-i Hemger gibi meshur siirler bilindigi gibi Salgurlu saray
muhitinde yetigmiglerdir.

Salgurlular, bu kiiltiir hAmiliginin yamsira, bazilar1 bugiin bile
meveudiyetlerini muhafaza etmekte olan mimarlk faaliyetleri ile
Fars bolgesini zenginlestirdiler. Fars’da Tiirk hikimiyetini Selcuk-

* 1975 yihinda Budapegte'de yapilan «Tirk Sanatlar: Kongrem»nde teblig
olarak okunmusgtur.

** Bu Tiirk devleti hakkinda fazla bilgi i¢in bk. E. Mergﬂ Fars Atabeglerz
Salgurlular, T.T.K.Y.,- Ankara 1975.

Sanat Tarihi Yihgi-F.: 9






