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Fig. 19. Entertainment Scene.
Hilali, Divan R. 1012, Fol. 2r in the TKS. Mus.

YATAGAN ILCESINE BAGLI YAVA KOYU . . .
YAKINLARINDAKI BiZANS FRESKOLARI ..
1. IKONOGRAFIK INCELEMELER .

Yildiz OTUKEN

Mugla il smirlar: icinde yer alan Yatagan ilgesi, Yava koyiinde
aragtirmalar yapan meslekdagsim, arkeolog Dr. Cetin:Sahin, burada.
Bizans donemine ait freskolar gtrmiig ve arastirma yapmam ‘icin
bana gereken konum bilgisini vermistir. 1976 yili yaz aylarinda fres-
kolarin bulundugu bolgede yaptifim caligmalarin sonuglarim Nisan
1977 de istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat :Tarihi Bo-.
liimiiniin diizenledigi seminerde 6zetlemis bulunuyorum. Bu maka-
lede iki ayr1 boliim seklinde freskolar ikonografik yonden ve isliip
acisindan incelenecek ve Yatagan bolgesinin tarihi geligimi cergeve-
sinde tarihlendirilecektir. :

Buluntu yéri ve genel tamtim :

.. Yatagan ile. Aydin arasinda uzanan karayolundan Nabi koye .
giden toprak yola sapilir. Nabi ky ve Yava kGylinden gegtikten son--
ra takriben 8 Km. sonra otomobilden inilerek Cine caymin aktifi..
vadiye kadar 100 M. lik bir yol yiiriiniir. Freskolar 30 - 40 M. yiik- .
sekliginde bir kayanm ' vadiye. bakan kuzey yiiziindedir. Kayanm .
dniinde 25 M. uzunlugunda ve 5 M. genigliginde terasimsi bir diizliik.
vardir; Terasin cevresinde duvar kalintilari, yerde ise tugla, tag ve
moloz ‘birikintileri goriiliir. Ileride ayrmtili bir sekilde incelenecek
bu fragmanlar, freskolarin 6niinde, bir yiizii ile kayaya yaslanmig
bir veya birgok kapali mekimn varolduguna ‘isaret-ederler.:
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Kayanm 20 M. geniglifinde yiizeyine dagilan fresko kahntilari-
nmn en ilgine yani bunlarm iki ayr tabakadan olusmasidwr. Birinci
fresko tabakasi siva kullanilmadan dogrudan dogruya kayammn {ize-
rine, ikinei tabaka ise ince bir siva tabakasi iizerine ve yer yer bi-
rinci tabakay: kapatacak sekilde yapilmgtir. Birinci tabakaya ait
freskolar kayanin dogu tarafinda belirgindir; Bu freskolar1 ayrinti-
lar1 ile tamimlamak miimkiin degildir, ¢iinkii yerde biriken yapi mal-
zemesi freskolarin bilyiik bir kismini 8rtmiistiir. Kirmizi renkte diiz
bir gerceve ile smirlanan onbir resim birbirinden farkh biiyiikliik-
tedir. Beyaz ve mavi diiz fon iizerine cizilmig figiirlerde kizilkahve-
rengin hakim oldugu gériilmektedir. Ustiiste uzanan iki resim seridi
geklinde diizenlenen sahnelerden iisttekinde bes ayri bolme vardir:
Bunlardan ancak ikisini tanimlayabildik: Isa’nin yakalanmasi ve
Isa’nin carmiha gerilmesi. Alt geritte yuvarlak kemerli gergevelerle

sinirlanan alti aziz portresi vardir. Kayanin batisinda koyu. kirmizi
diiz bir cerceve ile smirlanan dort fresko yer almaktadir; Tkinei ta-
bakaya ait olan bu freskolarin boyutlar: birbirinden farkhdir. Sol-

dan saga dogru birinci freskoda bir melek figiirii, ikincisinde kucak-
lagan bir kadin ve erkek, iiciinciisiinde iki aziz ile birlikte Meryem
ve son freskoda Isa ile bir erkek figiirii gériilmektedir.

Freskolarm tasviri :

Melek, biitiin figiir olarak, énden ve ayakta duruyor gekilde tas-
vir edilmistir. Fon, altta kahverengi ve yegilden olusan bir taban
seridi ve iistte acik mavi renkli gokyiizii ile kaplanmigtir. Melegin
bas kismi tahrib olmustur, yalmzea bagini gevreliyen sari renkli ha-
lesi belirgindir. Elbisesi iki pargadan meydana gelir : Incilerle is-
lenmis, uzun kollu, ayak bileklerine kadar uzanan bir tiinik ve kiy-
metli tag, incilerle zengin bir gekilde iglenmis loros. Ayakkabilar

kirmizi renktedir ve iizerleri inci ile iglenmistir. Melek sag elinde bir-
asa, sol elinde bir kiire tutmaktadir. Kiire icice gecmis iki daire ile-

konturlanmistir, kiirenin i¢inde iki kollu patriklik haci, bulut ve su
motiflerinin stilize edilmig gekli ve dért harflik bir kisaltma vardir.

Bu harfler (¢X¢ M) «Isa’min 1sig1 herkezi aydinlatirs anlamina.

gelen « Pwg XptoTou daiver Maowv, » climlesinin kisaltmasidir.

Ikinei freskoda soldan bir erkek, sagdan bir kadm figiiriiniin
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kogarak birbirlerine yaklagmalar ve kucaklagmalar tasvir edilmis-
tir. Tki figiiriin yanaklar: birbirine degmekte, viicutlar1 ise birbirin-.
den ayn kalmaktadir; Kadmn iki eli'ile erkegi boynundan, erkek ise
kadm omuz hizasindan tutmaktadir. Her iki figiiriin bag: sar1 hale
ile cevrelenmistir. Erkegin agik kahve renkli, omuzlarma doékiik sag-
lar1 ve uzun sakah belirgindir. Sarims1 beyaz bir tiinik ve morumsu
pembe bir palyum giymistir. Kadin, bagm orten ve biitiin viicudunu
ayak bileklerine kadar saran uzun, bol koyu kirmiz renkte bir elbise
giymistir. Bu iki figiirii, ikonografik unsurlarma dayanarak Mer-.
yem’in ebeveynleri olan Yoakim ve Anna olarak tammliyabiliriz;
Sahne Yoakim ve Anna’nm kargilagmalar: animi canlandirmaktadir.

Uctineii freskoda, tam ortada, biitiin figiir olarak, énden ve bir
Suppedaneum {izerinde, ayakta duran Meryem goriiliiyor. Meryem
sol eli ile gogsiiniin niinde ¢ocuk Isa’y1r tutmaktadir, sag eli ile sag
alt kdgeye dogru isaret ediyor. Isa onden tasvir edilmigtir, sag eli
ile takdis etmektedir, sol elinde bir rulo tutmaktadir. Meryem uzun,
beyaz bir tiinik ve koyu mor bir omophorion giymistir, basi sar bir
hale ile cevrelenir. Isa figiirii ¢ok tahrip oldugu igin elbisesi tamim-
lanamaz, basi hach sari bir hale ile cevrelenir, halenin iki yaninda
IC ve XC kisaltmalar goriillmektedir. ’

Meryem’in saginda ve solunda, hafif¢e ona doniik, halelerine
gore aziz olarak tanimhyabilecegimiz, ayakta duran iki. erkek figiirii
yer alir, Meryem'’in saginda duran azizin basi sari bir hale ile cevre-
lenir, saclar1 kahverengi renkte, dalgal ve dagimk bir sekilde omuz-
larina dokiilmektedir. Koyukahve renkte, kill, hayvan postuna ben-
zeyen bir elbise giymistir; Bu giysi, dizlerden agagisim ve dirsekler-
den altim acik birakmaktadir. Aziz sag elinde hach bir asa ve {izerin-
deki yazilar: tamamen silinmis agik bir rulo tutmaktadir, sol el ile
Meryem'i igaret etmektedir. Ikonografik ozellikler yardim: ile bu fi-
giirii Vaftizei Yahya (Hagios Toannes Prodromos) olarak tammlaya-
biliriz. Meryem'’in solunda duran diger azizin de bag1 sari bir hale'
ile'gevrelenmektedir; Bas kismi ¢ok tahribolmustur. Goriilebilen k1-
simlar genis, yuvarlak bir aln, seyrek beyaz sa¢ ve beyaz sakahdir. -
Aziz eflitun bir palyum ve uzun beyaz bir tiinik giymistir; Tiinigin
sol kolunda ve eteginde agik mavi renkte bir bordiir siislemesi var-
dir. Iki eli ile bol palyumun bir ucunu kavramgtir ve agik bir kodeks
tutmaktadir. Bu figiiriin tanimlamasm, ikonografik inceleme ger-
cevesi icinde yapmay1 uygun bulduk. .
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Son freskoda, solda Isa 6nden, biitiin figiir seklinde, tasvir edil-

migtir, incilerle. bezenmis bir suppedaneum iizerinde ayakta durmak-
tadir. Sag eli ile takdis igaretini yapmakta, sol elinde ise kiymetli
tag ve incilerle siislii bir kodeks tutmaktadir. Bagi sar1 renkte hach
bir hale ile gevrelenir, sa¢ ve sakall uzun ve koyu kahve renktedir.

Yiizii, diger biitiin sayilan figiirlerin yiizlerine nazaran, oldukca iyi.
muhafaza edilmigtir : Oval bicimli yiizii, ¢ikik elmacik kemikleri ve

koyu renklerle konturlanmis biiyiik gozleri dikkatimizi ¢eker. Yiizi
yesil tonlarla karisik ten renginde boyanmigtir. Pantokrator tipin-
deki Isa figiirii acik pembe renkli bir tiinik ve uzun beyaz bir palyum
giymigtir, ayaklarinda basit deri sandaletler vardir.

fsa’nin sol tarafinda, ona nisbetle kiiciik bir erkek figiirii ayak-

ta durmaktadir. Bu figiir hafifce Isa’ya doniiktiir, sag elinde bir
kilise maketi tutmaktadir, sol eli ile Isa’y1 isaret etmektedir. Bagin--

da. hale yoktur; Iyi muhafaza edilmis bas kismi, freskolarin uslup
zelliklerini en olumlu yansitan bir unsurdur. Saglari tamamen do-

kiilmiigtiir, sivri, uzun, beyaz renkte sakal vardiwr. Giydigi elbise,.

onun bir rahip veya kesis olabilecegi ihtimalini destekler : Uzun, agik

pembe bir tiinik ve koyu mor renkli bir pelerin- giymistir, pelerinin
oniinde agagiya dogru uzanan beyaz renkli bir kumag parcasi genel-

likle rahip tasvirlerinde karsimiza gikan bir unsurdur ve ‘Anabalos’
ady ile-tammlanir.

Ikonografik incelemeler :
MELEK

Melegin k1yafet1 ve elinde tuttugu asa 5. ylizyildan itibaren

Bizans tasvir sanatinda tesbit edebildigimiz unsurlardir. Buna kar-

silik elinde tuttugu kiirenin 1konograf1k ozellikleri tarlhlendlrme agl-
sindan 6nem-tasgir.

iki kollu patriklik hag: ile bezenmis kiire tasviri ilk kez 11. yiiz-
yilin'ikinei yarisinda karsimiza gikar. En erken drnekler, Sakizadas:

Nea Moni (1042-56) ve Kiev Hagia Sophia (1050 c.) kilisesindeki -

tasvirlerdir'. Cok sayida 6rnek 12. yiizyil eserlerinde goriiliir, bun-

1" Meélek-ikonografisi i¢in bkz.: E. Lucchesi‘~Palli,f-cErzeﬁgei», LCI, -I (1968), siit. 674--

681. Hag ikonografisi ve kiire ikonografisi icin 'bkz. der. <Kreuzs, LCI, II (1970), siit.
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_lardan bir tanesi Kibris'taki Panagia tou Arakos kilisesi (1192) fres-
kosudur; 13. ve 14. yiizyillarda ise 6rnekler azalr, burada yalmzca

Torcello Katedrali’ni (1200) ve Belisirma’daki Klrkdamaltl k111ses1m
(1285-95) hatirlatmakla yetinelim?.

Kiire icinde yaz ilk kez 11. yiizyil tasvirlerinde ortaya. cikar ve
son devir Bizans tasvir sanatimn sevilen bir ikonografik unsuru olur.
Bircok 6rnek arasindan Kastoria’daki Panagia Mavriotissa kilisesi
freskolarindaki melek tasviri ve kure Yatagan'dakine paralel ﬂgmg
bir 6rnektirs.

Kiirenin icice gecmis iki daire ile smlrlandlrﬂmam yine ilk kez

"11. yiizyihn ikinei yarsinda gorillmektedir ve 13.-14. yiizyillarda

yayginlagsmaktadir; Ik 6rnek Kiev, Hagia Sophia klhsesmdekl bir
mozaiktir,

Kiire icindeki stilize edilmis su ve bulut motifleri 12. yuzyll Bi-
zans ikonografisine has bir 6zellik olup, bilhassa Italya’daki 12. yiiz-
yil anitsal resim sanatinda benimsenmistir; Gelati (1125-30), Pa-
lermo Palatin sapeli (1143 c¢.) veya S. Angelo in Forrms (12 yy)

. en 6nemli drneklerdirs,

KARSILASMA

Sahnenin kaynag1 Apoknf Yakup Incili’dir. Olay kaynakta soy-
le anlatilir : «Anna’ya iki haberci gelerek, bak igte kocan Yoakim sii-
riisii ile geliyor. (iinkii tanrinmn melegi ona su miijdeyi verdi : Yoa-

562-590; P. Gerlach, <Kugel»>, LCI, II (1970), siit. 695-700; K. Wessel, <Himmelsmaechte,
Erzengel und Engel>, RBK, II1 (1972), siit. 39. Sakizada'daki Nea Moni kiliSesi icin bkz. A.
Orlandos, Monuments Byzantins de Chios, II, Atina 1930, lev.. 17; Klev, Hagia Soph:a icin
bkz. H. Logwyn, Sophienkathedrale, Kiev-1971, res. 29. -

2 Kibrs, Panagia tou Arakos icin bkz. D.C. Winfield, «The Church of ‘the’ Panagza
tou Arakos, Lagoudera», DOP 23 (1969/70), s. 377 vd,, res. 5; Torcello icin bkz. Lazarev,
Storia, res. 368; Belisirma igin bkz. Thierry, Hasandag,lev. 96 a.

-3 Ormnekler icin ksl. Wessel, a.ge. not 1, bil. siit.- 39; Kastoria, - Panagm Mavriotissa ,
jein bkz.. NK. Mutsopulos, Kastoria — P. Mavriotissa Athens 1967, res. 80 ve 81.

4 Ornekler icin ksl. Wessel, a.ge. not. 1, bil. siit. 38; Kiev icin' bkz. Logwyn, ‘a.g.e.
not.- 1, res. 29.

5 Ornekler icin ksl. Gerlach, -a.ge. not 1, siit. 695; italya’daki Omekler igin ksl
Lazarev, Storia, res. 342, 360,362, 296 ve 354.  Aym ikonografik motif Bélisirma, Yilanh
kilisede, Thierry, Hasandag, lev. III ve  Kastoria, -H. -Anargyroi klhsesmde, A, Orlandos,
«Kastorias, ABME V (1938), s. 10-60, bil. s. 25-60, goriiliir. L Lo
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kim, tanr senin dualarim kabul etti, dagdan agagiya in, karin Anna
hamiledir». «Yoakim siiriileri ile geldi. Anna kapida duruyordu, onu
goriince kogtu, boynuna saridi ve dedi ki : Tanrmmin, Efendimin,
beni takdis ettifini artik biliyorum; Bak, dul olan, artik dul degﬂ,
cocuksuz olan, artik bir gocuk sahibi olacak»®. :

Ortodoks kilisesi tarafindan Anna’nmn Meryem’e hamlle kah§1
olay1 dini bir bayram olarak kabul edilmistir. Yazili kaynaklarn yar-
dimi ile bu bayramm 8. yiizyildan itibaren Istanbul'da, 10. yiizyil-
dan itibaren ise biitiin dogu kiliselerinde kutlandifini greniyoruz.
1166 yiinda Imparator I. Manuel Komnenos (1143- 1180) tarafm-
dan verilen bir fermanda 9 Aralik giinlerinde kutlanan ‘Kargxlagma
bayramimn Snemi belirtilmigtir’.

Bat: sanati cercevesinde Giotto’'nun Arena §ape11 freskosu bu
bayramin en finlii temsileisidir; «Altin kap1 6niinde Yoakim ve An-
na’nm kargilagmasi» ad1 ile tammlanan bu tasvirin kaynagi Matta’
mn yalane: Incili’dir. Matta’nin anlatimina gére olay Kudiis sehrinin
Altin kapisi Oniinde gegmektedir. Dogu sanatinda, Bizans tasvirle-
rinde kaynak daima Yakup Incili'dir ve olay Anna ile Yoakim’in ev-
lerinin kapis: 8niinde geger. Tasvirlerde basit bir kargilagsma ani can-
landirlmaktadir; Fakat olay dini acidan biiyiltk bir sembolik anlam
tagimaktadir : Anna da Meryem gibi mucizevi bir gekilde, el degme-
den hamile kalmistir. Yoakim ve Anna’nin karsilagmalari ve kucak-
lagmalarl ani, Anna’nin viicudunda Meryem’in varolug amm simgele-
mektedir®, Bizans tasvirlerinde bu sembolik anlami belirten yazlar
10. yiizy1l Srneklerinden baslayarak biitiin donemlerde karsimiza
cikmaktadir : Vatikan kiitiiphanesindeki 10. yiizyila tarihlendirilen

6 Yakub'un incil’i icin bkz. E. Henneke, Meutestamentliche Apokryphen, Tiibingen
1924, bil. s. 86 vd.; aynca eserin fransizca terciimesi igin bkz. E. de Strycker, La forme.la
plus ancienne du Protoévangile de Jaques: Recherches sur les Papyrus Bodmer 5, Bruxelles
1961.

7 H.G. Beck, Kirche. und theologlsche Literatur im Byzantinischen Relch Miinchen
1959, :s. 256; Yoakim ve Anna'mmn. kilise bayramlan icin bilgi ve biblivografya icin ayrica
ksl. JH. Emminghaus, <dnna», LCI, V (1973) siit. 168-190; Manuel XKomnenosun 1166
tarihindeki fermant igin ksl. Underwood, Kariye, IV, s. 164 ve dipnot 62.

8 Matta'mn Yalanc: Incili icin ksl. Lafontaine, Iconographie I, s. 82; Yoakim ve Anna’-
min karsilagsmalant olayimin sembolik anlamu igin kgl M.L. Ancona, The Iconography of the
Immaculate Conception in the Middle Ages and Farly Renaissance, New York 1957, bil.
s. 11; E. Sauser, <Unbefleckte Empjaengms Maria» Lexikon fur Theologie und Kirche, X
(1965), siit. 467-470.
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1613 numarali elyazmasinda «Tanrinin annesi Meryem’in viicud bu-
lugu» veya Istanbul Chora manastir kilisesi mozaiginde «Tanrimin
annesi, azize Anna’nin hamile kalisi» ciimleleri okunmaktadir®.

Bizans tasvirlerinde ‘Kargilagma’ sahnesi genellikle Meryem’in
hayatim konu alan zikluslarda karsimiza cikar. Orneklerden birka-
¢im1 burada hatirlatmakla yetinelim : En erken Ornek Venedik S.
Marco kilisesindeki Kiboryum siitunu kabartmalarndadir (6. yy.),
Anadolw’daki ilk 6rnek ise Kizilgukur’daki Yoakim ve Anna kilisesi
freskosudur ve 850 - 860 yillarma tarihlenir'®. Erken donemlerde ¢ok
ender goriillen ‘Kargilagsma’ sahnesi 11. yiizyihn ikinei yarisindan iti-
baren Meryem zikluslarinin vazgecilmez bir unsuru olur, Kiev-Hagia
Sophia kilisesi (1050 c.), Pskov-Mirog manastir: (1156), Ohri-Sv.
Kliment (1294-95) ve Istanbul-Chora manastir1 kilisesi (1303 20)
tasvirleri burada belirtebilecegimiz birkag eserdir't. '

12, yiizyila tarihlenen Yakobos Kokkinobaphos Homilye. -. elyaz-
malar: Meryem’in hayatini iceren tasvirleri ile 6nem tagirlar. Bu tas-
virler arasinda ‘Kargilagsma’ sahnesi Paris’teki Bibliotheque Na-
tional'in 1208 numarah elyazmasinda ve Vatikan Kiitiiphanesi'nin
1162 numarah elyazmasinda yer almaktadir®. 14. yiizyila ait Atina
Miizesinde bulunan bir Tkon ve buna benzer cok sayida diger ‘Mer-
yem Ikonlar’ Meryem’in hayatindan alinmis sahneler arasinda
«Yoakim 've Anna’nin kargilagmas anini-gstermektedirler®.

9 Ksl. Underwood, Kariye, I, s. 65 ve not 2

10 Venedik, S. Marco icin bkz. -Lafontaine, Iconograplne, I, lev. I, res. 7; Kuzilgukur
kilisesi i¢in bkz. N. ve M. Thlerry, «Eglise de Kizil ,Tchoukour: Mon. Piot, 50 (1958),
5. 105-146, bil. 5. 125-128, res. 14 ve 15. '

11 Kiev, H. Sophia icin bkz. O. Povstenko, The Cathedral of St. Sophia in Kiev, New
York 1954, lev. 113, s. 124; Pskov, Miros manastint icin bkz. F.A. Usakov, Opisanie fresok
Xrama Preobrazenija Gospodnja v Pskovskom Spaso-Mirozskom Monastyre, Pskov 1903;
Ohri, Sv. Kliment icin bkz. R. Hamann-Maclean ve H. Hallensleben, Die Monumentalmalerei
in Serbien und Makedonien, Giessen 1963, res. 169; Istanbul, Chora kilisesi icin. bkz. Un-
derwood, Kariye, I, res.; ayrica bu sahnenin Bizans tasvir sanatindaki difer Ornekleri icin
ksl. Lafontaine, Iconographie, I, s. 85-89; Underwood, Kariye, IV, s. 161 vd.; M. Nite,

-«Marienleben> LCI, III (1971), siit.- 212-233.

12 Paris, gr. 1208, fol. 21 v. icin bkz. H. Omont, Miniatures des Homélies sur la
Vierge du Moine Jacques, Paris 1927, res. 2, Lev. III; Vatikan, gr. 1162 igin bkz. C. Stor-
najolo, Miniatura della Omilie di Giacomo Monaco e dell’evangeliaro greco Urbmate, Roma
1910, lev. 6. :

-~ 13 Atina, P. Cannellopoulos Kolleksiyonundaki ikon igin bkz. ByzArt res. 197; ayrica
ksl. Miinih’te bir benzer ikon icin, Lafontaine, Iconographie, I, lev. XXVI, res. 66; Berlin'de
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Yatagan freskolarr arasinda yer alan Yoakim ve Anna'nin kar-
silagmas1 sahnesi- yukarida sayilan.drneklerden farkhdir; Ciinki,
sahne bu kez Meryem ziklusundan ayri, tek ba§1na tasvir edilmistir.
Bizans tasvir sanatinda bu sahnenin ziklustan kopmast ve bagimsiz
olarak 6nem kazanmasi 10. yiizyihn sonlarinda gerceklesmektedir.
Menologya adi- verilen, dini bayramlar kronolojik - sekilde belirten
azizler takvimlerinde 9 Aralik giinii ‘Kargilagma’ sahnesi ile sim-
gelenmistir. Bilinen en erken 6rnek Vatikan kiitiijphanesinde bulu-
nan, 986 yilina tarihlendirilen 1613 numarah II. Basileios Menologya
elyazmasmda karsimiza ¢ikar't, 11. yiizyildan kalma bir Sinai Ikonu,
menologya tiiriiniin bir ayhk kilise bayramlarim kapsayan bir or-
negidir, Aralik aymn dokuzuncu giinii yine Yoakim ve “Anna’mn
kargilasma sahnesine ayrilmigtir’®. Bugiine kadar yapilan aragtir-
malar menologya tasvirlerinin amtsal sanatta, bilhassa geg dénem-
lerde benimsendigini-ortaya koymustur. Decani kilisesi (1348-58),
Cozia kilisesi (1386) ve Kotor yakininda. Pelinovo’daki Sv. Nikola
kilisesi (1717-18) freskolarmda menologya’ tasvu'lerl arasmda “Kar-
silagma’ sahnesi yer almaktadir®e.

Menologyalarin yamsira, belirli kronolo;uk diizene bagh kalma-
yan ve cesitli bayram tasvirleri ile azizleri biraraya tophyan tasvir-
leri- burada kisaca hatirlatmak gerekir. Bugiin Hannover gehrinde,
Wendt kolleksiyonunda bulunan ve .16. yiizyila tarihlendirilen’ bir
ikon bu tiire bir drnektir. Ozel bir siparis {izerine yaptirildig: diisii-
niilen bu ikonda Meryem’e miijde, Isa’nin dogumu ve Anastasis gibi
birinei derecede 6nemli bayram tasvirleri ile birlikte Yoaklm ve' An-
na’nin karsilasmalar sahnesi canlandirilmigtir?.

Biitiin bu érnekler bizi su sonuca ula§t1r1yor Yoaklm ve Anna -
nn kar§11a§malar1 dini. bir bayram olarak 10. yiizyil sonunda dnem

bir benzer- ikon-igin bkz. O. Wulff, Konigliche Museen in. Berlin, Beschreibung - der Bild-
werke der- christlichen Epochen, Bd. III: Altchristliche und Mittelalteriiche Bildwerke, Teil
2:° Mittelalt. Bildwerke, Berlin 1911, s. 62 vd., lev. IV, no. 1850.

14 Vatikan, cod. gr. 1613 icin bkz. P.F. Cavalieri, 11 menologlo di Basilio II Codice
Vaticano ‘greco 1613, 2 cilt, Turin 1907, II, lev. 229. . .

15 Soteriou, Icones, s. 141, res. 141

- -16 - Ornekler igin - bkz.- P.  Mijovic, Menologe, Recherches Iconographiques, Belgrad

1973, s. 328, res. 171; s. 354, res. 239; s. 381, res. 280.

- 17 * Hannover'deki ikon igin bkz.. L. Ouspensl-.y ve W. Loski, Der Smn der ILonen,
- Bern. 1956, s..145 Vd. res.-144. .~ . .
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kazanir ve buna bagh bir sekilde Bizans tasvir sanatinda yayginla-
sir. Meryem zikluslarindan ayri, tek bagma tasviri ise bllhassa, geg
dénem sanat eserlerinde gerceklesmistir.

MERYEM, VAFTIZCI YAHYA VE BIR AZjz

Yatagan'daki Meryem tasviri Bizans ikonografisinde Nikopoia
adi ile tammlanan tipe bir 6rnektir'®. Bu tipin dzelliklerinden farkl
tek unsur Meryem’'in sag elinin durusudur. Bu Ozelli§in Onciilerini
ve rneklerini incelemeden once Nikopoia tipinin Bizans resim.sanati
icindeki gelisimini kisaca hatirlatmak dogru olacaktir. .

Nikopoia Meryem tasvirinin anitsal sanatta ilk ornegi Iznik,
Koimesis kilisesinde bulunuyordu; 850 yilinda apsis kubbesine yapi-
lan bu mozaik arastirmacilara gore Ikonoklasmus Oncesi burada
tasvir edilen Meryem’in bir kopyesidir’®. Bizans resim sanatinmn ce-
gitli dénemlerinde sayisiz Ornekleri ile kargmmza cikan Nikopoia
Meryem tasvirleri bu tipin her devirde benimsendigini kamtlamak-
tadir. En yaygmn oldugu donemler ise 12. ve 13. ylizyillardr.

Nikopoia Meryem Bizans sanatinda iki ayr sekilde kargimiza
cikmaktadir : Ayakta duran Nikopoia veya bir taht iizerinde oturan
Nikopoia. Ikinci tip, ikonografik aragtirmalarda Hypselotera adi ile
tammlanir. 5. - 6. yiizyillarda ilk 6rneklerini tesbit edebildigimiz
Hypselotera tipi, Nikopoia tipine kargilik daha ¢ok benimsenmigtir;
Aragtirmamiz gercevesi icinde Hypselotera tipinin Anadolu’daki bir
temsileisini hatirlatmakla yetinelim : Latmos (Bafa golii) bdlgesin-
de, Paulus magras: freskolar: icinde boyle bir Meryem tasvirini'gor-
mekteyiz®.

Istanbul ve Anadolu dakl Meryem tasv1rler1 genelhkle Hypselo-

18 Bizans sanatinda Meryem tasviri ikonografisi ve konu igin gereken genis bibliyograf-
ya bilgileri icin bkz. G.A. Wellen, «Maria, Marienbild, .Teil ‘1 : Marienbild der frithchr.
Kunst>, LCI, I (1971), siit. 154-161 ve H. Hallensleben, «Teil 2: Mzmenbzld der byz -
ostkirchl. Kunst nach dem Bilderstreit», age., siit. 161-178.

19 iznik, Koimesis kilisesi igin bkz. O. Wulff, Die Koimesiskirche in Nicaea und
jhre Mosaiken», Strassburg 1903, bil. s.-244-275, lev. I, 2.

20 Bafa, Paulos magrast freskolan igin bkz. T. Wiegand, Ergebnisse der Ausvrabungen
und Untersuchungen seit dem Jahre 1899, Bd. III, Heft 1: Der Latmos, Berlin 1913, lev.
I, res. 1. . : '

Sanat Tarihi Yihig1-F. 0 7
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tera veya Hodegetria tipinin drnekleridir, Nikopoia tipinin az sayida
ornegi vardir®’. Yatagan -freskosundaki Meryem .disinda Nikopoia
tipinin tasvirleri su eserlerde karsimiza cikmaktadir : Iznik, Koime-
sis (850 c.), Istanbul, H. Sophia kilisesindeki II. Ioannes ve Kirene
mozaigi (1118-36), Trabzon, H. Sophia kilisesi (1250 c.), Belisirma,
Direkli kilise (1020/25), Goéreme, Kiliglar ve Theotokos kiliseleri
(10. yy.)=.

Yatagan freskosundaki Meryem sag eli ile resmin sol alt kége-
sini igaret etmektedir. Bu el igsaretinin anlammi aydinlatabilmek igin
Bizans tasvir sanatindaki paralel srnekleri teshit ettik ve Y. atagan’-
daki freskoyu bunlarin yardimu ile inceledik. - -

Araci Meryem adim uygun gordiigiimiiz bu Meryem tipinin en
erken Ornekleri Roma’daki S. Maria Antiqua (772-95) ve S. Maria
in Domnica (917-24) kiliselerinde kargimiza cikmaktadir; Meryem
sag eli ile isaret ettigi kiginin adagim, dilegini veya duasini, kucagin-
da tuttugu Isa’ya iletmektedir’®. Meryem resmin sol alt kégesinde
tasvir edilen kigi ile Tanr1 arasinda aracilik gorevini yiiklenmigtir;
Saga dogru uzatilan kol, gerek resim kompozisyonu acisindan, ge-
rekse resim konusu yoniinden baglayici ve iletici nitelik tagimakta-
dir. Bizans tasvirlerindeki biitiin benzer ornekler incelenirse, syle
bir sonueca varmak miimkiindiir : Yatagan'daki Meryem tipindeki tas-
virler daima adak veya vakif amaclar: igin yapilmis tiirdedir. Bu
tasvirlerden birkacimi burada hatirlatmak istiyoruz : Istanbul’da
Myrelaion kilisesi (bugiin Bodrum camii) alt yapismdaki bir fresko
(13.-14. yy.), Selime’de Dervis Akin kilisesi mezar sapelindeki bani
freskosu (10.-11. yy. ?), Ohri'de Peribleptos kilisesinde bulunan
asilzade Ostoja Rajakovic’in mezarindaki fresko (1379), Kibris'taki

21 XKsl Istanbul, Odalar mescidi, Géreme, El Nazar, Kiliclar kilisesi, Thlara vadisi,
Egritas ve Yilanl Kkilisesi. : :

22 izik, Koimesis igin bkz., O. Wulff, a.ge. not. 15; Kalenderhane icin bkz. C.L.
Striker ve D. Kuban, «Work at Kalenderhane camii in Istanbul. Second Preliminary Reports,
DOP XXII (1968), s. 185-193, bil. s. 192, res. 33; istanbnl, H. Sophia i¢in bkz. Lazarev,
Storia, res. 289; Trabzon, H. Sophia igin bkz. D.T. Rice, H. Sophia at Trebizond, Edinburgh
1967, lev. 29 B; Belisirma igin bkz. Thierry, Hasandag, lev. 86a ve b; Géreme, Kiliclar
kilisesi icin bkz. Jerphanion, Cappadoce, I, lev. 53, 1, s. 203; Theotokos kilisesi i¢in bkz.
-a.ge,; lev. 37, 1, s, 123, : . ’ ‘

23 Roma, S. Maria -in Domnica igin bkz. D.T. Rice, Byzantinische . Kunst, Miinchen
1964, res. 160.
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Chrysaliniotissa fkonu (16. yy. i ortas1), Mistra’da Afendiko kilise-
sindeki Ioannes sapeli iginde bugiin kaybolmug olan bani . freskosu
(1322 6.) ve Istanbul, Kalenderhane camiinde bulunan ‘Kyriotissa’
Meryem tasviri?%, Yukarida saydigimiz bu ornekler ve aragtirmamiz-
da teshit edebildigimiz diger ‘aract Meryem’ tasvirlerinde genellikle
Hodegetria veya Hypselotera tipi tercih edilmistir; Nikopoia tipine
cok ender rastlanir. Yatagan’daki aract Nikopoia tasvirine en yakmn
6rnek Istanbul, Kalenderhane camii freskosudur.

11k 6rnegini 8. yiizyilda gordiigiimiiz aract Meryem tasviri erken
devirlerde fazla yaygmlagmamig, fakat 13. ve 14. yiizyillardan itiba-
ren benimsenmistir. Cok sayida 6rnekler geg donem Kibris ve Kreta
ikonlarinda, Sinai ikonlarinda ve Mistra, Ohri, Istanbul amtsal tas-
vir sanatinda tesbit edebildik. Biitiin tasvirlerin ortak bir ozelligi,
Meryem’in sag eli ile resmin sol alt kgesinde yer alan ufak bir bani
figiiriine igaret etmesidir. Bu figir 'genellikle diz ¢Bkmiig veya sec-
deye yatmig bir sekildedir ve Meryem figiiriine. oranla cok kiigiiktiir.

Yatagan'daki freskonun sol alt kdgesi bugiin ¢ok tahrib olmus-
tur ve orijinal durumunu tamamen kaybetmistir. Buna ragmen yu-
karida kisaca ozetledigimiz ikonografik karsilagtirmalar bhu fresko-
nun kesinlikle bir adak niteligi tasidigim kamtlamaktadir; Resmin
sol alt kégesinde orijinalde bir bani figlirii yer almisti.

Meryem figiiriiniin saginda duran figiir H. Joannes Prodromos,
yani Vaftizei Yahya'dir. Bizans resim sanatinm biitiin dénemlerinde
Yatagan'daki Yahya figiiriine benzer giysi ve attribiilerle canlan-
dirlan figiirler yapilmigtir®. 14. yiizyila tarihlendirilen bir Athos

24 istanbul, Myrelaion igin bkz. C. Striker, «Bodrum camiinde yeni bir aragtirmas,
IAMY, XIII/XIV (1966), s. 71-75, res. 4 ve 5; Selime, Dervis Akin igin bkz. N. Thierry,

"eDocuments études cappadociennes. Région du Hasan Dagi compléments pour 1974», Cahiers

Archeologiques, XXIV (1975), s. 185-189, bil. s. 185, fig. 3, 'bu makalede kapali yunan
hag1 tipindeki kilise ve freskolan tamtilmakta fakat yapimun bitisifinde bulunan mezar sapeli
ve freskosuna deginilmemektedir. Bani ve kucafinda isa’y1 tutan Hodegetria freskosunu ve

" yapimun tarihine stk tutacak kitabeyi yerinde incelemek firsatimt bulduk. Ileride aynntilt bir |

sekilde yaymlamay: diisiindiigiimiiz bu eserin N. Thierry tarafindan gizli tutulmas: diisiin-
diiriiciidiir. Kibns ikonu igin bkz. Rice, Icoms, s. 227 vd, lev. XXVII, no. 59; Mistra,
Afendiko kilisesi icin bkz. 'G. Millet, Monuments Byzantins de Mistra, Paris 1910, lev. 107,
8; Istanbul, Kalenderhane camii igin bkz. C.L. Striker ve D. Kuban, a.g.e. not. 22.

25 - Vaftizci Yahya tasvirlerinin ikonografisi ve genis bibliyografya igin bkz. E. Weis,
«Johannes der Taeufer», LCI, VII (1974), siit. 164-190; aynca bkz. K. Wessel, «Johannes
Baptistes», RBK, TIL (1975), siit. 616-47. :
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minyatiiriinde hayvan postundan yapilmig giyisisi ile goriilen Yahya
béyle bir 6rnektir®®. Biitiin resimlerin kaynag Matta Ineili'dir:
«Yahya ise deve kilindan yapilmig bir elbise glymlgtl belinde  deri
bir kemer vardis.

Yahya'nmin yiiz hatlari ve viicudu bir kesisi hatlrlatmaktadlr;
Ince uzun zayf bir figiirdiir, ayaklan ciplak veya sandaletlidir. Ya-
tagan freskosunda oldugu gibi, Selanik, H. Nikolaos Orfanos kilise-
sindeki bir freskoda Yahya en belirgin attribiileri diye nitelendire-
bilecegimiz acik bir rulo ve asa tagimaktadir®”. Elinde tuttugu asa
sembolik bir anlam tagimaktadir ve bu tiir tasvirlerde Yahya, Isa’y1
miijdeliyen bir coban seklinde yorumlanabilir. Yahya Incilde «Ku-
zunun (yani Isa’nin) kurban edilmesi ile giinahlardan armabilinece-
gini ve dogruya erismenin miimkiin olacagmni, behrtm;gtlr '

Vaftizei Yahya’nin elinde tuttugu acik rulo Yatagan freskosun-
da oldukea tahrib olmustur, iizerindeki yazi ise tamamen silinmig-
tir. Yazinin metni benzer tasvirlerle kargilagtirdifimiz zaman, me-
seld Seldnik’teki Panagia tou Chalkeon kilisesindeki Yahya resmi ile,
aydmhga kavusur®®. Rulonun iizerinde genellikle Yahya Incili I, 29
dan alinmig su ciimle bulunur : «Tanrmm kuzusuna bakm o] yer-
yuziniin gunahlanm yokedecektirs.

Meryem’in sol tarafindaki figiirti tammlamak oldukca giictiir;
Uzerindeki giysileri bu figiirlin bir havari veya bir peygamber ola-
bilecegini diistindiiriir, elinde tuttufu kodeks ise ¢ok yaygm bir
attribiidiir ve ikonografik coziimlemede biiyiik bir Snem. tagimaz.
Figiirii tammliyabilmek icin Meryem, Vaftizei Yahya ve iiciincii bir
figiirden olugan tasvirleri inceledik ve su sonuglara ulagtik:Uclii
kompozisyonlarda Vaftizei Yahya'nin karsisinda bir- melek figiirii
veya Tevrat kaynakh peygamber figiirlerinden Musa, Zekeriya veya

26 Athos, Dionysou, cod 65 icin bkz. The Treasures -of Mount Athos, Tluminated
manuscripts, c. I, ed. S.M. Pelaklmdls, P.C. Christou, C. Tsioumis, S\I Kadas, Athens
1973, res. 120.

27 Selanik, H. Nikolaos i¢cin bkz. A. Xyngopoulos, Die Wandmalerem von H. Nikolaos
Orfanos in Saloniki, Athen 1964, bil. res. 78. -
28 Seldnik, Panagia tou Chalkedon igin bkz. K. .Papadopoulos, Die. Wandmalereien

des 11. Jahrhunderts' in' der. Kirche Panagia tou Chalkodon in Thessaloniki, Graz K&in
1966, bil. s. 35 vd.
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llyas tasvir edilmistir®®. Yatagandaki figiir bir melek degildir ve adi-
gecen peygamber figiirlerinden ikonografik. unsurlar ile ayrimak-
tadir. Teshit edebildigimiz diger bir gurup ise Meryem, Vaftizei Yah-
ya ve bir aziz piskopozdan olusan tasvirlerdir; Uciincii figiir bu tas-
virlerde Piskopoz Basileios Cesarea, Gregorios Nazianus, Myra'l
(Demre) Basileios veya Sava olabilir®. Dért figiir de tipik piskopoz-
luk giysileri ve karakteristik bas tipleri ile Yatagan’daki figiirle kar-
silagtirilamazlar. Vaftizei Yahya ile Petrus, Markus veya Incilei Yah-
ya'min birlikte Meryem’le meydana getirdikleri ii¢ figiirlii kompozis-
yonlar incelendigi zaman Petrus ve Markus'un Yatagan’daki figiirle
hi¢ bir benzerligi olmadigim buna kargiik Incilei Yahya’nm biittin
ikonografik unsurlam ile ‘egdeger bir figiir mtehgl tagidigim tesbit-
edebiliriz®.

Incilei Yahya Yatagan’daki figiirde oldugu gibi genellikle tiinik

29 Vaftizci Yahya, Meryem, Melek tasvirinin bir Ornegi igin bkz. S. der Nersessian,
«Two Images of the Virgin in the Dumbarton Oaks Collection>, DOP, XIV (1960), s. 70
vd., res. 4, Athos, Pantokrator, cod. 49, bugiin DOP’ Kolleksiyonu, MS. 3, fol. 4 v; Vaftizci
Yahya, Meryem, Musa tasvirinin bir ornegi icin bkz. K. Weitzmann, <Icon Painting in the
Crusader Kingdom», DOP XX (1966), s. 49 vd., s. 65, res. 32, Sinai ikonu; Vaftizei Yahya,’
Meryem, Zekeriya tasvirinin bir 6rnegi icin bkz. Wellen, Theotokos, s. 168, res. 72 d: Monza,
Dom hazinesi, Bobbio Ampulii, no. 2; bu tasvirin ikonografik bir arastirmasi igin ksl. H.
Graeven, «Die Madonna zwischen Zacharias und Johanness, BZ (1901), s. 1-22; Vaftizei
Yahya, Meryem, llyas tasvirinin bir &rpegi i¢cin bkz. Kondakov,. ikonografija, I, s. 148,
res. 32, Sinai ikonu. Musa tasvirinin ikonografisi icin ksl. H. Schlosser, «Moses», LCI, I
(1971), siit, 282-297; Zekeriya tasvirinin ikonografisi igin ksl. G. Kasler, <Zacharias», 1.CI,
VIII (1976), siit: 634-636; Ilyas tasvirinin ikonografisi icin bkz. J. Boberg, <Elias», LCI
VI (1974), siit. 118-121.

30 Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Basileios tasvirinin bir 8rnegi icin bkz. S. der
Nersessian, a.g.e., not 29, res. 1, Fildisi, Washington, Dumbarton Oaks Kolleksiyonu, D.O.
39.8; Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Georglos tasvirinin bir Ornedi icin bkz. Soteriou,
Icones, res. 177, Sinai lkonu; Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Nikolaos tasvirinin bir
droefi icin bkz. Kondakov, Ikonografija, II, s. 342, res. 191; Piskopoz Sava, Meryem, Vaf-
tizei Yahya tasvirinin bir 8rnegi icin bkz. Kondakov, ikonografija, II, s. 148, res. 68.

31 Vaftizei Yahya, Meryem, Markus tasvirinin bir 6rnefi icin bkz. O. Wulff, age.
not. 13, s. 67 vd. lev. .5, N. 1880, Berlin Miizesi, cam kabartma; Vaftizci Yahya, Meryem,
Petrus tasvirinin bir 6rnegi icin bkz. V.J. Dijuric, a.ge. not 24, no. 45, lev. LXIH, LXIV;
Vaftizei Yahya, Meryem, Incilci Yahya tasvirinin &rnekleri icin bkz. Wellen, Theotokos, res.
170, Roma, Venantius Oratoryumu, res. 170; Soteriou, Icones, res. 231 ve 202, Sinai ikon--
lar1; Rice, Icoms, s. 229 vd., no. 63, Kibns, Chrysaliniotissa ikonu; L. Ouspensky ve W.
Loski, age., not. 16, s. 91, res. 90, Kreta ikonu; H. Rott, Kleinasiatische Denkmaeler,
Leipzig 1908, s. 138, Sopdndere, Karabas kilisesi, vb.
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ve palyumdan olusan bir elbise ile tasvir edilir; Elinde kapal veya
acik bir Incil tutmaktadir, alm yiiksek ve kavisli; bag: agik, ‘saclan
ve uzun sakal beyazdir®. " R

Bizans kilise yazarlari, eserlerinde Vafﬁizci ve f[hcilci Yahya
arasmdaki benzerlikleri dini acidan degerlendirmigler ve yorumla-

miglardir. Onlara gore Isa’mn ‘viicud bulugu’ (Inkarnation) baz pey-

gamberlerin kehanetlerinde bildirilmigtir; Son peygamber olarak ni-.

telendirilen Vaftizei Yahya, Isa’nin “viicud bulugunu’, yani dogumunu
miijdelemistir, Incilei Yahya ise ‘Vahy-i lahi’ (Apokalypse) de mah-
ser giinii Isa’mn yeniden ‘viicud bulacaginr’ haber vermektedir. Dik-
katimizi ceken diger bir unsur da her iki Yahya'nin hayatlarmdaki
ortak unsurlardir : Vaftizei Yahya'nmn 6liim tarihi ile Incilei Yahya’-

nin dogum tarihi aym giine rastlamaktadir. Her ikisi de aym adi

tagirlar; Lukas'm anlattiklarma gére Incilei Yahya'nin anne ve ba-
basi, Vaftizei Yahya'nm dogumuna sahit olurlar ve ogullarinn is-
mini ona izafeten koyarlarss. (Luk. I, 65-66) ‘
“Incilei Yahya’nin Bati Anadolu’da biiyiik bir iine sahip oldugu-
nu, Efes’te Incil'in kendine ait boliimiinii yazan ve Slditkten sonra
burada anitsal bir mezarla ebedilestirilen azizin, bu bolgede ¢ok se-
vildigini hatirlatmak gereklidir. Yatagan'daki tasvirde Vaftizei Yah-
ya ile birlikte onun Meryem’in yambaginda canlandiriimasi bu yon-
den de derin bir anlam tagimaktadwr. -

iSA VE BANI

Bizans sanatinda Isa ve bani tasvirlerinin érneklerini iﬁcéleyé—
cek olursak, bani figiiriiniin genellikle Isa’'nin saginda yer aldigim

tesbit ederiz; Bu tasvirlerin en giizel bir temsilcisi Istanbul’daki

Chora manastir1 kilisesinde yer alan Theodor Metochites ve Isa

32 Incilei Yahya tasvirinin ikonografisi igin bkz. M. Lechner, «Johannes der Evangelists,
LCI, VII (1974), siit. 108-130, ayrica Incilci Yahya tasviri ve tipi icin ksl. Malerhandbuch
des Malermdnchs Dionysios vom Berge Athos, ed. Slavisches Inmstitut’ Miinchen 1960, s.

132; Ikonenmalerhandbuch der Familie Stroganow, ed. Slavisches Inst., Miinchen 1965, s. 34..

33 Ksl. M. Lechner, «Johannes der Evangelist und Johannes der Taeufer», LCI, VII
(1974), siit. 191-193; aynca iki Yahya'mn arasindaki iligkinin dini ve sembolik agidan
degerlendirilmesi igin ksl. S. der Nersessian, a.ge., not 29, bil. s. 74. : :
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mozaik panosudur®. Bani figiiriinin Isa’nin saginda tasYir edilmesi
gerek kompozisyon gerekse konu acisindan deger tagir; lsa saginda

~ duran bu kigiyi ona dogru uzattig sag eli ile belirlemekte ve takdis

etmektedir. Yatagan’daki fresko, Bizans ikonografisinde ahgilagel-
mis bu semadan ayrilir; Bani fsa'nin sol tarafinda yer almigtir. Benf
zer ornekler aradifimiz zaman, soyle bir sonuca vardik : Bani figii-
rii Isa’mn solunda canlandiriimigsa, bu tasvirlerde daima ikiden
fazla figiir vardir. Ornekler arasmdan bir tanesini burada belirte-
lim : Studenica’da Sv. Bogorodica kilisesindeki vakif freskosunda,
bani Stephan Nemanja, Meryem tarafindan Isa’ya takdim edilmek-
tedirs, o

Bizans tasvirlerinde genellikle Isa veya Meryem ile birlikte can-
landirilan bani figiirleri, kii¢iik boyutlara sahiptir, ya diz cdkerler,
Kibris H. Neophythos (1182-83) kilisesindeki Deesis sahnesinde ol-
dugu gibi, veya ‘proskynes durusunda’ (secdeye yatmis sekilde) tas-
vir edilirler, istanbul, H. Sophia’sindaki Leon mozaifinde oldugu
gibiss, Yatagan’daki bani figiirii ise ayakta ve hemen hemen Isa
figiiriine yakin boyutlarda tasvir edilmistir. Din adamlar1 veya ra-
hiplerin bani niteliginde Isa veya Meryem’le goriildiigii resimlerde,
meselad Athos’daki, Dionysiou cod. 65 de, bu figiirlerin gayet kiietik-
ve dnemsiz bir yer kapladigimni, daima dizeokmiis veya secdeye yat-
mig gekilde olduklarm gormekteyiz®’. Sayet, ender de olsa, bani
ayakta tasvir edilmigse, yaninda Tanri ile onun araciligim yiiklen-
mis bir iiciincii figiir bulunmaktadirss,

34 istanbui, Kariye camii mozaigi icin bkz. Volbach, Byzanz, res. 26; isa ve bani fi-
giirlii tasvirlerin ikonografisi, Srnekleri ve gereken bibliyografya igin bkz. K: Wessel, «Chris-
tusbild>, RBK, I (1966), siit. 966-1047, bil. siit. 1043-1044.

35 Studenica, Sv. Bogorodica icin bkz. G. Millet, La peinture du moyen age en
Yougoslavie, Fas. 1, Paris 1954, lev. 42, 2. . »

36 Diz cokmiis bani figiirii icin bkz., S. Radocic, Jcones de Serbie et de Macédoine,
Belgrad 1961, lev. 51; proskynes durusunda bani figiirii icin bkz. Treasures, a.ge. not 26,
res. 295, Athos, Koutloumousion, cod. 60. :

37 Kl Treasures, a.g.e. not. 26, res. 123, Athos, Dionysion, cod. 65, fol. 12 v.

38 Ksl. Soteriou, Icones, res. 155, Sinai fkonu. = « . . .
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Resim 1. Freskolarin kaya lizerinde genel goriiniimii.

Resim 3.

Melek : Yoakim ve

Anna’mn

karsilagmas:

freskolan.
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Resim 5 Meryem, Vaftizci Yahya ve Incilci Yahya; Isa. Pantokrator ve bini freskolar1

HASIRIZADE TEKKESI

M. Baha TANMAN

GIRIS :

Hasirizade Tekkesi, Istanbul’da, Hali¢'in Kuzey kiyisinda yer
alan Siitliice mahallesinde, Elifi Efendi Sokagindadir. 1925'de diger
benzerleri gibi kapatilmg ve mulklyetl kismen Vakiflar Idaresi'ne
gegmistir.

Meyilli bir arazide, genis ve agaclikh bir bahge iginde, kisk m-
teliginde olan mesruta® binasi ile birlikte bulunmaktadir. Giin gec-
tikce sayilar: azalan eski Istanbul yasayisim ve zevkini dile getiren
kogelerden birisidir. Hald tarihi karakterini kaybetmemis olan Siit-
liice Mahallesinde, Mimar Sinan yapist Mahmud Aga Camii, baz
eski kogkler ve cesmelerle birlikte adeta bir kiilliye tegkil eden bu
eserin korunmasi gerektigi kanaatindeyiz. |

Makalémizin konusu olan yapi Sa’diye Tarlkatl tekkelerinden
biridir. Istanbul’da, XIX. ylizythn sonlarina dogru sayilar: yirmi dér-
dii bulan bu tarikatin tekkelerinin biiyitk coguniugu bugiin mevecut
degildir. Geriye kalanlar arasinda mimari biitiinliik ve i¢ siisleme
bakimindan hichir 6zelligini kaybetmeden giiniimiize gelebilmig he-

1 Satilmamak sartiyla mirascilara, bir kimseye veya bir kuruma birakilmig gayrimenkul
demek olan mesrutalara tekkelerin hemen hepsinde rastlanmaktadir. Tekkenin misafirlerinin
afarlandifi seldmlik Ve seyhin ailesiyle birlikte jkamet ettigi harem boliimlerinden olusan
mesruta binalann bazi tekkelerde semahaneyle aymi gatt altinda bulunurlar. Diger bazlann-
da ise semahaneden ayri bir blok teskil ederler. Bu yapida mesruta, Tekke'nin Giiney
véniinde yer alan miistakil bir yapidir. Makalemizde inceleme konusu olan yapi, seméhane-
nin cekirdegini olusturdufu esas tekke binasi oldugu igin, ayn bir biitiin tegkil eden mes-
rutadan bahis agilmayacaktir,





