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Öz: Edeb�yat b�l�mc� Georg Lukacs (1885 -1971)’ın, Marks�st dünya görüşü çerçeves�nde 

oluşturduğu eleşt�r� kuramı, edeb�yat �ncelemeler�ne yen� b�r bakış açısı get�rm�ş, üretken 

tartışma alanları açmıştır. Edebî etk�nl�ğ� b�r �nsan araştırması olarak değerlend�ren düşünürün, 

yanıtını aradığı sorulardan k�m�ler� şunlardır: Edeb�yat Ned�r? Edeb�yat, toplumsal �l�şk�ler�n b�r 

yansıtıcısı mıdır? B�r edeb�yat yapıtı toplumsal-ekonom�k yapıyı nasıl ve ne b�ç�mde yansı-

tab�l�r? 1930'lardan günümüze değ�n gerçekç�l�k tartışmalarında karşımıza çıkan bu türden 

sorular önem�n� bugün de korumaktadır. Lukacs’ın estet�ğ�, sanatsal b�r yaratım olan edeb� ya-

pıtların, bütüncül b�r perspekt�fle ve �çerd�ğ� farklı varlık düzeyler�yle b�rl�kte değerlend�r�lmes� 

gerekt�ğ�n� savunur. Lukacs’a göre her sanat yapıtı özgün b�r yaratmadır. Edebî b�r yapıt, türsel 

özell�kler� ve sanatsal kend�ne özgülükler�yle b�rl�kte, �ç�nde üret�ld�ğ� kültürel yapıya �l�şk�n 

tar�hsel-toplumsal anlamda bakış açıları da barındırır. Lukacs’ın estet�k bel�rlemeler�, b�r yapıtın 

değerlend�r�lmes�nde onun anlatım olanaklarını bulgulama, sanatsal boyutlarını daha der�nl�kl� 

b�ç�mde anlamlandırma, toplumsal yapıya �l�şk�n sunduğu malzemey� görünür kılma bakı-

mından zeng�n olanaklar sunmaktadır. Yazar, dramaturg Nebojsa Brad�c’�n, Derv�ş ve Ölüm adlı 

oyunu, odağına adalet kavramını alır. Oyunda b�rey�n �çsel ve varoluşsal çatışmaları, toplumsa 

ve tar�hsel boyutu da kapsayacak b�ç�mde ele alınmıştır. Lukacs’ın estet�k bel�rlemeler� Marks�st 

düşünceye temellen�r. Bu çalışma kapsamında, öncel�kle Marks�st estet�ğ�n bel�rlemeler�ne 

genel hatlarıyla değ�n�lecek, ardından Lukacs’ın estet�k kategor�leşt�rmes� açıklanacaktır. Çalış-

manın son bölümdeyse Derv�ş ve Ölüm, Lukacs’ın saptadığı estet�k �lkeler doğrultusunda 

çözümlenmeye çalışılacaktır. Derv�ş ve Ölüm örneklem�n�n seç�lme neden�, �çerd�ğ� et�k-pol�t�k 

meseleler�n evrensel olması ve taşıdığı anlam olanaklarının Lukacs’ın estet�k kategor�ler�yle 

değerlend�r�lmeye uygun olduğunun düşünülmes�d�r.  
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Abstract: The l�terary theory created by Georg Lukacs (1885 -1971) w�th�n the framework of 

the Marx�st theory has brought a new perspect�ve to l�terary stud�es and opened product�ve areas 

of d�scuss�on. Lukacs evaluates l�terary act�v�ty as a human research, seeks answers to the fol-

low�ng quest�ons: What �s l�terature? Is l�terature a reflect�on of soc�al relat�ons? How and �n  
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what way can a l�terary work reflect the soc�al and econom�c structure? Such quest�ons, wh�ch 
have been encountered real�sm d�scuss�ons s�nce the 1930s, st�ll ma�nta�n the�r �mportance today. 
Lukacs' aesthet�cs cla�ms that l�terary works, wh�ch are art�st�c creat�ons, should be evaluated 
w�th a hol�st�c perspect�ve and w�th the d�fferent levels of ex�stence they conta�n. Accord�ng to 
Lukacs, every work of art �s an or�g�nal creat�on. A l�terary work, along w�th �ts gener�c features 
and art�st�c un�queness, also conta�ns h�stor�cal-soc�al perspect�ves regard�ng the cultural struc-
ture �n wh�ch �t �s produced. Lukacs’ aesthet�c determ�nat�ons offer r�ch opportun�t�es �n terms 
of d�scover�ng the narrat�ve poss�b�l�t�es of a work �n the evaluat�on, understand�ng �ts art�st�c 
content �n a deeper way, and mak�ng v�s�ble the mater�al �t presents regard�ng the soc�al structure. 
The play of the wr�ter and dramaturge Nebojsa Brad�c, The Derv�sh and Death, focuses on the 
concept of just�ce. In the play, the �nd�v�dual’s �nternal and ex�stent�al confl�cts are addressed �n 
a way that also �ncludes the soc�al and h�stor�cal d�mens�on.Lukascs's aesthet�c determ�nat�ons 
are based on Marx�st theory.  W�th�n the scope of th�s study, f�rstly the determ�nat�ons of Marx�st 
aesthet�cs w�ll be d�scussed �n general terms, then Lukacs’ aesthet�c categor�zat�on w�ll be exp-
la�ned. In the last sect�on of the study, Derv�sh and Death w�ll be tr�ed to be analyzed �n l�ne 
w�th the aesthet�c pr�nc�ples determ�ned by Lukacs. The reason for choos�ng the Derv�sh and 
Death sample �s that the eth�cal-pol�t�cal �ssues �t conta�ns are un�versal and the mean�ng poss�-
b�l�t�es �t carr�es are cons�dered su�table for evaluat�on w�th Lukacs’ aesthet�c categor�es. 

Key Words: Marx�st aesthet�c, Georg Lukacs, Derv�sh and Death,  text analys�s, Nebojsa 
Brad�c.  

 

G�r�ş 

Y�rm�nc� yüzyılda, Marks�st estet�k üzer�ne düşünen k�m� kuramcılar Karl 

Marx (1818 -1883)’ın yapıtlarından yola çıkarak Marks�st b�r estet�k gel�şt�r-

meye çalıştılar. Georg Lukacs, Marks�st estet�ğ� formülleşt�rmeye çalışan ede-
b�yat araştırmacılarındandır. Gerçekç� eleşt�r� geleneğ�ne güçlü katkılar sunan 
Lukacs, edeb� metn�n yapısal, �çer�ksel ve düşünsel unsurlarını “bütünlük” 
kavramı çerçeves�nde ele almıştır. Onun bütünlük kavrayışı, Marks�st d�yalek-
t�k yaklaşımla �l�şk�l�d�r. Marx ve Engels’e göre �nsanlık tar�h�, �nsanlığın 
sosyo-ekonom�k ve d�yalekt�k yasalarına göre gel�ş�r (Cev�zc�, 2000: 1006). 
Bu bakış açısına göre üret�m tarzı, sosyo-pol�t�k ve entelektüel yaşamın �çer�-
ğ�n� bel�rler. Tar�hsel materyal�zme göre her kültür, ögeler� arasındak� �l�şk�le-
r�n karşılıklı olduğu yapısal b�r bütündür. Toplumun ekonom�k yapısı, ekono-
m�k �l�şk�ler� kültürün temel�n� oluşturur. Marx’a göre �nsan, b�r toplumsal �l�ş-
k�ler bütünü �ç�nde yaşar. İnsanın düşünme ve yaşama b�ç�m� ötek� �nsanlardan, 
�ç�nde bulunduğu koşullardan yalıtık değ�ld�r. “Madd  yaşamın üret m tarzı, 
genel olarak toplumsal, s yasal ve entelektüel yaşam sürec n  koşullandırır. İn-
sanların varlığını bel rleyen şey, b l nçler  değ ld r: tam ters ne onların b l n-
c n  bel rleyen toplumsal varlıklarıdır.” (Marx, 2011: 25). 

Lukacs’ın estet�ğ�n�n temel�nde, Marx’ın yukarıdak� bel�rlemeler�ne paralel 
b�ç�mde öneml�, b�r yer tutan bütünlük �lkes�, b�r edebî yapıtta toplumsal  
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�l�şk�ler� açıklamanın da başat unsurudur. Lukacs’a göre doğanın ve toplumun 
olgularını n�ha� olarak kavradığını düşünen b�r d�yalekt�k maddec�, tek yanlı 
ve mekan�k b�r yaklaşıma ve �deal�st b�r bakış açısına sürüklenecekt�r. Lu-
kacs’a göre üret�m �l�şk�ler� her toplumda b�r bütünlük oluşturmaktadır. Ko-
nuya �l�şk�n Lukacs şöyle söyler: “Eğer bütünlüğün  ç nden b r öge koparıla-
cak olursa ya da en azından  hmal ed l rse, gene donukluk ve tek yanlılık do-
ğar; uğrakların b rb r ne olan oranlarını b lemezsek, gene ayağımızın altın-
dak  maddec  d yalekt k zem n y t r leb l r.” (Lukacs, 2004: 31). 

Lukacs’a göre edeb�yat, nesnel gerçekl�ğ�n yansıtıldığı b�r yol ve yöntem 
formudur. Bu nedenle gerçekl�ğ� yüzey görünümüyle kavramak ve yansıtmak 
gerçekç� b�r yazar �ç�n yeterl� olmayacaktır. Lukasc nesnel gerçekl�ğ� yansıta-
b�len yazarla �lg�l� şu saptamaları yapar: “Her gerçek real st edeb yat prat ğ , 
b r bütün olarak nesnel toplumsal bağlamın taşıdığı önem n b r tezahürüdür. 
Büyük real st yazarlardak  der nl k ve kapsamlılık, anlattığı olguların hak k  
önem n  ne denl  açıklıkla algılayab lmekte olduğuna bağlıdır.” (Lukacs, 
2006: 68).  

Lukacs’ın temel estet�k kategor�ler�n�n eksen�n� sanat yapıtının bütünlüğü 
�lkes� oluşturur. Lukacs’ın yaklaşımı aşağıda örnekler üzer�nden detaylı b�-
ç�mde açıklanmaya çalışılacaktır.  

 

1. Lukacs Estet�ğ� 

1.1. Nesneler�n B�rl�ğ� – Bütünsell!k 

Lukacs’ın nesneler"n b"rl"ğ" kavramsallaştırması, edebî yapıtın "çerd"ğ" öge-
ler"n karakterlerle "l"şk"l" olması gerekt"ğ"ne gönderme yapar. Söz konusu kav-
ram Hegel’"n ep"ğ" dramat"kten ayırmak "ç"n kullandığı “nesneler"n bütün-
lüğü” bel"rlemes"nden yola çıkar. Estet"k bütünlük yapıtın "çerd"ğ" temel top-
lumsal unsurlara "l"şk"n bütünlüklü b"r tablo oluşturulab"lmes" anlamına gel"r. 
Lukacs’a göre yazar, gerçekl"ğ" ve toplumsal unsurları, karmaşaya yol açma-
yacak, b"lg"çl"ğe düşmeyecek b"ç"mde göstereb"lmel"d"r. Gerçekl"ğ"n tam ola-
rak kopya ed"lmeye çalışılmasıysa, yapıtı Lukacs’ın “kötü sonsuzluk” olarak 
adlandırdığı karmaşık b"r gözlemler yığınına dönüştürecekt"r (Lukacs,1987). 

Lukacs’a göre b"r edebî yapıt, temaya "l"şk"n öneml" nesne, olay ve yaşam 
alanlarını "çermel", her b"r öge romandak" "nsan" unsurlarla "l"şk"lend"r"lme-
l"d"r. Lukacs, konuyu çeş"tl" yazarlardan örneklerle açımlar. Homeros, İlyada 
Destanı’nda Akh"lleus’un s"lahlarını, o sahneye g"rd"ğ"nde değ"l Hektor’la g"-
r"şt"ğ" ölümcül çarpışmadan hemen önce anlatmıştır.  Çarpışmanın sonucu "k" 
halkın kader"n" bel"rleyecekt"r. Lukasc’a göre s"lahların tam da o anda anlatıl-
masının "şlevsel olduğuna vurgu yapar. Homeros s"lahları durup dururken  
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değ"l, yapıtın bütününe h"zmet edecek en uygun yerde anlatmıştır. “Akh�lleus’n 
s�lahları, h�kâyedek� karakterlerden bağımsız nesneler değ�l, h�kâyen�n kend�-
s�n�n bütünley�c� etmen�d�r.” (Lukacs, 1987: 208). 

Lukacs'ın konuya �l�şk�n örnek verd�ğ� b�r başka yazar Tolstoy'dur. Lukac-
s’a göre Tolstoy,  Anna Karen�na adlı eser�nde, nesneler�n bütünlüğü �lkes�n� 
yetk�n b�ç�mde kullanmıştır. Vronsk�'n�n at yarışında geç�rd�ğ� kaza, yalnızca 
Anna �le Vronsk�'n�n �l�şk�s�n�n ortaya çıkmasını sağlamamış aynı zamanda 
Anna-Vronsk�-Karen�n arasındak� bunalımın neden�n� ve n�tel�ğ�n� de gös-
term�şt�r. Lukasc, at b�nmey� Vronsk�'n�n t�p�k b�r davranışı olarak bel�rler. Çar 
a�les�n�n katıldığı at yarışlarında bulunmak da b�r bürokrat olan Karen�n'�n ve 
ötek� ar�stokratların t�p�k davranışıdır. At yarışı sahnes� böylel�kle romanın 
bütünlüğüne h�zmet eden çok öneml� b�r kavşak noktası, romanın evren�ne 
�l�şk�n b�r unsur olmuş, b�reysel olanla genel olan arasındak� �l�şk�y� kurab�l-
m�şt�r. “Nesneler�n b�rl�ğ�”n� bu türlü kurmak t�p�k karakterler yaratmanın 

s�ne qua non(olmazsa olmaz) koşuludur.” (Lukacs, 1987: 201). Nesneler�n 
b�rl�ğ�, Lukacs estet�ğ�n�n öneml� b�r kategor�s� olan t�p�k karakter yaratab�l-
meyle de �l�şk�l�d�r. B�reysel b�r durum, toplumsalla �l�şk�lend�r�ld�ğ�nde daha 
da t�p�kleşecekt�r.  

 

1.2. Gerçekç�l�k 
Lukacs'a göre sanat gerçekç� olmalıdır. Gerçekç� b�r sanatçı, toplumsal 

yapının somutluğunu kavramalı, toplumdak� �l�şk�ler� bütünlüğü �ç�nde göste-
reb�lmel�, dönem�n�n tar�hsel olan t�p�k durumlarını bel�rleyeb�lmel�d�r. Mark-
s�st düşüncede, üret�m b�ç�m�, toplumsal-pol�t�k-entelektüel yaşamın �çer�ğ�n� 
bel�rler. Tar�hsel materyal�st okuma b�ç�m�ne yaslanan bu yaklaşım, Ar�stote-
les'�n �nsan toplumsal b�r canlıdır (zoon pol�t�kon) yargısından temellen�r. 
Lukacs bunun tüm gerçekç� edeb�yat �ç�n geçerl� olduğunu savunur. Bu bel�rle-
meye göre yazar-sanatçı bel�rl� b�r toplumun �nsanıdır. Lukacs’a göre, yazarın 
b�l�nçl� n�yet�yle ürett�ğ� yapıtın n�yet�n�n örtüşmes� zorunlu b�r �l�şk� değ�ld�r 
ve yazarın b�ç�msel-üslupsal tekn�kler�nden çok yapıtın ardındak� �deoloj�, 
dünya görüşü (Weltanshaung) önemsenmel�d�r. Yazarın n�yet�n�n dayandığı 
�lkey� bel�rleyen onun dünya görüşüdür. Dünya görüşü yazarın üslubunu da 
yapıtın �çer�ğ�n� de bel�rlemekted�r. Meseley� bu b�ç�mde alımlayınca üslup 
�çer�ğ�n b�r parçası durumuna gelecek, özgül b�r �çer�ğ�n, özgül b�r b�ç�m� 
olacaktır. Lukacs açıkça bel�rt�r, �çer�k b�ç�m� bel�rlemekted�r (Lukacs, 2000).  

 

1.3. Toplumsal Çözümleme 

Lukacs, toplumsal çözümleme yapab�len b�r yazarın, toplumun çeş�tl�l�ğ�n� 
yapıtında yansıtab�leceğ�n� bel�rt�r. Böylel�kle yazar, her hang� b�r karakter� de  
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mutlaklaştırmamış olacaktır. Lukacs’a göre, b�r sanat yapıtındak� k�ş�ler top-
lumsal çevreler�nden yalıtık düşünülemez. Lukacs sanat yapıtındak� karakter 
�ç�n şu bel�rlemey� yapar: “Bu k!ş!ler!n !nsan olarak anlamları, kend!ler!n!n 
özgül b!reysell!kler! !ç!nde yaratılmış oldukları ortamdan ayrılamaz.” 
(Lukacs, 2000: 24). Lukacs, Avrupa Gerçekç!l!ğ! adlı yapıtında toplumsal 
çözümlemen�n yetk�n b�r örneğ� olarak gördüğü Balzac’ın Sönmüş Hayaller 
romanını ele alır. Sönmüş Hayaller, kap�tal�st s�stemde edeb�yatın b�r meta 
durumuna düşürülüşünü en �nce ayrıntısına kadar ç�zm�şt�r. Lukacs, Balzac’ın 
Sönmüş Hayaller’de, kurguladığı yazar karakter�n�n tıpkı yazı yazmak �ç�n 
kullandığı kâğıt g�b�, düşünce �nanç ve duygularının da satılab�l�r olduğunu 
gösterm�şt�r. Romanın öneml� karakterler�nden Luc�en de Rupembre, yazar 
olmak �stemekted�r. Gazetec� arkadaşı Lousteau onu edeb�yat dünyasıyla �lg�l� 
uyarır. Lousteau’ya göre edeb�yatta başarının sırrı çalışmak değ�l başkalarının 
çalışmasını sömürmekt�r. Luc�en’e, gazete patronlarının b�rer müteahh�t, ya-
zarlarınsa yapı �şç�ler� olduğunu söyler.  Yayımcılar yazarı para get�ren b�r 
nesne, yazarlarsa b�rb�rler�n� rak�p olarak görmekted�rler. Kap�tal�st �ş ahlakına 
göre yayımcıların tek amacı kârlarını en yükseğe taşımaktır. Yazarlar bu s�s- 
temde b�rer sözcük tüccarına dönüşmüşlerd�r. Yazdıklarına �nanmak b�r yana 
kend�ler�ne para kazandırmaları dışında, yazarların z�h�nsel üret�mler�n�n b�r 
amacı kalmamıştır. Balzac romanda kap�tal�zm�n �şley�ş �lkeler�n�, �ş ahlakını, 
aşama aşama �şleyerek gözler önüne serm�şt�r.   

Lukacs’a göre temanın gen�şl�ğ�, kap�tal�st �l�şk�ler�n tüm yönler�n� ku-
caklayışı romanın art�st�k b�ç�m�n� de bel�rlemekted�r. Düşünüre göre, Balzac, 
Sönmüş Hayaller’de madd� sorunları d�le get�r�rken b�lg�çl�k taslamamış, kuru 
b�r b�l�mselc� tavır takınmamıştır. Onun kurguladığı karakterler�n tutkularının 
yol açtığı durumları eylemler�n�n sonuçları, olay örgüsünde bel�rley�c� şek�lde 
etk�l�d�r.  Bu yaratı yöntem�yle b�rey de toplumsal �l�şk� ve gel�şmeler�n sonuç-
ları da daha doğru b�ç�mde anlaşılmaktadır (Lukacs, 1987). Balzac, Luc�en de 
Rupembre çevres�nde ördüğü h�kâyes�n�, edeb�yatın metaya dönüştürülmes� 
konusuna odaklamıştır.  Lukacs’a göre Sönmüş Hayaller’de kap�tal�st üret�m 
b�ç�m�yle üst yapı �l�şk�ler�, Balzac’ın yaratma yöntem�yle art�st�k ve toplumsal 
eleşt�r� açısından ustaca kurgulanmıştır.  

 

1.4. Özne-Nesne D!yalekt!ğ! 
Sanat yapıtında özne-nesne d�yalekt�ğ�n� önemseyen Lukacs’a göre, b�r 

romandak� k�ş�ler�n soyut potans�yeller� tümüyle öznell�k alanının �ç�nded�r. 
Roman k�ş�ler�n�n somut potans�yeller�yse b�rey�n öznell�ğ� �le nesnel ger-
çekl�k arasındak� d�yalekt�k �l�şk�yle �lg�l�d�r. Düşünüre göre, kurmaca  
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karakter�n somut potans�yel�, sonsuz sayıdak� soyut potans�yelden çıkarıla-
b�lmel�d�r. Yazarın bunu gerçekleşt�reb�lmes�n�n koşulu da özne-nesne d�ya-
lekt�ğ�n� doğru kurmasıdır.  Lukacs’a göre Modern�st edeb�yatta bu �lke geçer-
s�zleşt�r�lm�şt�r. Bu da romandak� gerçekl�ğ�n azaltılmasına ve karakterler�n 
k�ş�leşt�r�lmes�nde sorunlara neden olmuştur. K�ş�l�ğ�n çözülmes�n�n ardında, 
yazarın tutarlı b�r �nsan doğası olamayağı �nancı vardır Lukacs’a göre. Bu 
durumu T. S El�ot’un şu d�zeler�yle açıklamaktadır: “Şek!ls!z b!ç!m, renks!z 
gölge, Kötürümleşm!ş güç, harekets!z davranış” (Lukacs, 2000: 29). 

Lukacs’a göre �nsanın varoluşunun toplumsal olduğunu savunmayan yazar 
özne �l�şk�s�n� doğru kuramaz.  Edebî tems�lde, karakter�n somut potans�yel�n 
ortaya çıkması onun tanımlanab�l�r b�r dünyada bet�mlenmes�n� gerekt�rmekte-
d�r.  

 

1.5. Estet!k Yansıtma 

Lukacs, �nsanı tar�hsel toplumsal koşulların b�r ürünü olarak görür. B�r 
sanat yapıtında da �nsanın bel�rl� b�r tar�hsel süreçte ve b�r �l�şk�ler bütünü �ç�n-
de ele alınması gerekt�ğ�n� savunur. Lukacs'a göre kurmaca yazarı nesnel ger-
çeğ� yansıtab�lmel�d�r. Lukacs burada sözünü ett�ğ� şey gerçekl�ğ�n fotograf�k 
yansıtılması değ�ld�r. Lukacs’a göre sanatsal yansıtmanın esası, sanatçının öz-
nel gerçekl�ğ�n� nesnel gerçekl�k olarak yansıtmamasıdır. Yazar, öznel olanla, 
tümel �nsanlığa �l�şk�n olanı ayırab�lmel�d�r. Aks� durumda t�kel, öznel bakış 
açısını aşamayan yazar, önyargılarını bırakamaz ve nesnell�ğ�n� koruyamaz.   

Düşünür gerçekç� yansıtmayı kend� yaratma yöntemler�ne göre başarıyla 
uyguladığını düşündüğü Balzac ve Stendhal örnekler� üzer�nden açıklar. Kralcı 
Balzac, romanlarında, ar�stokratları, yetenekl�, yeteneks�z, yükselme tutkusu 
olanlar, ahmaklar vb. b�ç�m�nde ç�zm�şt�r. Kend�s�n�n romant�k kralcı �deal-
ler�ne karşın böyle b�r t�p yaratmamıştır. Kralcı olmayan Stendhal, yarattığı 
Math�lde de la Mole karakter�yle, romant�k-kralcı �deallere coşkuyla bağlı b�r 
ar�stokrat portres� ç�zm�şt�r. Buna karşın Math�lde,  Jakoben ve Napolyon 
hayranı olan Jul�en de Sorel’� kend� sınıfından k�ş�lere yeğ tutmuştur. Lukacs’a 
göre Stendhal’�n kurguladığı karakterler t�p�kt�r. Onları t�p�k yapan şeyse 
b�reysel k�ş�l�kler�n�n yanında b�r dönem�n burjuva sınıfının özlemler�n� 
yansıtmalarıdır (Lukacs, 1987). Balzac g�b� Stendhal de gerçekç�l�k aynasını 
doğru yere tautab�ld�ğ� �ç�n dönem�n�n doğrularını yansıtab�lm�şt�r.  

 

1.6. Tür B�l�nc� 
Lukacs’a göre estet�k yansıtma yazarın tür b�l�nc�yle ve onun �nsan görüşü 

�le bağlantılıdır. Yazar, �nsanın değ�şmez b�r özü olduğunu düşünüyorsa, 
yapıtında kurduğu �l�şk�ler� ve durumları da buna göre b�ç�mlend�recekt�r.  
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Lukacs, estet�k yansıtmayla tür b�l�nc� arasındak� �l�şk�y� şöyle açıklar:  

“Estet k yansıtmanın en yüksek evres  her zaman  nsan türüdür fakat bu tür 
h çb r zaman soyutlayıcı b ç mde bel rg nleşmez. Estet k yansıtmanın der n 
yaşam gerçeğ n n dayandığı ana temellerden b r  de bu yansıtmanın gerç  her 
zaman  nsan türünün yazgısına yönel k olması ama bu türü h çb r zaman onu 
oluşturan b reylerden ayırmaması, b reylerden bağımsız b r varlığa dönüştür-
memes d r.” (Lukacs, 1999: 164).  
Lukacs’a göre sanat yaşamı açıklar. Yaşamın en doğru b�r b�ç�mde yan-

sıtılab�lmes� �ç�n yazar toplumsal b�r varlık olan �nsanı t�kel ve tümel varlığıyla 
bütünlük �ç�nde göstereb�lmel�d�r. Lukacs, b�reysel b�l�nçle türsel b�l�nç 
arasında bağlantı kurmanın kolay olmadığını bel�rt�r. Yazarın tür b�l�nc�ne 
er�şeb�lmes� �ç�n öznel bakış açısını aşması gerek�r. Bu gerçekleşmezse, yapıt 
yazarın t�kel b�l�nc�n�n sınırlarından çıkamayacak, toplumsal �l�şk�ler bütününü 
yansıtmada yeters�z kalacaktır. 

  

1.7. Perspekt�f 
Lukacs, eleşt�rel gerçekç� yazarların, toplumculuğu dışardan, toplumculuk 

perspekt�f� ve sınıfsal bakış açısı olan yazarlarınsa �çerden yansıtacaklarını sa-
vunur. Lukacs’a göre, Modern�st yazarlar gerçekl�ğ� yüzeysel b�ç�mde göster-
mekle yet�n�rler ve olguların ötes�ne geçemezler. Öneml�y� önems�zden ayır-
mak �ç�n yazara gereken şeyse perspekt�ft�r. Lukacs perspekt�f kavramını, 
“Önce, perspekt f n b r ayıklama  lkes , yazarın ayrıntılar arasında b r seçme 
yapıp kend n  doğalcılığın tehl keler nden korumasına yardım eden b r ölçü 
olduğunu göstermel�y�z.” (b�ç�m�nde açıklamıştır Lukacs, 2000: 60).  Lukacs, 
yazarın da da bel�rl� toplumsal �l�şk�ler �ç�nde dev�nd�ğ�n� bel�rt�r. Lukacs’a 
göre yazar, yaşamın çeş�tl�l�ğ�nden, zeng�nl�ğ�nden etk�lenmel� ama kend�s�n� 
bu çeş�tl�l�ğe kaptırmamalıdır. Lukacs, yazarın, çeş�tl� duyusal �zlen�mlere ve-
receğ� düzen�n, onun ötek� �nsanlarla kurduğu �l�şk�lere bağlı olduğunu düşü-
nür. Yazarın yapıtına uyguladığı seçme ve ayıklama �şlem�,  zaman dışı-mutlak 
b�r şey değ�l onun yaşamıyla bağlantılıdır. Yazarın yaşamı dural değ�l geçm�ş, 
ş�md� ve gelecek arasında b�r süreçt�r.  

Lukacs’a göre, yazarın yaşamı kavrama b�ç�m�, yarattığı t�pler�n öneml� 
önems�z yanlarını bel�rley�ş�ne yansımaktadır.  Berl�nl� ressam Max L�eber-
man’ın “ç�zmek çıkarmaktır” sözler�nden yola çıkan Lukacs; “Sanat öneml� 
olanı tutmak, önems�z� çıkarmaktır.” (Lukacs, 2000: 60)der. Yazarın gereks�z 
ayrıntıları ayıklama becer�s�n� de onun k�ş�l�ğ�yle �l�şk�lend�r�r.  Lukacs’a göre 
k�ş�l�k zaman dışı ve mutlak değ�ld�r. Yetenek k�ş�n�n b�r özell�ğ� olsa da onu 
gel�şt�r�p yetk�nleşt�rmek yazarın çevres�yle, �l�şk�ler�yle bağlantılıdır.  

Yazar tar�hsel-toplumsal b�r bütünün parçasıdır. Yazarın her yaşantısı ve  
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onların parçası olan her duygu ve düşünce öznel olduğu kadar tar$hsel b$r n$-

tel$k taşır (Lukacs, 2000: 62). Düşünüre göre, yazarın öznell$ğ$ $le dış dünya 

arasındak$ bağ onun yaptığı seçme ve çıkarma $şlem$nde kend$s$n$ göster$r. 

Ş$md$k$ zamanın kökler$n$n geçm$şte, geleceğ$n kökler$n$nse ş$md$de oldu-

ğunu bel$rten Lukacs’a göre, yazarın perspekt$f$, tar$hsel süreçtek$ bel$rl$ yön-

semeler$ göstermekted$r. T$p$k b$r kahramanın özell$kler$ sanat eser$n$n pers-

pekt$f$yle $lg$d$r. Yazarın kurguladığı b$r sanat yapıtının nedensell$k sıralaması 

gerçeğe benzer olab$l$r. Ne var k$ gerçeğe benzerl$k o romanı gerçekç$ yap-

maya yetmecekt$r. Düşünüre göre, yapıtın olay d$z$s$n$ gel$ş$güzel olmaktan 

çıkaran yazarın perspekt$f$d$r. 
 

1.8.  T!p!k Karakter 

Lukacs’a göre, yazar, tar$hsel dönem$n$n t$p$k özell$kler$n$ seç$p yapıtında 

göstereb$lmel$d$r. Yazarın somut gerçekl$ğ$ anlatab$lmes$ $ç$n k$ş$ ve durum-

ların t$p$k özell$kler$n$n ortaya çıkarılması gerek$r. T$p$k karakter$ dev$nd$ren 

koşullar da t$p$k olmalıdır. T$p$kl$k $lkes$ne göre b$r t$p, bel$rl$ b$r toplumsal 

yapıda kend$s$ g$b$ olanların tümünü tems$l etmel$d$r. Berna Moran’ a göre 

Lukacs’ın estet$ğ$nde t$p$k k$ş$, toplumun nesnel güçler$nce bel$rlenm$şt$r. Ya-

zar t$p$k olanı kavramışsa, $deoloj$s$nden bağımsız olarak gerçekç$d$r. Ger-

çekç$ olmasını sağlayan, toplumsal d$nam$ğ$ bel$rleyen tar$hî güçler$ sezmes$ 

ve anlamasıdır (Moran, 2013).  

Lukacs, t$p$k kahramanda b$reysel özell$klerle t$p$k olan arasında d$yalek-

t$k bağ olması gerekt$ğ$n$ vurgular. Konuyu açımlamak $ç$n eleşt$rmen, şa$r 

Dobrolyubov (1836 – 1861)’un Oblomovluk Ned�r adlı $ncelemes$nden b$r ör-

nek vermek yararlı olacaktır. Dobrolyubov, Oblomovluk Ned�r’de toplumsal 

b$r t$p olarak Gonçarov’un Oblomov karakter$n$ değerlend$r$r. Dobrolyubov’a 

göre Oblomov romanı, okurun düşünsel dünyasını zeng$nleşt$ren, yen$ $mge ve 

yen$ t$plerle okurda der$n $zler bırakan b$r yapıttır. Okur, romandak$ $mgeler 

ve t$pler üzer$ne düşünür, kend$ eğ$l$m, yaşantı ve karakter$ $ç$n anlamlarını ve 

$l$nt$ler$n$ açıklamak $ster (Dobrolyubov, 1992). T$p$k kahraman, kend$s$ne 

benzer olanların tüm özell$kler$n$ tems$l eder. T$p$k olan, tar$hsel sürec$n ürü-

nüdür ve b$reysel olanla genel$n d$yalekt$k b$rl$ğ$n$ yansıtır. 

 

2. Derv!ş ve Ölüm’ün Lukacs Estet!ğ! Işığında İncelenmes! 
Derv�ş ve Ölüm oyunu, Meşa Sel"mov"ç (1910 – 1982)’"n aynı adlı roma-

nından uyarlanmıştır. Meşa Sel"mov"ç, Bosna'nın Tuzla kent"nde doğar. 
Belgrad Ün"vers"te's"nde felsefe ve edeb"yat öğren"m" gören Sel"mov"ç’"n Der-
v�ş ve Ölüm romanı Sırpçanın başyapıtlarından kabul ed"lmekted"r. Sel"mov"ç 
romanı,  part"zan olan kardeş"n"n, saflarında mücadele ett"ğ" devr"mc" ordunun  

-96- 



AKRA KÜLTÜR SANAT VE EDEBİYAT DERGİSİ 2025(S.36) c.13 /s. 89-110 

 

 

onu haksız b#ç#mde suçlayıp, #dam etmes#nden sonra yazmıştır. 1944 yılında 
yazmaya başladığı romanı 1962’de tamamlar. Yazma sürec#n#n uzama neden#, 
kend#s# de b#r devr#mc# olan Sel#mov#ç’#n yaşadığı #ç çatışmalar, #ç#ne düştüğü 
#k#lemler ve pol#t#k görüşler#yle duygularının çatışmasıdır (Brad#c, 2009). 

Derv�ş ve Ölüm’ü t#yatroya Nebojsa Brad#c (1956) uyarlamıştır.  T#yatro 
yönetmen# ve dramaturg Brad#c, Belgrad T#yatro Akadem#s# mezunudur. Bra-
d#c, t#yatro yönetmenl#ğ#n# ve uyarlama çalışmalarını sürdürmekted#r. Derv�ş 
ve Ölüm, Türk#ye’de #lk kez 2009 yılında Kocael# Büyükşeh#r Beled#yes# Şeh#r 
T#yatroları’nca sahnelenm#şt#r. 

Brad#c, Derv�ş ve Ölüm uyarlamasını, kaynak metn#n temel konularına, 
genel akışına bağlı kalarak gerçekleşt#rm#şt#r. Oyun Bosna’da geçer. Yalın ve 
akıcı b#r d#l# olan uyarlama, y#rm# dört ep#sottan oluşur. Brad#c, romanın der#n 
meseleler#n#, özlü, anlamca yoğunlaştırılmış vurucu cümlelerle t#yatroya ak-
tarmıştır.  Oyun odağına, Ahmet Nurett#n karakter#n#n adalet# arama serüven#n# 
ve bu doğrultuda eylerken nasıl dönüştüğünü koymuştur.  

 

2.1. Ahmet Nurett�n’�n Yüksel�ş� ve Düşüşü  

Derv�ş ve Ölüm, oyunun başkarakter# Mevlevî şeyh# Ahmet Nurett#n’#n b#r 
#t#rafıyla başlar. Nurett#n, d#n#n ışığı-güneş# anlamına gel#r. Ahmet Nurett#n, 
adının anlamıyla d#n adamı k#ml#ğ#n# b#r zamanlar özdeşt#rm#şt#r. Şeyh Ahmet 
Nurett#n, adının anlamını gururla sah#plenm#ş, #nanca ışık tutuyorum d#ye 
k#b#rlenmem#şt#r. Ama artık bundan kuşku duymaktadır.  

Ahmet Nurett�n:  Bu nasıl nur böyle? Neyle ışıklandırılmışım ben? Üstün 
b#r b#lg#yle m#? Tem#z yürekl#l#kle m#? Doğru yolla mı? Şüphec# olmamakla 
mı? (Brad�c, 2009:11). 

D�n adamı k�ml�ğ�ne yüklenen tüm anlamları atıp,  çırılçıplak �nsan bede-
n�yle kaldığını açıklar. Ahmet Nurett�n’�n serüven� bu “günah çıkarma” 
t�radından sonra başlar ve kronoloj�k b�ç�mde �lerler. B�r gün tekkeye b�r kaçak 
gel�r. Ahmet Nurett�n onu tekkede saklamak �stemez. İhbar da etmez. Küçük-
ken yanına alıp büyüttüğü Molla Yusuf onun kaçakla konuştuğunu duymuştur. 
Ahmet Nurett�n, Molla Yusuf’u o çok küçükken tekkeye almıştır ama onunla 
dostça ve sevg�ye dayalı b�r �l�şk� kuramamıştır. Molla Yusuf’un annes� fah�şe 
olduğu gerekçes�yle öldürülmüştür. Molla Yusuf Kadı’nın Karısından b�r mek-
tup get�r�r. Kadı’nın Karısı, Ahmet Nurett�n’le görüşmek �stemekted�r. Mektu-
bun Molla Yusuf’la �let�lmes� Ahmet Nurett�n’� huylandırır. Kadı’nın ev�nde 
ne �ş�n vardı d�ye sorar. Soru yanıtsız kalır. Molla Yusuf, Kadı’nın haf�yes�d�r.  

Kadı’nın Karısı, Ahmet Nurett�n’e, kardeş� Hasan’ın uygunsuz davranış-
larından dolayı a�le m�rasından men ed�lmes� kararı aldıklarını b�ld�r�r. 
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Ahmet Nurett�n’den, kardeş�n� kend� rızasıyla m�rastan çek�lmeye �kna etme-
s�n� �ster.  Ahmet Nurett�n eğer bunu başarırsa kalede tutuklu olan kardeş� 
Harun serbest bırakılacaktır. 

Kadı’nın Karısı: (…)  Sen!n kardeş!n, ben!m kocamın emr!yle hapse atıldı, 
yan! Kadı’nın. Ben!m !steğ!mle, sen!n kardeş!n!n hayatı değ!şeb!l!r. (…) Bana 
yapılan !y!l!k karşılığını mutlaka bulur (Brad�c, 2009: 14). 

Ahmet Nurett�n, Harun’un masum olduğuna �nanmakta ve a�le m�rasından 
pay almasının da Hasan’ın hakkı olduğunu düşünmekted�r. Ahmet Nurett�n, 
kardeş� tutuklu olduğu �ç�n üzüntülüdür. Yakın dostu olan tüccar Hasan, Ahmet 
Nurett�n’den kend�s�yle gelmes�n� �ster. Hasan’ın yerleş�k b�r yaşantısı yoktur. 
İkt�dara muhal�f kes�mler de dâh�l olmak üzere farklı çevrelerle bağlantılıdır. 
Harun’un başına gelenler�n �ç yüzünü b�l�yordur. Harun masumdur.  

Ahmet Nurett�n kend�nce doğru b�ld�ğ� yöntemlerle kardeş�n�n başına 
gelenler� araştırmaya başlar. Müsell�m (Eyalet yönet�c�s�-kaymakam)’e g�der. 
B�r sonuç alamaz. Müsell�m’e göre, kardeş�n� tutuklatan yetk�l� Kadı olduğuna 
göre ona g�tmes� gerek�yordur. Hasan’a kalırsa Harun b�r an önce kaçırılmalı-
dır. Ahmet Nurett�n bu öner�y� reddeder. Hasan’ın �k�nc� öner�s� Harun’un ser-
best kalması karşılığında a�le m�rasından vaz geçmekt�r. Ahmet Nurett�n onun 
bu öner�s�n� de kabul etmez. Kadı �le görüşmeye g�der. Buradan da b�r sonuç 
alamaz. Yolunu çev�ren Eşkıya, d�kkatl� olması konusunda onu tehd�t eder. 
Suçlu konumuna düşürüleceğ�n� �ma eder. Ahmet Nurett�n göze batmaya başla-
mıştır.  

Ahmet Nurett"n: Dostlarınıza söyley!n, yaptıklarım !ç!n hem Allah’a, hem 
v!cdanıma karşı ben sorumluyum. Ded!kler!m! anlayab!ld!n!z m!? (Brad�c, 
2009:19). 

Ahmet Nurett�n, kend� düşünme b�ç�m�ne göre suçsuzdur. Ne var k� onun 
suç tanımıyla �kt�dar çevreler�n�nk� benzer değ�ld�r. Otor�ten�n gözünde, tekke 
bahçes�ne gelen kaçak, kend�ler� �ç�n sakıncalı b�r k�ş� olan Hasan’la dostluğu 
g�b� durumlar onu suçlu yapmaya yetmekted�r. Ahmet Nurett�n �şler�n nasıl 
döndüğünün henüz ayrımında değ�ld�r. Müftü’ye g�der. Müftü �le görüşmes�n-
den de kardeş�yle �lg�l� b�r b�lg� elde edemez. Müftünün yanında b�r zamanlar 
b�rl�kte savaştıkları, kahraman b�r asker olarak b�ld�ğ� Kara Za�m �le karşılaşır. 
Kara Za�m çok değ�şm�ş, kahraman asker hâl�nden eser kalmamıştır. Ahmet 
Nurett�n çarşıda tesadüfen kardeş�n�n ölüm haber�n� alır. Cam�de b�r konuşma 
yapar. 

Ahmet Nurett"n: Adem oğulları! Suçsuz b!r !nsan öldürülmüş, b!r c!nayet 
!şlenm!şt!r. (…) Suçsuz b!r !nsanı öldüren, bütün !nsanları öldürmüş g!b!d!r 
(Brad�c, 2009: 24). 
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Ahmet Nurett"n, "ç"nde k"n duygusu oluşmaması, kardeş"ne yapılanları unu-
tab"lmes" "ç"n Allah’a yakarsa da unutab"leceğ"ne "çten "çe "nanmamaktadır. 
Cam"dek" konuşmadan sonra sokakta nöbetç"lerce öldüres"ye dövülür. Neden 
kend"s"ne saldırıldığını anlayamaz. Olanları gören Molla Yusuf’a dava açaca-
ğını söyler.  Molla Yusuf’un karşılığı “vazgeç, unut” olur.  Ahmet Nurett"n ken-
d"s"ne güç vermes" "ç"n Allah’a dua eder.  

Ahmet Nurett"n tutuklanır. Hücrede, cellat Cemal’den kardeş" Harun’un 
boğularak öldürüldüğünü öğren"r. İnfaza Cemal de yardım etm"şt"r. Cemal’e 
göre "nfaza yardım ed"ş" b"r an önce Harun’un ölmes" "ç"n olduğundan bu ona 
yapılmış b"r "y"l"kt"r. Ahmet Nurett"n serbest bırakılır.  

Ahmet Nurett"n, savaştan sonra tekkeye döndüğünde k"mses"z kalan Molla 
Yusuf’u yanına almıştır. Yetenekl" b"r hattat olan Molla Yusuf "le aralarında b"r 
tür sevg"-nefret "l"şk"s" vardır. Hasan’ın tab"r"yle “sarmaş dolaş olmuş "k" 
yılan” g"b"d"rler âdeta. Molla Yusuf’a Hasan’ın armağanı olan k"tabı, Dört Atın 
Kuş’un H"kâyes"’n" göster"r.  

Molla Yusuf, Ahmet Nurett"n’e, o güne dek neden annes"yle "lg"l" b"r şey 
sormadığını sorar. Ahmet Nurett"n, ona annes"n"n b"r günahkâr değ"l, b"r kur-
ban olduğunu söyler. Molla Yusuf’la "lk kez yüzleşmekted"r. Kardeş" Harun’u 
ve kend"s"n" kadıya onun "hbar ett"ğ"n", Kadı’nın haf"yes" olduğunu b"ld"ğ"n" 
söyler.  

Ahmet Nurett"n der"n "ç hesaplaşmalar yaşar. Kardeş" "ç"n acı çeker. B"r 
"nt"kam planı kurgular. Molla Yusuf aracılığıyla, Kadı’ya Hacı S"nanedd"n’"n 
kaçaklara yardım ett"ğ" yalan haber"n" "let"r. Dostu Hacı S"nanedd"n çarşının 
sev"len tüccarlarındandır.  Haber" alan Kadı onu tutuklatacak, Ahmet Nurett"n 
de halkı bu haksız tutuklama karşısında ayaklandırmaya çalışacaktır. Zap-
t"yeler Hacı S"nanedd"n’" götürürlerken Ahmet Nurett"n b"r konuşma yapar. 

Ahmet Nurett�n: (…) Hep�m�z ona kef�l olab�l�r�z ve hep�m�z tanıklık eder�z 
k�, o kent�n en dürüst �nsanıdır. Onu tutuklarsanız k�m�n özgür kalması beklen�r 
k�? (…) Ey �y� �nsanlar onlarda hata yoktur. Kardeş�m� öldürdüler, ben� yok 

ett�ler. Ş�md� de Hacı’yı tutukladılar. Val�’n�n em�rler�ne boyun eğmeyenler�n 

avıdır bu. Val� ve bu ülke aynı şey m�? 

Halk: Onları yargılıyoruz! Ekmek �st�yoruz! Zorbalığa son! Val� �st�fa! 

(Brad�c, 2009: 33). 
Şeyh Ahmet Nurett�n �lk kez b�r duruma müdahale etm�ş, adalet�n ken-

d�l�ğ�nden �şlemes� gerekt�ğ� �nancıyla kabuğuna çek�lmem�şt�r. Başlattığı 

tehl�kel� oyun başarılı olur. Ayaklanma çıkar. Kadı öldürülür. Yen� Kadı artık 

Ahmet Nurett�n’d�r. Molla Yusuf’u kât�p olarak yanında tutmayı sürdürür. 

Yasalara ve v�cdanına uygun kararlar vereceğ�n� düşünse de, Hasan’a “�kt�dar 
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!nsana güç ver!r” d!yecek kadar hızlı b!r değ!ş!m geç!rmekted!r. Çevres!nde 
dönen güç !l!şk!ler!n!, çıkar çatışmalarını çözümley!p, uygun stratej!ler gel!ş-
t!reb!lecek donanımdan yoksundur. İhanet!n! b!ld!ğ! Molla Yusuf ve esk! Mü-
sell!m’le b!rl!kte çalışmayı sürdürmekted!r.  

Müsell!m ona b!r mektup get!r!r. Sözde, mektubu, Hasan’ın dostu Dubrov-
n!kl! yazmıştır. Mektupta, Bosna’dak! adalets!zl!kler, jurnalc!l!k, düşmanlık-
lar anlatılmakta, baskıcı düzen eleşt!r!lmekted!r. Dubrovn!kl!’y! bulamayan 
Müsell!m, el!nde kanıt olmamasına karşın ona yardım ett!ğ! gerekçes!yle Ha-
san’ı tutuklar. Hasan kend!s!n! sorguya çeken Ahmet Nurett!n’e Dubrov-
n!kl!’n!n ve kend!s!n!n suçsuz olduğunu, bunun b!r komplo olduğunu söyler. 
Ahmet Nurett!n “ben masum !nsanları tutuklamam” d!yerek Hasan’ı serbest 
bırakır. Val!, Müftü !le haber gönder!r.  Suçlularla !l!şk!ler! olduğu düşünülen 
Hasan’ın salıver!lmes! Val!’n!n hoşuna g!tmem!şt!r. Val!, İstanbul Molla Mua-
v!n!’nden b!r mektup almıştır. Mektupta, yen! Kadı’yı halkın sevmed!ğ!, onun-
la !lg!l! ş!kâyet d!lekçeler! olduğu, sakıncalı k!ş!lerle dostluk ett!ğ!, esk! Kadı’ 
nın öldürülmes!nden sorumlu olduğu g!b! şeyler yazmaktadır. Müftü’ye göre 
herkes Ahmet Nurett!n’!n kelles!n! !stemekted!r. Bu tert!pler!n ardında esk! 
çıkar çevreler! ve Kadı’nın Karısı vardır. Ahmet Nurett!n b!r yol ayrımındadır. 

Ahmet Nurett n: Hasan ben�m b�r�c�k dostumdur.  

(…) 

Müftü: (…) İkt�dar dostluk değ�l; �tt�faktır. Ne d�yorsunuz? Hasan’ın 
tutuklama kararını yazacak mısınız?  

Ahmet Nurett!n: Eğer Hasan’ı tutuklatırsam korkunç b�r şey yapmış 
olurum.  

Müftü: Yazacak mısınız, yazmayacak mısınız?  
Ahmet Nurett!n: Mecburum (Brad!c, 2009: 37). 
Ahmet Nurett!n Hasan’ın tutuklanma kararını !mzalar. Aklı, !nancı, v!cdanı 

bu kararında devre dışı kalmış, makamını koruma kaygısı baskın çıkmıştır. 
Molla Yusuf ona b!r değ!rmen meseles!yle !lg!l! d!ye boş b!r kâğıt !mzalatır. 
İmzaladığı boş kâğıt, Hasan’ın kaçırılmasıyla !lg!l! b!r onay olarak düzenlen!r. 
Ahmet Nurett!n oyuna get!r!lm!şt!r. İstanbul’dan katled!lmes!ne da!r b!r fer-
man gel!r. Kale’ye kapatılır. Esk" s"lah arkadaşı yen" cellat Kara Za"m onu bo-
ğar.  

 

2.2. Karakter Çözümlemes� ve T�p�k Karakterler  

Mevlevî Tekkes"’n"n şeyh" Ahmet Nurett"n, d"n adamı k"ml"ğ"yle görece 
korunaklı dünyasının "ç"nde yaşarken, çevres"ndek" olaylara uzak b"r bakış 
açısı ve soyut b"r ahlak anlayışı gel"şt"rm"şt"r. Karmaşık "l"şk"lerden kaçınarak, 
tarafsız b"r bakışla yaşamını sürdürme çabasında olan Ahmet Nurett"n, böyle 
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davranarak toplumsal çel"şk"lerden, çatışmalardan da kaçınacağını düşünmek-
ted"r. D"n âl"m" k"ml"ğ"n"n onu koruyacağına "nanmıştır. Ahmet Nurett"n, 
kardeş"n"n haksız yere tutuklanıp kaleye hapsed"l"ş"yle b"rl"kte hak arama 
mücadeles"ne g"rmek durumunda kalır. Kardeş"n" kurtarmaya çalışırken taraf-
sız kalma çabası boşa çıkar. Mutlak doğrular olarak kabul ett"ğ" "lkeler"yle, 
yaşadıkları arasındak" uyumsuzluk, onu tüm değerler"n" sorgulamaya "ter. Ah-
met Nurett"n, kardeş"n"n serbest bırakılması "ç"n mücadele ederken b"r yandan 
yüzleşmek zorunda kalacağı yozlaşmış "kt"dar "l"şk"ler"n"n b"r parçası olur. 
Ardından "kt"dar mekan"zmanın b"r kurbanına dönüşür.  

Oyunda Ahmet Nurett"n'"n yaşadıklarıyla b"rl"kte, "kt"dar mekan"zması ve 
yönet"c" sınıfın "şb"rl"ğ"n"n oluşturduğu çıkar ve güç "l"şk"ler"ne dayalı yapının 
"ç yüzü açığa çıkarılır. Ahmet Nurett"n’"n yaşadığı "k"lemlerle, okur toplumsal 
yapının çel"şk"ler" üzer"ne sorular sormaya başlar. Ahmet Nurett"n’"n kend"s"-
n"n oluşturduğunu düşündüğü ve çok güçlü temellere dayandığını sandığı doğ-
rular yaşamla sınanmıştır.  Oyun, Ahmet Nurett"n karakter" üzer"nden pek çok 
soru sordurur. K"ş" yaşam karşısında, soyut "lkeler"n" korumayı ne dereceye ka-
dar başarab"l"r? Zulme gözü kapalı kalarak ahlaklı yaşamak olanaklı mıdır? 
Değ"lse bunun bedel" ned"r? Zulüm "l"şk"ler" "ç"nde değerler korunab"l"r m"? 
Yaşamın, "l"şk"ler"n karmaşıklığı karşısında mutlak doğrulardan söz ed"leb"l"r 
m"?  

Ahmet Nurett"n, d"n adamı k"ml"ğ"yle çel"şmeyecek b"ç"mde davranmaya 
çalışsa da sorunlar karşısında ürett"ğ" çözümler, "ç"nde dev"nd"ğ" s"stemce boşa 
düşürülür. İkt"darın "ş"ne yaradığı ölçüde “tem"z” kalmasına "z"n ver"l"r. Ondan 
beklenen d"n adamının geleneksel rolünü oynamasıdır. Bu rol ez"len halkın 
"syan etmes"n" engellemek, "nsanların s"steme rıza göstermeler"ne yardım et-
mek, tarafsız görünümünün ardında "kt"dara h"zmet etmekt"r. S"stem"n "ş"ne 
yaradığı oranda ve b"ç"mde davranmaktan vazgeçt"ğ"ndeyse yok ed"l"r. T"p"k-
karakter Ahmet Nurett"n’"n yolculuğu,  sözde tarafsız aydınların nasıl s"stem"n 
b"r parçasına dönüşeb"ld"ğ"n" göster"r.     

Hasan, kent"n zeng"n, yönet"c" sınıfa yakın a"leler"nden b"r"n"n oğludur. At 
tüccarlığı yapmaktadır. Sınıfının yaşama b"ç"m"n", ahlakını, mevk" düşkünlü-
ğünü umursamaz. İkt"dar çevreler"n"n k"rl" "l"şk"ler"n" reddeden Hasan, bu 
"l"şk"ler"n b"r parçası olan a"le çevres"ne de uzaktır. Kend" b"ld"ğ" g"b" yaşamayı 
terc"h eder. S"stem "ç"n tehl"kel" b"r"d"r; çeş"tl" "llerdek" "syancılarla "l"şk"s" 
vardır.  

Oyun boyunca değerler", farklı durumlar yaratılarak, farklı b"ç"mlerde 
sınanan Ahmet Nurett"n'"n dostluk anlayışı Hasan üzer"nden sınanır. Ahmet 
Nurett"n’le Hasan farklı dünya görüşler"n" tems"l ederler. Hasan, yaşama  
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dönük b"r"d"r. S"stem"n "şley"ş yasalarını kavramış,  muhal"f k"ml"ğ"yle "kt"dar 
çevreler"n"n karanlık, k"rl" "l"şk"ler"nden uzak b"r yaşayışı terc"h etm"şt"r. Ar-
kadaşı Ahmet Nurett"n’"n kardeş" Harun haksız yere tutuklandığında onun 
kurtarılması "ç"n a"le m"rasını reddedecek kadar malda mülkte gözü olmayan 
b"r"d"r.  

Hasan "kt"dar çevreler"nden uzak durmakla b"rl"kte onların her yaptığından 
haberdardır. Ahmet Nurett"n olaylara çocuksu b"r saflıkla yaklaşırken, Hasan 
gerçekç" b"r bakış açısı oluşturmuştur. O, tüccar k"ml"ğ" ve sınıfsal konum-
lanışından dolayı, toprak ar"stokras"s"yle anlaşamaz. Hasan, öldürülen Kadı’ 
nın yer"ne geç"r"len Ahmet Nurett"n’e şöyle der: 

Hasan: Bu göreve b�raz kahraman, b�raz haksızlığa uğramış, b�raz da 

halktan b�r� olduğun �ç�n seç�ld�n. Hem halk, hem de kent�n �ler� gelenler� sana 

kolayca hükmedeb�lecekler�ne �nanıyorlar (Brad�c, 2009: 34). 
Hasan, Ahmet Nuredd�n'�n konumunu gerçekç� b�r bakışla saptamıştır. H�ç 

k�mseden korkmuyorsun değ�l m�? D�yen Ahmet Nuredd�n'e kend� konumunu 

şu sözlerle açıklar: 

Hasan: Allah'tan az korkarım, Sultan'dan h�ç korkmam, Val�'n�n �se, ben�m 

doru atımdan h�çb�r farkı yoktur  (Brad�c, 2009: 34). 

Hasan'ın otor�teyle �l�şk�s�, Nurett�n'den çok başkadır. Bakış açıları, dün-

yayı görme b�ç�mler� toplumsal konumlarından kaynaklanır. Hasan muhal�f 

konumuyla, çıkar çevreler�ne d�renenler�n tems�lc�s�d�r bu anlamda t�p�k-

karakterd�r.  

Kadı’nın karısı, kardeş� Harun’u a�le m�rasından vazgeç�rmes� �ç�n Ahmet 

Nurett�n'le pazarlık eder. Sözde, a�le şerefler�n� korumak �ç�n bunu �stemekte-

d�r. Kadı’nın karısı, Ahmet Nurett�n'� eş�n�n konumundan ve a�les�n�n madd� 

gücünden gelen nüfuzunu kullanarak etk�lemek �ster. Sözler� tehd�t �çermek-

ted�r B�r �nsanın yaşamının madd� çıkarlar uğruna pazarlık konusu ed�lmes�, 

adalet s�stem�n�n çözülüşünü, yönet�c� sınıfın açgözlülüğünü ve ahlak� açıdan 

çürümüşlüğünü göster�r. Kadı’nın karısı, yönet�c� sınıfın yöntemler�n� �çselleş-

t�rm�ş, �nsanları çıkarlarına uygun b�ç�mde kullanmayı öğrenm�ş b�r� olmasıyla 

b�r t�p�kkarakterd�r. 

Harun karakter� oyunda görülmemekle b�rl�kte olayların başlatıcısı olarak 

öneml� b�r �şlev yüklenm�şt�r. Kât�p olan Harun, zeng�n b�r tüccarın yanında 

çalışmaktadır. Tüccar, sözde, �syancılarla bağlantılı olduğu gerekçes�yle tutuk-
lanmış, yolda kaçma g#r#ş#m#nde bulunmuş, zab#tlerce kılıçtan geç#r#lm#şt#r. 
Tüccar, #kt#darın haksız uygulamalarıyla #lg#l# ses#n# yükselten b#r#d#r. Asıl 
suçu da budur. Harun’un el#ne, tüccarın yargılanmadan katled#lmes#yle #lg#l# 
b#r belge geçm#şt#r. Belgeye göre, patronunun #nfaz kararı sorgusu yapılmadan 

-102- 

 



AKRA KÜLTÜR SANAT VE EDEBİYAT DERGİSİ 2025(S.36) c.13 /s. 89-110 

 

 

önce alınmıştır. O da bu belgey# yönet#c#lere tesl#m etm#şt#r. Ne var k# hukuk 
s#stem# b#r suç örgütü g#b# yapılanmıştır ve #kt#dar çevreler#n#n h#zmet#nded#r. 
Harun tutuklanır sonra da katled#l#r. Harun, b#r suç del#l#n# görmezden geleme-
m#ş, haksızlık karşısında suskun kalmamıştır. Tek suçu dürüstlüğü, adalete 
#nancıdır. 

Müsell#m, oyunda yönet#c# sınıfın tems#lc#ler#nden b#r#d#r. Kardeş#n#n ne-
den tutuklandığını sormaya gelen Ahmet Nurett#n’# meseley# soruşturduğu #ç#n 
suçlu durumuna düşürmeye çalışır: 

Müsell m: Neden hapsed�ld�ğ�n� b�l�yor musunuz? 

Ahmet Nurett�n: Ben de onu sormaya geld�m.  
Müsell�m: Neden hapsed�ld�ğ�n� b�le b�lm�yorsunuz. Sonra da kardeş�n�z�n 

ne yaptığını umursamadan onun �ç�n r�caya gelm�şs�n�z (Brad�c, 2009:16). 
Müsell�m, adalet arayan Ahmet Nurett�n’e karşı yetk�ler�n� kötüye kullanır, 

onun sözler�n� çarpıtır. Ahmet Nurett�n kadı olduktan sonra, Molla Yusuf’la 

b�rl�kte onu tuzağa düşürür. 

Yetk�ler�n� kötüye kullanan kötücül karakterlerden b�r� de Kadı’dır. Kadı, 

pay aldığı çıkar düzen� bozulmasın d�ye haksızlıklara göz yummayan masum 

�nsanları,  hapsetmekte, katled�lmeler� emr�n� vermekted�r. D�nsel söylem en 

güçlü s�lahıdır.  Ahmet Nurett�n kardeş�n� sormaya geld�ğ�nde onu b�lg�lend�r-

mez. Kur'an’dan ayetlerle konuşur. Seçt�ğ� ayetler, kardeş�n� aramaması, olan-

lara göz yumması gerekt�ğ� �let�s�n� �çer�r.  B�r d�n adamı olan Ahmet Nurett�n'�, 

d�nsel söylemle etk�lemeye, susmasını sağlamaya çalışır.  

Kadı: D�ns�zler�n yardımcısı destekley�c�s� olmayın! 

Ahmet Nurett�n: Allah aşkına, kardeş#m o ben#m! 
Kadı: Babalarınızı, çocuklarınızı, kadeşler#n#z#, karılarınızı, a#leler#n#z# 

Allah'tan, Peygamber#m#zden ve hak yolundak# savaştan daha çok sev#yor-
sanız, Allah'ın s#z# bağışlamasını beklemey#n#z” (Brad!c, 2009:18). 

Görev! gereğ! ad!l davranması beklenen Kadı, yozlaşmış s!stem!n tems!l-
c!ler!nden b!r!d!r. Yalnızca çıkarını kollamakta, görev!n! kötüye kullanmak-
tadır. S!stem!n !şley!ş!n! ve !şler!n nasıl yürütüldüğünü göstermes!yle t!p!kt!r. 

Müftü karakter! de yozlaşmış düzen!n memurlarındandır. Umursamaz, boşa 
vak!t harcayan, odasında p!nekleyen b!r!d!r. Harun'u sormaya Müftü'ye g!den 
Ahmet Nurett!n, oradan da el! boş döner. Ahmet Nurett!n’!n adalet !sted!ğ!ne 
karşılık olarak ne olduğu anlaşılamayan, kısa, g!zeml! cümleler kurar. İşgal 
ett!ğ! kurumda l!yakate dayalı olmayan b!r b!ç!mde bulunduğu açıktır. Haz!ne-
den geç!nen bu yozlaşmış memur s!stem!n !şley!ş!ne !şaret eder.  

Ahmet Nurett!n Müftü’ye g!tt!ğ!nde orada Kara Za!m'le karşılaşır. Ahmet 
Nurett�n’�n s�lah arkadaşı olarak hatırladığı Kara Za�m, yılda yüz kuruşa Müftü  
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�ç�n çalışmaktadır. Müftü’nün maaşıysa yılda on �k� b�n kuruştur. Ahmet Nuret-

t�n'�n ona b�r zamanlar pek çok �y�l�ğ� dokunmuştur. Kara Za�m, ondan ken-

d�s�n�n b�r savaş kahramanı olduğunu etrafa duyurmasını �ster. Böylel�kle belk� 

maaşına zam alab�lecekt�r. Çıkarı �ç�n küçülen dünün savaş kahramanı Kara 

Za�m, oyunun sonunda kend�s�ne büyük �y�l�kler yapmış olan Ahmet Nuret-

t�n'�n celladı olacaktır. Dostluğu tems�l eden “Altın Kuş” bu s�stem�n �ç�nde 

yalnızca b�r efsane olarak kalacaktır. Kara Za�m s�stem�n p�s �şler�n� yaptırmak 

�ç�n küçük �nsanlara gereks�n�m� olduğunu gösteren b�r t�p�k karakterd�r. 

Hacı Sinaneddin karakteri oyunu ilerleten unsurlardan biri olarak kurul-

muştur. Ahmet Nurett�n'�n dostlarından b�r� olan tüccar Hacı S�nanedd�n, 

toplumda sev�len, sayılan b�r�d�r. Haksız yere toplanan b�r verg�y� ödemek 

�stemez.  Savaşlarda alınan İmdad�ye Verg�s� artık �ç ayaklanmaları bastırmak 

�ç�n toplanmaktadır. Hacı S�nanedd�n bu uygulamaya öfkel�d�r. Müsell�m onu 

tehd�t eder. Hacı S�nanedd�n, verg� veren halkın �syanını d�llend�rm�şt�r. Hasan, 

Hacı S�nanedd�n’� korumaya çalışır: 

Hasan: Hacı S"nanedd"n şunu demek "sted"… 

Müsell�m: Sana sormadım. Sen, S"nanedd"n "y" düşün, Bazen ödemekle 
kârlı çıkar "nsan. 

Hacı S�nanedd�n: Ucuzluğa değ"l adalete önem ver"r"m ben. 
Müsell�m: Adalet pahalıya da mal olab"l"r. 
Hacı S�nanedd�n: Adalets"zl"k de öyle. 
Müsell�m: Ahmet Nurett"n de adalet" arıyor ve "ler" ger" konuşuyor. Onun 

kardeş" de ağzına gelen" söyled", ş"md" "se b"r ölü (Brad�c, 2009: 24). 
Molla Yusuf, Ahmet Nurett�n’�n yanında yet�şen b�r gençt�r. Ahmet Nuret-

t�n’�n, Molla Yusuf'la sorunlu b�r �l�şk�s� vardır. Harun'la kend�s�n� Kadı'ya 

�hbar eden k�ş�n�n Yusuf olduğunu b�len Ahmet Nurett�n, onu ne affeder, ne de 

tekkeden gönder�r. Soyut doğruları adına zamanında yapılması gereken� yapa-
mamıştır. Molla Yusuf'la gel�şt�rd�ğ� sevg�-nefret �l�şk�s�, onu yaşamında net 
b�r yerde konumlayamaması Ahmet Nurett�n'�n yaşama karşı takındığı genel 
tavrın b�r parçasıdır. Molla Yusuf'un tehl�kel� b�r� olduğunu b�ld�ğ� hâlde onu 
güven�l�r b�r adamı g�b� yanında tutmaya devam eder. Molla Yusuf �se her fır-
satta ona �hanet eder. Ahmet Nurett�n’�n Molla Yusuf’ la �l�şk�s�, onun �nsan 
�l�şk�ler�nde sağduyuya uygun davranamadığının, dostu düşmandan ayıramad-
ığının açık kanıtıdır. Harun’un ölümünde payı olan Molla Yusuf, oyunun 
sonunda Ahmet Nurett�n’� ölüme götürecek tert�b�n de �ç�nded�r. Molla Yusuf, 
Ahmet Nurett�n’�n zaaflarının gösterges�d�r.   

Derv ş ve Ölüm’ün karakterler�, bel�rl� b�r toplumun-zamanın �nsanlarıdır.  
Yazar, oyun k�ş�ler� üzer�nden b�r toplumsal panorama sunar. Farklı toplumsal 
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sınıf ve katmandan k�ş�ler�n �l�şk�ler� ve konumlanma b�ç�mler� üzer�nden top-

lumun d�nam�kler� gözler önüne ser�l�r. Buradan hareketle tek�l karakterler�n 

genel olanla �l�şk�s�n�n d�yalekt�k b�ç�mde kurulmuş olduğu, oyun k�ş�ler�n�n 
t�p�k-karakterler olarak b�ç�mlend�r�ld�ğ� söyleneb�l�r. Oyun k�ş�ler� bel�rl� b�r 
toplumun-zamanın �nsanları olmalarıyla,  Lukacs’ın estet�k bel�rlemeler�ne 
uygun b�ç�mde kurgulanmıştır.  Ahmet Nurett�n’�n çevres�nde örülen �l�şk�ler�n 
n�tel�ğ� ekonom�k, toplumsal yapıyı görünür kılar. Oyundak� karakter çeş�tl�l�ğ� 
�şlevseld�r. Karakterler rastgele seç�lmem�şt�r. Lukacs estet�ğ�ne uygun olarak 
“büyük resm�” verecek b�ç�mde sunulmuştur.   

 

3. Derv�ş ve Ölüm Oyununun Temel İzlekler" 
3.1 Toplumsal Çözümleme 

 Mevlevî Tekkes! şeyh! Ahmet Nurett!n’!n çevres!nde örülen oyun, b!rb!-
r!yle bağlantılı b!ç!mde adalet ve !kt!dar kavramlarını merkez!ne yerleşt!rm!ş-
t!r. Ahmet Nurett!n’!n k!ş!sel b!r meseles!nden yola çıkan oyun, toplumsal ve 
evrensel boyutları da !çeren, !kt!dar !l!şk!ler!n! gösteren b!r çerçeveye ulaşır.   
Yönet!c!ler!n ve onlarla !şb!rl!ğ! !ç!nde olan çıkar çevreler!n!n zorbalığı altında 
haksızlığın, zulmün egemen olduğu b!r çürümüşlük !ç!nde yaşayan fak!r halk 
!syan etmekte, !syanlar kanlı b!ç!mde bastırılmaktadır. Osmanlı Devlet!’n!n, 
Müslüman b!r eyalet! olan Bosna’da Müslümanların, ‘kâf!r’lerden tek farkıysa 
c!zye (kafa verg!s!) ve es!rl!k verg!s! ödememeler!d!r. C!zye, Kur'an'ın 9. 
sures!nden kaynaklanır: “Kend!ler!ne Kur'an ver!l!p de Allah'a ve mahşer gü-
nüne !nanmayanlar ve Allah'ın elç!s!n!n yasaklarına engel olmayıp ama 
gerçeğe !man etmey! kabul etmeyenlere karşı bunlar haracı kend! eller!yle ve 
boyun eğerek ödey!nceye kadar mücadele ed!n.”(Werner, 2014: 365). Osmanlı 
Devlet!, verg! s!stem!n! Kur' an’ndan yola çıkarak temellend!r!yordu. Yerel 
yönet!c!ler ve onlarla !şb!rl!ğ! !ç!nde olan toprak sah!pler! aynı rant mekan!z-
masının parçasıydı. Derv!ş ve Ölüm, çeş!tl! kademelerdek! yerel yönet!c!ler!n 
kurduğu kanlı çıkar s!stem!yle bundan çeş!tl! b!ç!mlerde yararlanan ve 
s!stem!n b!r parçası olan !şb!rl!kç!ler!n oluşturduğu !l!şk!ler ağını ortaya serer.  

Ahmet Nurett!n’!n k!ş!sel h!kâyes! halka halka gen!şleyerek, zülüm pol!-
t!kalarıyla !ç !çe geçer. Yönet!c!ler keyf! b!ç!mde verg! toplamakta, yoksulluk 
arttıkça aç kalan halk !syan etmekte, !syan eden halkı bastırmak !ç!n gönder!len 
asker! b!rl!kler!n masrafları !ç!n yen!den verg! toplanmaktadır. Bu düzen!n 
korunması !ç!n kurulan k!rl! !l!şk!ler ağı oyunda !kt!dardan küçüklü büyüklü 
pay alanlar aracılığıyla görünür kılınır. 

İsyancıların mücadeles! Derv!ş ve Ölüm’ün farklı b!r düzlem!n! oluşturur. 
Toplumsal sınıflar arasındak! güç mücadeleler!n!n Ahmet Nurett!n’!n k!ş!sel 
serüven!yle bağlantılı b!ç!mde !şlenmes! oyuna boyut ve d!yalekt!k b!r bakış 
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açısı katar. Ahmet Nurett!n’!n hak arama mücadeles! özel!nde, toplumsal yapı-
nın ne tür dev!nd!r!c! unsurlara oturduğu göster!lmekted!r. K!ş!sel b!r sorun 
g!b! görünen b!r durum, oyun !lerled!kçe boyutlanmaya, s!stem!n !şley!ş 
mantığı görünür olmaya başlar.  

Bozuk ekonom!k toplumsal yapının ürett!ğ! güç !l!şk!ler!nde ve madd! çıka-
ra dayalı zorbalık düzen!nde !nsancıl değerlere yer yoktur. Oyunun bütününde 
ve tek tek tüm ep!sotlarda, adalet, dostluk, v!cdan kavramları sorgulanır. Oyun 
boyunca Ahmet Nurett!n, pek çok kez adalet !sted!ğ!n! vurgular. Buna karşın 
s!lah arkadaşı Kara Za!m onun celladı olur. Oyuna get!r!len Ahmet Nurett!n 
dostu Hasan’ın ölüm emr!n! !mzalar. Molla Yusuf yaşamı boyunca !y!l!k 
gördüğü şeyh! Ahmet Nurett!n’e !hanet eder.  Oyun derv!ş!n yen!lg!s!yle b!tse 
de aslında yen!len onun bakış açısıdır. Kaderc!, olaylara müdahalede geç kalan, 
davranışlarında netl!k olmayan Ahmet Nurett!n sürekl! !k!lemler yaşar. Daha 
cesur ve kararlı davranab!lse, olayların akışına kapılıp g!tmekten kurtulup 
olaylara yön vereb!len b!r! olab!lecekt!r. Ne var k! bunu h!çb!r zaman başa-
ramaz. Ahmet Nurett!n’!n serüven!, dönem!n!n çel!şk!ler!n! yansıtır. Davasın-
da haklı olan Ahmet Nurett!n, tek başına s!steme karşı d!renmeye çalışmıştır. 
Ancak zulüm pol!t!kalarına d!reneb!lmek tek başına mümkün değ!ld!r. 

Lukacs estet!ğ!ne göre, yazarın soyut düşüncelere dayalı b!r düzen kurması 
yapıtı gerçek yaşamdan uzaklaştıracak, k!ş!lerle toplumsal güçler arasında 
yazarın bağ kurmasını engelleyecekt!r. Derv!ş ve Ölüm, Ahmet Nurett!n’!n 
k!ş!sel g!b! görünen b!r meseles!nden yola çıkarak toplumsal yapıyı gösterecek 
b!ç!mde düzenlenm!şt!r. Yapıtta, k!ş! toplum d!yalekt!ğ! kurulmuştur.  
 

3.2.  Kötülük Problem"  
Ahmet Nurett!n, tekkede saklanmak !steyen İshak’a kötü b!r suç !şley!p 

!şlemed!ğ!n! sorar.  Onun yanıtı h!çb!r kötülük yapmadım olur. Ahmet Nuret-
t!n Harun’a kend!s!n! kötü b!r! olarak mı gördüğünü sorar. İshak bunu senden 
başka k!mse b!lemez d!ye yanıtlar. İshak’la Ahmet Nurett!n’!n hücredek! son 
karşılaşmalarında kötülük meseles! tekrar gündeme gel!r.  

İshak: Suçsuzsan, hata onların, suçluysan sen"nd"r. Suçsuzsan, b"r tal"hs"z-
l"k olmuştur, suçluysan, nasıl olsa cezayı hak etm"şs"nd"r. Heps" bu! (Brad�c, 
2009: 26) 

Oyunda, suç, suçluluk, kötülük vb. ahlak� kavramlar okuru bunlar üzer�ne 
sorgulatacak durumlar üzer�nden tartışmaya açılır. 

 

 3.3. İkt"dar İl"şk"ler" ve Adalet  
Ahmet Nurett�n’�n, d�n adamı k�ml�ğ�n�n kend�s�n� koruyacağına olan 

�nancı ve soyut b�r adalet kavrayışı vardır. Belk� bu nedenle, uygun zamanda  
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gerekl� eylemler� yapab�len b�r� değ�ld�r. Oyunda onun bu özell�ğ� üzer�nden 
adalet kavramı sorgulamaya açılır. Açık b�r haksızlığın �ç�nde olduğu hâlde, 
her şey olacağına varır d�yerek b�r türlü rad�kal kararlar alamaz. Ed�lg�n d�n 
adamı k�ml�ğ�nden çıkıp �kt�dar saflarına geçt�ğ�ndeyse yen� toplumsal rolüne 
uygun davranışları serg�leyemez.  Harun’u hap�sten b�ld�ğ� yollarla kurtarmak 
�ster. 

Hasan: İlk önce onu hap�sten çıkarmamız lazım. 
Ahmet Nurett�n: Adalet arıyorum.  
Hasan: Öneml" olan onu kurtarmak.  
Ahmet Nuredd�n: Ben daha çoğunu kurtarıyorum: Adalet"! 

Hasan: Adalet" b"r kenara bırak. Tanıdığın b"r" "ç"n, onu da bırak kardeş"n 

olan b"r" "ç"n b"r şeyler yap. Savunduğun adalet yüzünden boş yere yatmasın 

(Brad�c, 2009: 17). 
Ahmet Nuredd�n’�n algılayamadığı, çürümüş yönet�m s�stem�n�n adalet 

anlayışıdır. Bu s�stemde adalet güçlünün �ş�ne gelend�r. Bu durumu kavrayan-
lar da �kt�dar mekan�zmasının dışında kalanlardır. Onlar s�stem�n �ç yüzünü 
açıklıkla göreb�lmekted�r. Ahmet Nurett�n �le İshak arasındak� tartışmada da 
bu görülür. 

Ahmet Nurett�n: Kötü b!r şey yapmadıktan sonra, suçlu olamaz !nsan. 
Allah haksızlıkları düzelt!r. 

İshak: Öyle m!? İkt!dar, !nsanlara Yaradan tarafından ver!lm!ş b!r şey m!? 
Eğer değ!lse, !kt!dar b!z! yargılama hakkını nereden alıyor? Eğer Yaradan 
tarafından ver!lm!ş b!r şeyse, nasıl yanlış yapab!l!yor. Eğer !kt!dardak! k!ş! yet-
k!ler!n! Allah’tan almamışsa, onları dev!receğ!z, yok eğer Allah’tan almışlarsa 
d!nleyeceğ!z. İkt!dar, Allah’ın verd!ğ! b!r şey değ!lse, b!z! haksızlıklara taham-
mül etmeye zorlayan ne olab!l!r? (…) İkt!darın Allah’tan ver!lm!ş b!r şey oldu-
ğunu, sadece bazen kötü !nsanların !kt!darı yönett!ğ!n! söyleme bana!” 
(Brad!c, 2009: 27). 

İshak yönetme hakkının kaynağını sorgulamaktadır. İsyancılardan “b!z” 
d!ye söz etmekte, onlar adına konuşmaktadır. Ahmet Nuredd!n !se kardeş! 
Harun !ç!n çıkmıştır yola. Mücadeles!n!, k!ş!sel b!r hak arama çerçeves!nden 
çıkarmak !stememekted!r. Kadı öldürülüp yer!ne geçt!ğ!ndeyse !stese de 
!stemese de kend! dışında !şleyen b!r mekan!zmanın !şlevsel b!r parçası olacak, 
s!stem!n !ç!ne yaramadığı noktada İshak g!b! ortadan kaldırılacaktır.  
 

3.4. Altın Kuş - Dostluk Kavramı 
Hasan, Ahmet Nurett!n’e, Ebu’l-Ferec İbnü’l Cevze’n"n Dört Altın Kuş’ un 

Öyküsü k"tabını hed"ye eder.  Hasan, Ahmet Nurett"n’"n rahmetl" annes"n"n 
çevres"ndek" altın telle "şlenm"ş kuş f"gürler"n", k"tabın kapağının dört köşes"ne 
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"şlett"rm"şt"r. Altın kuş, dostluğun, vefanın, sevg"n"n "nsan" değerler"n sembo-
lüdür. Ne var k" Altın Kuş oyunun evren"nde b"r yanılsamadır. Dostluklar 
"hanetle k"rlet"lmekte, kardeşl"k duyguları paraya terc"h ed"lmekte, "y"l"ğ"n kar-
şılığı kanlı kumpasların kurulması olmaktadır.  İkt"dar ve güç tüm değerler" 
alaşağı eder. B"t"ş repl"kler" oyunun evren"n" özetler n"tel"kted"r:  

Ahmet Nurett�n: Yaşayanlar b"r şey b"lmez. Ey ölüler! Korkmadan ya da 
dehşete kapılmadan b"r "nsanın nasıl öleb"leceğ"n" bana s"z öğret"n! Ölüm de 
yaşam g"b" anlamsız çünkü. 

Kara Za�m: B"r zamanlar aynı savaş meydanlarında savaşmıştık. Savaş-
tan, ben yara bere "ç"nde, sen "se sapa sağlam dönmüştün. Ş"md" "se kader 
ebedî yolculuğa önce sen"n çıkmanı "st"yor.  

Ahmet Nurett�n: İnsanın da"ma kaybedeceğ"n" göstermek adına,  her şey"n 
başlangıcı ve sonu olan zamanı, tanıklığa çağırıyorum. 

Kara Za�m: Ne yaparsın Ahmet Efend", yoksulluk ben" bunu da yapmaya 
zorluyor. Ama b"lm"ş olun k" çok üzüldüm. Bana çok yardım ett"n. (Kaytan 
kazırlar.) İz"n ver de sen" kucaklayayım Şeyh Ahmet Efend". 

Ahmet Nuredd�n: Korkunç b"r yanılgısın sen, altın kuş! (Kara Za"m Ah-
met Nurett"n'" boğar.) (Brad c, 2009: 40). 

Soyut b�r adalet kavramının peş�nden g�den Ahmet Nurett�n, adalet�n, 
“Altın Kuş” efsanes� g�b� b�r yanılgı olduğunu öldürülmeden hemen önce fark 
eder.  Dar bakış açısı, toplumsal �l�şk�ler�n bütününü görmes�n�, tutum 
almadak� kararsızlığı da gerekt�ğ� zamanda gereken şeyler� yapmasını engel-
lem�şt�r. Bunun neden� kaderc� oluşudur. Pas�fl�ğ� de olaylara müdahale ede-
b�lme yeteneğ�n� sınırlandırmıştır. Ölüm ve yaşamın varoluşsal b�r düzlemde 
sorgulandığı Derv�ş ve Ölüm okuru da kend� �ç�nde b�r değerler sorgulamasına 
davet eder.  

 

Sonuç 

Lukacs’ın estet�k bel�rlemeler� üzer�nden değerlend�r�lmeye çalışılan 
Derv�ş ve Ölüm, bel�rl� b�r tar�hsel dönem� gerçekç� b�r bakış açısıyla ele alan 
b�r oyundur. Osmanlının b�r parçası olan Bosna’da geçen oyun arka planına 
halk �syanlarını da alarak toplumsal �l�şk�ler ağını ve bu �l�şk�ler�n nasıl kurulup 
sürdürüldüğünü ortaya koyar. Marks�zm'�n b�lg� teor�s�ne göre,  görünüşle 
gerçekl�k aynı değ�ld�r. Sanat eser�, görünüşü değ�l, görünen�n ardındak� 
�l�şk�ler� ortaya koymalıdır.  Estet�ğe �l�şk�n görüşler�n� Marks�st b�r perspek-
t�fle temellend�ren Lukacs, b�r sanat yapıtının toplumsal �l�şk�ler ağını bütün-
lüklü b�r b�ç�mde göstermes� gerekt�ğ�n� savunur. Derv�ş ve Ölüm’ün bütüncül 
b�r perspekt�fle �şlenm�ş �l�şk�ler ve olaylar örüntüsü, toplumun ekonom�k  
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b!ç!mlen!ş!n! göster!r n!tel!kted!r. Oyunda k!ş!ler, yan tutmadan nesnel b!r 
yaklaşımla b!ç!mlend!r!lm!şt!r.  Toplumsal !l!şk!lenme b!ç!mler! ve k!ş!ler!n 
ahlaksal duruşları, Lukacs’cı anlamda bütüncül b!r yaklaşımla kurulmuştur. 
Oyun, toplumsal yapının dev!nd!r!c! unsurlarını eleşt!rel b!r yaklaşımla sorgu-
lamış, !l!şk!ler!n-olguların arka planını gerçekç! b!r perspekt!fle yansıtmıştır. 
Lukacs’ın gerçekç! b!r yapıta !l!şk!n bel!rlemeler!n!n oyunda karşılığı olduğu 
görülür.  

Derv�ş ve Ölüm karmaşık güç !l!şk!ler!n! ve !kt!dar örüntüler!n! Ahmet Nu-
rett!n karakter!n!n k!ş!sel hesaplaşmasıyla b!rl!kte !şlenm!şt!r. Bu anlamda 
yapıtta özne-nesne d!yalekt!ğ!n!n kurulduğu söyleneb!l!r. Oyunda, Ahmet 
Nurett!n’!n adalet arayışı, çel!şk!ler!, kararsızlıkları, akıl yürütme b!ç!m!, yaşa-
ma karşı aldığı tutum, toplumsal olanla paralel b!ç!mde !lerler. Ahmet Nuret-
t!n’!n yaşantısıyla, ayaklanmalar, ekonom!k çöküntü, adalet s!stem!n!n bozuk 
oluşu vb. b!rb!r!n! açığa çıkartacak b!ç!mde kurulmuştur. Oyunun açtığı tartış-
ma alanları okuru !k!lemde bırakarak, kend! çözüm öner!s!n! buldurmaya 
zorlamakta bu da düşünsel anlamda okuru etk!n tutmaktadır.  

Ahmet Nurett!n’!n adalet mücadeles! üzer!nden, toplumsal s!stem!n !şley!ş! 
görünür kılınır. Lukacs, b!r sanat yapıtından k!ş! ve sosyal yapı d!yalekt!ğ!n!n 
başarıyla kurulmuş olmasını bekler. Derv�ş ve Ölüm, !nsan ve toplumsal yapı 
!l!şk!s!ne !l!şk!n et!k-pol!t!k sorular üreten b!r oyundur. Oyun, yozlaşmış 
!kt!dar çevreler!n!n gücü el!nde tutab!lmek !ç!n çıkarlarına uygun olanı toplu-
ma norm olarak dayattığı b!r toplumsal yapıda, b!rey!n adalet, hak, özgürlük 
g!b! temel !nsan! değerler! sürdüreb!lme olanaklarını da sorunsallaştırır.  

Lukacs’cı estet!k yaklaşıma göre, b!r sanat yapıtında, yapıta konu olan 
sosyal ve tar!hsel arka planın, onun temellend!ğ! dönem!n çel!şk!ler!n!n, s!ste-
me d!ren!ş noktalarının, eylemler ve karşı eylemler örüntüsünün göster!lmes! 
beklen!r. Yapıtın nesneler!n!n b!r arada ve b!rl!k !ç!nde !şlemes!, Lukacs’ın çok 
önemsed!ğ! bütünsell!ğ! sağlar. Derv�ş ve Ölüm, düşünürün bu anlamdak! bek-
lent!ler!n! karşılayan b!r yapıttır.  

Lukacs, gerçekç! yapıtların !nsanı t!nsel açıdan zeng!nleşt!receğ!n! düşü-
nür. Düşünce ve duygu yoksunluğu, !nsanın d!ğer b!reyler! ve toplumu anla-
masını da engelleyeceğ!nden, gerçekç! b!r yapıtın !şlev!, söz konusu yoksun-
luğu g!dermeye yönelm!ş olmalıdır. Lukacs’a göre gerçekç! yapıtlar, !nsanın 
düşünce ve duygularını yoksullaşmadan kurtarab!lecekt!r. Derv�ş ve Ölüm, 
!nsan! zaafları, b!rey!n çapraşık durumlarda !ç!ne düştüğü !k!lemler!, !ç çel!şk!-
ler!n!, Ahmet Nurett!n karakter! üzer!nden görünür kılar. Bu anlamda Derv�ş 
ve Ölüm’ün Lukacs’ın estet!ğ! !le uyumlu, gerçekç! b!r yapıt olduğu söyleneb!-
l!r 
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