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Oz: Yaratim ve yikim, art arda gercekleserek yeni oluslari meydana getiren siireglerdir. Sanat akimlari énceki dénemin

egilimlerini reddederek ortaya gikarken, 6zellikle modern sanatta yeniye ulasma arzusuyla gelenege yonelik yikici bir tavir
alinir. Bu ¢alismada, bahsedilen tavir sayesinde kendini gosteren sanatsal yonelimlere deginilirken amag; iginde yikici stirec-
leri barindiran bir yontemle Uretimler yapan Nicola Samori’nin resim pratigini incelemektir. Sanatgi, hayranlk ve takintiyla
beraber bugline tasidigi barok figlir anlayisini resminin bir pargasi haline getirerek, onu farkli yollarla manipile eder. Usta-
likla boyadigi yaghboya resimleri ona son derece ters bir hareketle yikima ugratarak gorsel, kavramsal ve malzemeye dair
karsithklar yaratir. incelikle calisarak gdsterdigi yanilsamaci imgeyi ve anlamini, malzemenin maddiligi ile keskin ve siddetli
bir sekilde bozar. Bu sayede malzeme ve anlam, bicim ve icerik bakimindan katmanli bir gosterge sunar. Samori, tekil olarak
eserlerinin yani sira butlnsel Gretim sirecinde dongilyl her zaman yapilanmaya dogru yonlendirmeye calisir, boylece
dongulya islevsel kilar.

Anahtar Sozciikler: Resim Sanati, Nicola Samori, Yaratim, Yikim, Malzeme.

THE CYCLE OF CREATION AND DESTRUCTION OF MATERIAL IN PAINTING:
NICOLA SAMORI

Abstract: Creation and destruction are sequential processes that give rise to new formations. Art movements emerge by
rejecting the tendencies of the previous period, and especially in modern art, there is a destructive attitude toward tradi-
tion with the desire to reach the new. This study focuses on artistic orientations that manifest through the attitude men-
tioned above, and aims to examine the painting practice of Nicola Samori, which is characterized by a method that involves
destructive processes. The artist manipulates the baroque figure understanding, which he carries to the present day with
admiration and obsession, by making it a part of his painting in various ways. He creates visual, conceptual, and material
contrasts by destroying the oil paintings that he masterfully paints with an extremely reverse movement. Through meticu-
lous work, he disrupts the illusionistic image and its meaning with the material's materiality sharply and intensely. Thus, it
offers a layered sign in terms of material and meaning as well as form and content. Beyond individual works, Samori con-
sistently directs the cycle towards structuring within his comprehensive production process, thus making the cycle func-
tional.
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1. Girig

Bu ¢alismanin amaci; ylzey ve malzeme iliskisi baglaminda yaratici yikimi, Nicola Samori’nin resim pratigi Gze-
rinden incelemektir. Bunu yaparken 6zellikle 20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra sanattaki yikici eylemlerin izi
sirilerek glinimiz resim sanatina yansimalari arastirilmistir. Yaratici stregler igerisinde; bozma, zarar verme
ve geri alma gibi eylemlerle nasil bir gorsel karsitlik ve plastik dil ortaya koyuldugu aciklanmaya calisiimistr.
Farkli malzeme ve ifade bicimleriyle karsilastigimiz yikici sanat bir kenarda tutularak, konu daha ¢ok resim sa-
natl ve onun materyalini kapsamaktadir. Arastirma yénteminin merkezinde sanatcinin Uretim streci; distnsel
altyapisi ve gorsel sonuca yonelik niyeti bulunmaktadir. Dolayisiyla bu igerige dair videolar, sdylesiler, sergi
metinleri ve kiratoryal degerlendirmeler 1si8inda eser incelemesi ve yorumu yapilmistir.

Yaratma ve yok etme, kendi kuyrugunu yiyen yilan (ouroboros) gibi birbirlerini takip ederek bir dongi baslatan
ve bu slrecte oluslari, seyleri meydana getiren kavramlardir. Kiictik bir zaman diliminde karsit gibi gorinseler
de genis Olcekte birbirlerinin ardili olduklari ortaya cikar. Her yaratim, bir belirsizlik ve karmasiklik asamasinin
belirli bir sonuca baglanmasidir (yapilanma), yikim ise zamanla netleserek var olanin tekrar karmasikhga ve
belirsizlige gecisiyle olur (¢cozinme). Yani aslinda ikisi de dalgalanarak stregelen durumlarin kritik noktalarini
birbirine baglayan olus dizileridir. Sanat eseri olarak maddesel bir olgudan bahsettigimizde bu yapilanma ve
¢ozlnme siregleri, somutlastirma ve soyutlama olarak da degerlendirilebilir. Bir fikir olgunlasip materyalle
bulusarak fiziksel bir forma donusUr, ardindan bu form yikima ugratiip parcalanarak dusinsel alana gekilir ve
buradan tekrar yeni formlar Gretilmeye baslanir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Fikir ve madde Uzerinden yaratim ve yikim déngusa.
Kisisel Arsiv.

Yaraticl strecler 6znel olmalariyla imaj, malzeme ve kavram gibi elemanlari sanatsal yonelimlere gére bir araya
getirirken onlari manipulle eder. Bu durum mevcut yapiyl bozucu, yikici eylem ve fikirleri icinde barindirir. Her
secim bir digerini yok etmektir, dolayisiyla var ederken yikmak kacinilmazdir. insanligin tarihsel siirecine bakt-
gimizda insa edilen uygarliklarin, sistemlerin ve kiltarlerin ardindan, bir ¢6ziinme asamasina gegcildigi ve daha
sonra bu ¢okuntiden kalan bazi parcalardan yararlanilarak benzer ya da alternatif yapilanmalarin insa edildigi
gbzlemlenir. Tarihsel donemlerle birlikte sanat akimlari da mevcut anlayisin kurallarini yikarak yeniye atihm
yapar. Rénesans doneminden 20. ylzyila kadar birbirine tepki olarak ortaya cikan sanat akimlari, 6zellikle mo-
dern dénemle birlikte hizla degisir ve gesitlenir. Modern donemden gliniimUze sanattaki yikima dayali fikirler
ve eylemler ¢cok daha keskin bir hal almistir. Bu calismada c¢agdas bir sanatci olan Nicola Samori"nin Uretim
sirecinde bu sanatsal yikim kavramindan nasil etkilendigi ve nasil bir sonug elde ettigi tartisiimistir.

RESIM SANATINDA MALZEMENIN YARATIM VE YIKIM DONGUSU: NICOLA SAMORI
ARS. GOR. FATIH DULGER - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):441-455.

442



2.Nicola Samori ve Sanat Anlayisi

1977 Forli dogumlu olan Nicola Samori, Bolonya Guzel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir. 2015 yili Vene-
dik Bienali’nde italya pavyonunda vyer alan sanatci, Bagnacavallo’da yasamakta ve tretimlerine burada devam
etmektedir. Michelangelo’nun yasamindan etkilenen ve sonsuza kadar resim ve heykel yapabilecegini sdyleyen
sanatcida, takintiyla paralel giden bir adanmislik vardir (Rosenfeld, t.y.). Ozellikle Caravaggio ve Ribera’dan
esinlenerek imgelenmis figlrler, o ddneme ait ydntem ve teknikle resmedildikten sonra Samori’nin bu estetige
olan giincel yorumu, kademeli bir yapma-bozma diizeni meydana getirir. Sanatcinin bu acik referansh imgeye
mudahalesi agresif ve zarar veren bir eylem olmakla birlikte genelde kisitlidir; adeta bir zemin olarak algilanan
geleneksel Gslupla boyanmis resim kendini hep belli eder ve kimligini tamamen yitirmez. Bu anlamda Samo-
ri‘nin niyeti tam olarak yikici degil daha ¢ok yapi bozucu, dekonstriktif bir niteliktedir. Kendi ifadesini aradig|
sirecte, temellik bakimindan 6ykindGgu sanati yikima ugratarak ¢ozimlemeye calismasinin disinda genelde
imgeye bir ekleme veya eksiltme yapmaz. Herhangi bir elestiri veya génderme de yapmadan, ustalarinin yap-
tiklarindan faydalanan bir 6grenci konumunda gibidir.

3. Modern Sanatin Yikicihgi ve Samori’nin Uretimlerine Etkisi

19. ylzyilin ortalarindan itibaren glcli bir ivme kazanan modernist anlayisla, sanatgilar bircok agidan resmin
geleneksel dizenini, yeniye ulasma arzusuyla yikmaya yonelmislerdir. Resim sanatindaki yikim kavraminin
gecmisine baktigimizda ilk durak kuskusuz Empresyonizm olur. Bu dénemde yuzeydeki formun firca darbeleriy-
le 1s18a ve renge gore parcalanmasi, imgesel yikimin baslangici olur. Parcalanarak titresen formalari belirginles-
tirerek daha geometrik bir yerden ele alan Cezanne’in ardindan, Kiibizm ile yikimin pargalari soyutlasarak farkh
uzamlar ve gercekliklerle yeniden bir araya gelir. Bu yeni gerceklik ve bakisla birlikte resim yapmak, gorsel bir
pratikten zihinsel bir tasarim zeminine dogru yaklasir. Picasso’nun su sodylemi resimsel ylzeydeki parca butln
iliskisini nasil yiktigini ve yeniden diizenledigini aciklar: “Gecmiste resimler asama asama tamamlanmaya dogru
ilerlerdi. Bir resim eklemelerin toplami olurdu. Benim durumumda bir resim yok etmelerin bir toplami. Bir
resim yaparim- sonra onu yok ederim. Ama sonunda hicbir sey kaybolmaz.” (Harrison ve Wood, 2011, s. 545).

I.DUnya Savasi'nin yol agtigl anlam yoksunlugu ile sanatin degeri sorgulanmaktadir. Savas sonrasinda onun
fiziksel, mental ve ahlaki yikicihgini bir ifadeye donlstiren akim Dadaizm olmustur. 1918 tarihli Dada Manifes-
tosu’nda Tristan Tzara, Dada’yi varligin yumruklariyla yikici eylemlere kalkismis bir protesto; mantigin, toplum-
sal denklemlerin, bellegin ve gelecegin iptali olarak nitelerken ayni zamanda onun 6zgurlik ve yasam oldugunu
dile getirir (Harrison ve Wood, 2011, s. 288). Bu radikal tavirla Dada, sanat ile yasam arasindaki siniri ortadan
kaldirmak ister, bunu yapmak icinse sanati yok etmek en kestirme yoldur ve bu yol bir kiltir (birikim) yikma
surecinden gecer. Sanatin kendisi de dahil olmak Uzere, her seyin bir sanat nesnesi haline gelmesi mimkindur
artik. Bu mantikla Marcel Duchamp ilk kez “hazir nesne” kavramini sanata dahil etmistir (Antmen, 124).1919
yilinda gosterilen L.H.0.0.Q isimli ¢alismasinda Duchamp, Mona Lisa tablosunun bir posterine sakal ve biyik
cizerek, insanin fazla anlam yikleyip ylcelestirdigi yiksek sanat ve estetige bir yumruk atar. Degerleri yerle bir
etmek icin en Usttekine saldirir. Bu hareket, estetik elestirisi bir yana davranissal olarak da sanata bakis agisini
genisletir. Sanatin “anti”si yaratilmaya calisilirken bu ¢aba yaratici bir yikim strecine dénUsir ve sanat tarihinde
bir doniim noktasi haline gelir. Bu nokta, ge¢cmis sanatin imgesiyle ugrasan Nicola Samori’'nin Gretim yontemi
icin de temel bir yerdir. Dada ve Duchamp’dan farkl olarak Samori’'nin estetik ve plastik degerlere saldirma
niyeti yoktur. Aksine, hayran oldugu eserleri kendi Uretim probleminin bir parcasi olarak tekrar ele alir. Onlari
birer ara¢ olmanin 6tesinde referans ve ilham kaynagi olarak degerlendirir.
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Modern sanatta Samori’'nin Gretimlerinin temelini olusturan diger taraf ise resimsel ylzeyin dizlemsellik ve
materyal acidan asilmasi, yikilmasidir. Malevich’in iki boyutlu ylzeye yerlestirdigi kavramsal altyapi ve sifirlan-
ma, tuvalin yeniden ve farkli bakis agilariyla ele alinmasina éncilik etmistir. Buradan hareketle kimi sanatgilar
boyaya ihtiya¢ duymadan, sadece gerilmis kanvasi manipule ederek yeni ifade bigimleri ortaya koymaya baslar.
Geleneksel malzemeler ve yontemler yerine, cesitli kesici-delici aletlerle tuvali delerek, yirtarak veya yakarak iz
ve form olusturma cabalari dikkat ceker. Bu girisimler resim sanati ve materyali ile bir yizlesme halidir; res-
metmenin anlami, yeterliligi ve glincel konumu sorgulanirken, materyal daha nesnel ve maddi bir yerden ele
alinir. Bu yeni agilimla Lucio Fontana, resimde farkli bir espas algisi olusturmayi basarir. 1940’larin sonundan
itibaren yaptg islerde bos tuval veya metal lzerinde kesikler ve noktasal delikler agarak bir derinlik yaratir.
Sathin delinmesiyle, derinlik artik ylzey Uzerinde degil materyalin kendinde gerceklesir (Marrone, 2016). Sa-
mori, ylzeye yaklasim bicimi ve materyal deformasyonu agisindan Fontana’yi usta olarak kabul eder. Bununla
birlikte Alberto Burri'nin tuval Gzerinde farkli malzemeleri yakarak form ve doku olusturmasi da ona referans
olan bir tavirdir. Bu baglamda Fontana ile 2015 Venedik Bienali’'nde, Burri ile ise 2016 yilinda Padova’da bir
sergide (Gare de I'Est) birlikte yer almistir (Rossi, 2021).

Samori, modern sanatin hem imgeye hem de materyale olan bu yikiciligindan feyz alsa da, kendi Gretimlerinde
sanati ve nesnesini karsisina alarak onlara yikici bir konumda durmaz. imajlari zorlayarak tiirettigini, cogalttigini
dile getiren sanatgl onlardan yararlanarak kendine has bir sonuc elde etmeye calisir (Pariante, 2020). Yikimin
kendisiyle degil dénistirtcl etkisiyle ilgilenir. Dolayisiyla kullandig imajlarin dénisimanid gostermek, yonte-
minin bir parcasidir. Bu anlamda yapitlari postmodern bir anlayisa sahiptir.

4.Postmodernizm Kapsaminda Joel- Peter Witkin ile Karsilagtiriimasi

Modern sanatin geleneksel anlayisa karsi yeni bir seyler ortaya koyma cabasindaki kaginiimaz yikiciligindan
sonra postmodernizm, her tlrlU yaratici stireci icinde barindirabilen kapsayici bir sanat ortami sunar. Bu kapsa-
yicilik bir tar kuralsizigl ve serbestligi de beraberinde getirir. Dolayisiyla postmodern yapitlarda geleneksel ve
modern unsurlar, malzeme ve Uslup ayrimi yapilmadan ayni anda var olabilme olanag) yakalar. Ozellikle mo-
dern sanatta gesitlenen akimlar ve Usluplar, bu sinirsiz postmodern havuzda sanatgilar igin birer sanatsal ve
kavramsal materyal haline gelir. istedigi her elamani sanata dahil edebilen postmodern ydnelimde elbette
eklektik bir yapilanma s6z konusudur. Bu yapida bilhassa ge¢mis, rahatlikla manipule edilebilir, yeniden sekil-
lendirilebilir buluntu bir nesne konumuna duser. Tekrar tekrar gliin ylzine cikarilan geg¢mis parcaciklari kimi
zaman c¢agdas eserleri domine eden bir kuvvet veya Uzerine insa edilen bir fon olarak ¢ikar karsimiza.

Postmodernizmde sanat lzerine sanat anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist ¢okisiine
isaret eder, ¢clinkl sanat Uzerine sanat, sanata iliskin hicbir yeni kavrayis sunmaz, ironik bir
dondstirmeyle eski sanati yeniden Uretir, bu sirada da anlami yok eder. Sanat, sanatsal ba-
kislar ansiklopedisindeki bir desinatér bakisindan ibaret hale gelir, yabanciligini yitirerek
gorsel bir kliseye dénlslr. Baglamlarindan koparilan imgelerin kolaj ¢alismasiyla yeni bir
baglama tasinarak restore edilmesi - yani sikici eski sanatin, eski ama iyi baska seylerle yan
yana getirilerek yeni bir sanatsal ortama yerlestiriimesi ve boylece aralarindaki farkliliktan
kaynaklanan ¢atismanin her ikisinin de anlamsiz birer tarih kalintisi haline geldiklerini sak-
layacak denli genis bir anlam yaratilacaginin umulmasi- postmodern sanatin temel ydnte-
midir (Kuspit, 2006, s. 69).

Sanat elestirmeni Donald Kuspit, “Sanatin Sonu” adh kitabindaki bu elestirisiyle 6zellikle cagdas ve popiler
sanatin nasil yikintilardan toplama bir yontem ve giydirilme bir anlamla olusturulmaya calisildigini agiklar. Her
ne kadar Nicola Samori’nin calismalari da gorinirde bu yonteme uysa da, bir sanatgi olarak var olma bicimi ve
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bitlnsel Uretim slreci onu daha farkl bir konuma yerlestirir. Samori temelde sanat Gzerine degil; 61im, korku,
acl, zamanin fiziksel etkileri, ciirime ve arzu gibi konulara iliskin eserler Gretir. icerik ve materyal altyapi bu
konulara dayanir. Gegmisten esinlenilen barok figirler ise bu kavramlari ifade etmek icin ¢agirilan yardimcilar-
dir. Konuya uygun olarak segilen tavir ve figirler baglamlarindan koparilmaz; bir yizlesme ve takinti nesnesi
olarak 6ding alinir.

Postmodern sanatta Samori’'nin belki de en yakin durdugu isim Joel- Peter Witkin’dir. Bu ylzden Samori ve
Witkin’in Gretim sireglerinin ve anlayislarinin karsilastirilmasi, Samori’nin glinimiz sanatindaki konumunu
belirginlestirecektir. Fotograf sanatcisi Witkin; Leonardo Da Vinci, Diego Velazquez, Francisco Goya ve Grant
Wood gibi sanat tarihinin farkli donem ve Usluplarindan secilmis sanatcilarin eserlerini yeniden yorumlar. Teat-
ral olarak kurgulanan ve cekilen fotografin ardindan materyal olarak da midahale edilen kompozisyonlarda
sanatcl, cogunlukla 6lim ve beden meselelerine yogunlasir (Gorgilt, 49-50). Bu Ust basliklar ve akromatik
yonelim dolayisiyla Samori ile benzerlik gérilse de Witkin'de cinsellik, girkinlik ve ahlak disilik ekseninde mito-
lojik ve dini figiirlerin yani sira sakat gercek insanlar da grotesk ve diissel bir atmosferde yer alir (Ozdemir, t.y.).
Konular ve elemanlar ¢ok daha cesitli ve kalabaliktir. Samori ise genelde tek figlirli resimler secerken, figliriin
bedensel ifadesine odaklanir. Dolayisiyla Wiktin’deki mekansal algi Samori'de pek yoktur.

iki sanatginin da referans aldiklari yapitlardan Grettikleri islere bakilirsa ayrisma daha net gorilir. Ornegin Wit-
kin’in “Las Meninas” uyarlamasinda (Gorsel 2) fotograf tekniginin olanagiyla saglanan montaj yéntemi coklu ve
eklektik bir yapi ortaya cikarir. Kadrajda, 1957’de ayni resmin bir yorumunu yapan Picasso’ya bile yer vardir.
Konu ise baglam disidir; orijinalinde bir kraliyet ailesi gbsteren resim, Witkin’de parodiye yakin sirreal bir kom-
pozisyona doéndslr. Witkin, genelde sectigi resimlerin temsillerine ters gostergeler sunar. Oradaki estetik ve
ahlaki degeri bozmak, cirkini gbstermek ve seyirciyi rahatsiz etmek ister. Dolayisiyla ironik bir yaklasimi vardir.

Gorsel 2: solda: Joel-Peter Witkin, 1987, Nedimeler / Las Meninas.
Museo Reina Sofia. URL 1, sagda: Diego Velazquez, 1656, Nedimeler / Las Meninas.
Museo del Prado. URL 2
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Nicola Samori’'nin yaptigi bir uyarlayamaya bakildiginda ise, drnegin Ribera’nin “Agit” adli eserinden esinlenen
calismada orijinale daha sadik kalindigi goriliir (Gorsel 3). Oncelikle en buyiik fark elbette ayni malzemeyle
Uretilmesidir. Bir kolaj mantig1 yoktur. Dolayisiyla burada imaj ¢ekip alinmaktan ziyade kopyalanir, tekrar Uretilir.
Bu sebeple resmin duygusu blylk 6lclide korunmustur. Resmin konusuna, temsiline bir saldiri ya da alayci bir
tavir s6z konusu degildir. Buradan anlasiimaktadir ki Samori’'nin gecmis sanata bakisi, daha kisisel bir iliski iceri-
sinde, resmetme pratigi lUzerindedir. Bu anlamda her ne kadar bir imaj Gzerinden yola ¢iksa da problemi daha
cok plastiktir. Bu fark Samori’'nin -bu arastirmada da bahsi gececek olan- son dénem islerinde daha belirgin
ortaya ¢ikacaktr.

Gorsel 3: solda: Nicola Samori, 2010, Goge Yukselis / Rapture.
Wikiart.L\B}sagda: Jusepe de Ribera, 1633, Agit / The Pieta.
Museo Thyssen. RL 4

Olim kavramini, beden ve cirkinin estetigi Gzerinden kapsamli ve politik bir bakisla yansitan Witkin’in yaninda
Samori icerik olarak kisith kalir. Daha bireyci bir yerden ilerleyerek, bedensel ve psikolojik aclyi, hasari gosterir.
Sanat tarihinden sectigi eserler de genelde bu tema Uzerinedir. Bunun disinda, Witkin’de imaj Gzerinden sem-
bolik bir dil varken Samori daha dogrudan bir yontemle pentirin duygusal etkisini 6ne cikarir. Yok olma ve
beden (maddilik) problemini sanatsal materyal ile birlikte ¢cozmeye niyetlenirken, malzeme ve icerik iliskisini
son derece bagli tutmaya, bu anlamda bir birlik yakalamaya calisir. Sanatginin Gzerine distigu bu plastik kaygi
dolayisiyla eserleri 6ncelikle malzeme ve onu kullanim seklinin icerigi yonlendirdigi donistim Uzerinden incele-
necektir.

5. Samori’nin Resimlerinde Yaratim ve Yikim Dongiisii

Samori gecmis sanati cagirirken —Duchamp, Witkin ve bircok ¢cagdas sanatginin yaptigi gibi- klasik resmin, mitin
suretiyle degil; bizzat kendi yarathigl hayaleti, bir tir simdlasyonu ile yizlesir. Kendi kurdugu kapali bir oyunu
oynar gibidir adeta. Dogrudan aktardigi bazi kompozisyonlarin disinda, gosterdigi kurgusal resimler ve figlrler
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barok sanati anistirir sadece. Kurgunun gercekligi ve pratiklik icin dénem sanatina benzer kompozisyon ve
figlrler olusturan bir yapay zeka kullanir. Bu is birliginin ciktilari, benzetilmis imaj veya fon olmanin 6tesinde
layigiyla boyanmis kendi resimleridir. Bu baglamda ele aldi§imizda Samori’'nin barok sanata yaslanarak dongu-
sellestirdigi yapim-yikim olgusu, hem geleneksel hem de modern sanati icinde barindiran postmodern bir ig
icelik ve katmansallik sunar.

5.1. Figiirde Bakigin Yitimi

Sanatci 6zellikle Ronesans’tan 20. ylzyil sanatina kadar slregelen, insani merkeze alarak resimsel diizeni onun
gbzunden yansitan bakisi bir kenara koyar. Bunu, resimdeki figliri 6nemsizlestirerek degil, ona ifadesini veren
ve seyirciyle olan iletisimini saglayan portesini, 6zellikle de gozlerini deforme ederek yapar. Bu bakimdan heniz
nasil bir yonelime sahip oldugu belli olmasa da resimlerindeki figiirlerin antroposentrik bakistan ¢ikmaya me-
yilli oldugunu sdylemek mimkindir. Bu baglamda sanatgl, insanin dogaya bakisinin da kavramsal olarak yiki-
mina ve donlsUmune isaret eder.

2017 yihndan “Indovina” adli eserinde (Goérsel 4: solda) karanlik uzamdan yumusakga beliren portrenin goz
cevresi deforme edilmistir. Midahale ¢ok radikal olmakla birlikte hassastir; net olarak belirlenmis alanlar mun-
tazam bicimde kesilerek tamamen koparilmamis, bir kenara kivrilarak bagh birakilmistir. Kivrilan pargalar yi-
zeyde Ug boyutlu bir etki yaratirken alttan gorulen islak boya katmani isik ve doku farkhhgi saglar. Bu farklilik,
dis (deri) ve i¢ ylzey ayrismasini gosterir izleyiciye. Bu ayristirmanin gozlerde olmasi, figlirin bakisina ve bu
zamana kadar gordiklerine de yikici bir midahaledir. Ayrica sanatgli, seyirciyi gdzlerin hapsinden ve ¢ekim
glctnden kurtarmak ister. Figlir resminin en glcli oldugu tarafa; bakista yogunlasan psikolojik etkiye siginmaz
ve onu dagitmaya calisir (Pariante, 2019).

Gorsel 4: solda: Nicola Samori, 2017, Tahmin Eder / Indovina.

Fabio Pariante. URL 5, sagda: Nicola Samori, 2023, Lacam.
Nicodim Gallery. URL 6

Daha yeni tarihli bir diger portre calismasinda ise (Gorsel 4: sagda) malzeme ve onu kullanma yontemiyle
resim ve heykelin sinirlarini yakinlastirir. Mermerin diz ylzeyine tuval gibi davranip yagliboya calisirken, tasin
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derinlemesine igeri girdigi, hacimlestigi mineral kismini ise heykelimsi bir form olarak degerlendirir. Bu iki mal-
zeme ve yontem birbirlerini yok ederek var olurlar. Resimsel yiizeyin ve ¢ boyutlu formun niteligi birbirine
baglanmistir, biri digeri olmadan anlamsizlasir. Pirlzslz gorsele baski yapan, hasar verilmis gibi gorilen ve
mermerin kitlesel yapisini bozan kisim, tasin dogal bir olusumudur; sanatgi tarafindan yikici bir eylem gercek-
lestirilmemistir. Resimsel alanla birlikte tasin kendi hacimsel niteligiyle de bir yanilsama yaratilmis olur. Sonra-
dan ve yapay olarak yapilmis gibi algilanan “hasarl” kisim aslinda 6nculdir. Tasin bu olagan haline uyacak bir
bicimde resimsel dizen sonradan kurgulanir ve boyanir. Materyalin i¢sel bozulmasi sanatgi icin yaratici bir
sireci baslatir; bu dogal dokusal parcalanma, ayni anda yapici ve ressamin ona ters bir anlayisla yaptigi resimle
yikici bir roldedir. Samori, bu gibi malzeme ve anlama dayali karsitliklari sanatsal ifadesinin 6nemli bir parcasi
olarak sikca gosterir.

5.2. Malzeme ve Mana(sin)da Karsithk

Yaplyl ve imgeyi bozan nitelikteki eylemler, dncelikle malzeme ve onun tasidigl anlam bakimindan incelendi-
ginde ortaya cikan karsitligin ve gerilimin Gretimi nasil etkili hale getirdigi ¢c6zimlenmis olur. Ressam, 6nce
toplumsal olarak insa edilen medeniyetin getirisi olarak ylzyillar éncesinde kabul gérmis bir tavirla, ilahi bir
dramatik yapisi olan figlir kompozisyonlari boyar. Ardindan ustaca glinim{Uze tasiyarak yansithgl bu mirasa son
derece ters ve bireysel bir tamperemanla mudahale ederek eserini son haline getirir. Neredeyse referans
aldigr ustanin hassasliginda, ciddi bir mesai harcayarak gosterdigi resimsel becerisinin etkisini, bir noktadan
sonra -sanki baska bir personaya birakilmisgasina- malzemeyi imgeden bir anda kopararak bozar. Anlik bir ba-
kista, kazara ya da spontane gibi gérilen bu kopus aslinda planl bir bozma sirecidir.

Samori’nin “islerim, sifa ve siddet arasindaki siirekli salinimi temsil ediyor. Boya katmanlarinin yavas ve ézenli
bir sekilde uygulanmasiyla biriken gerilim olmadan, kararli bir jestle icindeki hiddeti serbest birakmak icin ge-
rekli olan enerijiyi asla bulamazsin.” (Rossi, 2021) ifadesiyle anlasilir ki malzeme ve temsiline yansiyan karsitlik,
sanatcinin daha Gretim strecindeki davranis biciminden baslar.

Gorsel 5: solda: Nicola Samori, 2018, Gegersiz Kilmak / Anulante.
Fabio Pariante. URL 7, sagda: Nicola Samori, 2023, ispanyol / Lo Spagnolo.
Nicodim Gallery. URL 8
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Konuyu Uretimler Gzerinden detaylandiracak olursak, 6rnegin 2018 yilina ait “Anulante” isimli eserinde (Gorsel
5: solda), Ribera’nin soluk tenli ve dramatik pozdaki figlirlerini animsatan tors, alt kenardan baslayarak koyu
fona gdbmulmis kafaya dogru uzanan ve daralan simetrik bir G¢gen biciminde kazinarak bozulmustur. Ressam
boyamaya baslarken olusturdugu tim plastik degerleri ve etkileri keskin bir sekilde geri alir. Ustelik bunu, mal-
zemedeki hasari ve deformeyi gizlemeye calismadan, gostere gostere yapar. Boyanin bakir tGzerinde yapilmasi
da bu kazima, slyirma islemini daha etkili ve gorlndr kilar. Siyrilan boyanin altindaki bakir ylzeyin sicak parlak
rengi ve dokusuyla birlikte kazima isleminin izleri de belli olur. Kendini gbsteren bu G¢genimsi bigcimin soyut ve
dizlemsel etkisi, resmin diger kismindaki derinlik ve hacim algisina kiyasla biattinde dekupe bir iliskiye sebep
olur. Bu sayede iki farkli tavirla yapilan alanlar arasindaki tezatlik resmin en carpici ve 6nemli 6gesi haline gelir.
Ayrica satihtan kazinan boya katmaninin, resmin tzerinde itilmis ve sikismis bir sekilde birakiimasiyla girift bir
impasto boyut da olusur. Boylece bir karsitlik daha ortaya cikar; boyanin, hikayenin illizyonuna yonelik kulla-
nilmasiyla dizlemsel imgeye donismesi (soyutlasmasi) ve boyanin imajdan kurtularak sadece maddesel 6zel-
likleriyle var olmasi. Resmi olustururken malzemenin anlami 6nce resmin konusuna donusur, ardindan malze-
menin kendisi olur. Materyalin fizikselligi imgenin plrizstzIGguni yirtar. Maddesel taraftan materyal ve fikirsel
taraftan mana, sanatgl tarafindan ayri yerlerden cekilip, ilk yaratim slrecinde ic ice gecerek birlesir ve daha
sonra yine sanatcl tarafindan ayristirilir. Sonugta ise bu iki eylemin ayni diizlemde gerceklesmesi yine bir yarat-
ci stirecin ve donginin bir parcasidir.

Barok Uslubuyla boyadigi resimsel ylzeyi kaziyarak veya delerek bozmasi yaratici bir yikim edimidir. Clinki bu,
reflekse dayali salt ve kor bir zarar verme icgtidisi degil, resmi dinleyerek yapilan bir hamledir. Eseri sonuca
vardiran, karsithg olusturarak gelirimi arttiran ve 6zglnlGguni ortaya ¢ikaran en kritik andir. Asil yaraticihgin ve
resmin butinsel anlaminin belirdigi sire¢ olmasiyla, sire olarak figliratif alan kadar olmasa da ondan daha da
riskli bir mesaisi vardir. Bu baglamda zamansallik ve ona bagli dizenlemeler, yikici slregler icindeki yaraticilig
aciga cikarir. Giris boliminde bahsedilen fikir ve maddenin yaratici stiregte tekrar eden yapim-yikim/olusum-
¢6zUnUm asamalari Nicola Samori’nin islerinde net bir sekilde izlenebilir (Fisher, 1974, s. 61).

Sanatcl materyal ve anlamin gecisliligi ile bir gerceklik devinimi de yakalar; gerceklik kavrami malzeme ve mana
arasinda gidip gelir, ayristirir ve kapsar. Malzeme geleneksel boyanan kisimlarda aragsallasirken deforme edilen
alanlarda ise amacin dogrudan kendisi olur; yani ikili bir gésterge ve gerceklik vardir. Bu gosterge yonteminde
biri digerini baskilamaz. Neredeyse ayni derecede olan kuvvetlerden biri digerini yok etmez, slrekli birbirlerini
iterler. Seyirci bu cekismenin neticesini gorme arzusuyla bas basa kalirken dramatik yapi da tazeligi korumus
olur.

2023 yilinda yaptigl “Lo Spagnolo” (Gorsel 5: sagda) isimli eseri de benzer nitelikte olmasiyla s6zi edilen tim
bu ozellikleri tasimanin yani sira yeni bir katmana daha sahiptir. Sanatc¢l 6nceki bir¢cok resminde figliriin bas
kismini ve portesini gostermez, farkli oyunlarla saklar. Kismen goriinenler ise resmin merkezinde yer almaz ve
dikkati cekmez. Lo Spagnolo’da ise referans aldigi ustalardan farklilasan formda bir beden ve karakteristik bir
porte vardir. Figliriin, kasiktan gogse kadar olan kisminin blyik bir bolimi ressam tarafindan kazinmistir ve
soyulan “deri” figliriin eline tutturulmustur. Dolayisiyla resimdeki figlir kendi viicut derisini soyuyormus gibi bir
yanilsama gosterilir. Sanatgi disardan yaptig yikici midahaleyi yeniden resmin konusuna baglar, bdylece ma-
teryal ve anlam acisindan birlik kurar. Diger bircok resmindeki figlirlerin aksine buradaki bilincli ve ne yaptigini
bilen bir varliktir. Bu nadir figlr, 6limlU bedenle derdi olan ressamin bir yansimasi gibidir. Sanatci, geleneksel
bir tavirla illizyona dayal bir resmi, materyalin ciplakligini gdstererek yapi bozumuna ugrattiktan sonra tekrar
ayni hikayenin konusuna dahil eder. Malzemeyi 6nce barok bir atmosfer ve figlrle iliskilendirir, ardindan bu
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iliskiyi vahsice keser ve onu maddelestirir. Sonugta ise ilk kurdugu baglami ve kopusu tamamlayici (karsi koyan)
birer unsur olarak bir arada tutar. Art arda gerceklestirilen yapma-bozma islemleri neticede st Uste binerek,
anlam-materyal ve bicim-icerik bakimindan katmanlanir. Onceki paragrafta agiklanan anlam ve materyal gecis-
liliginin dogurdugu gerceklik devinimi kavramsal olarak desteklenir.

Nicola’nin islerine butlnsel olarak bakildiginda fark edilen baska bir karsitlik ise estetik anlamda glzel ve cirkin
kavramlaridir. Bu karsitligin taraflarindan biri klasik donemde ideallestirilen insan viicudu ve bu estetigi kuvvet-
lendiren pozlar; digeri ise yipratilmis, kazinmis, zarar verilmis, eriyen ve soyutlasmayla micadele eden figirler-
dir. Sanatgl ideal insan gostergesini sarsarken, imgeselin yani sira fiziksel dokunuslar ve eylemlerle de onu ra-
hatsiz edici bir hale sokar. Bu aslinda glizelligin anlamini ve kiymetini ortaya ¢ikaran, ona karsit ve ayni zamanda
onu tamamlayan bir ifadenin yontemidir. Kuspit, sanat eserindeki glizel ve girkin gostergelerinin gelisen diyalo-
gunu soyle aciklar:

icimizde hissettigimiz ve diinyada yasarken deneyimledigimiz yikim ve élimden bedensel
egomuzu korumanin tek yolu, glzel sanat eserleriyle kendimizi 6zdeslestirmektir. Sanat
ancak gercek anlamda gizel oldugunda yasamdaki cirkinlige meydan okuyabilir- onu alt
edemese de ona kars! direnebilir. Boylece daha buyulk, bunaltici ve sonsuz cirkinlik orta-
minda kiguk bir anhk mutluluk alani yaratilmis olur, hem de bu alan icra ve yanilsamada
bir duraksama anindan ibaret olsa bile. Dolayisiyla girkinligin estetik agidan donustirilme-
si, kendi yikimimiz ve 6limimiuze dair -dtnyadaki girkinligin bir pargasi oldugumuzu onay-
layan- bilincimizin yarattigl duygularin -biling esiginin altinda- kontroliinde olma hissi yara-
tir. Cirkinligin sanatta yarattigi bu trajik hile, varolusumuzda surekli bir aksaklik bulundugu-
nu onaylasa da, bizi girkinlige karsi daha gugli kilar (Kuspit, 2006, s. 204).

Samori de aslinda bu yaratilmis glizelligi kasitli olarak bozarak, onu daha gercekci ve insani bir yere ceker. insa-
nin korkusunu, varolus kaygisini, engelleyemedigi yok olusu acikca resmeder. Ancak bunu yikici bir tavirla degil,
cesitli artistik jestler vasitasiyla yapar. Boylece bitinde yine sanatsal inceligini korumus olur. Resim sanatinin
belki de en Ust sayilan seviyesinden, gorinirde dadaist bir yontemle giiniimuze sigrar. Bu yontem carpici bir
gorsel ortaya koyar ¢lnkU guzelligin sikunetinin yaninda cirkinligin siddeti ve baskisi daha cekicidir. Sanatgl
ayrica maddenin ve dolayisiyla bedenin zaman igerisindeki dogal déonisimine, insanin kavramsalligina ve
beden disi devamliligina dikkat ¢eker.

5.3. Sinirsiz Zaman, Oliimlii Beden ve Posthuman

Nicola Samori'nin sanatinda gorsellesen ifadenin kaynagl temelde zamansal endiselere dayanir. Kavramsal
olarak 6lum, korku, aci, ¢lirime, arzu ve siddet gibi her daim gecerli olan insani konulari islemesi, izleyiciye bu
zaman kaygisini hissettirir. Gecen slrenin varlik Gzerindeki izlerini hazirlayan sirecleri ziyaret eder ve bu anlari
bir streligine durdurarak gorindr kilar. Zamanin yasam ve fani beden Gzerindeki gérindr etkileri onu Gretken-
lige iter.rfdil ona gore sanat, zamanin telasini sakinlestiren 6zglrlestirici bir yariktir (Rossi, 2021). Yaraticl

dlnyasindaki zamani manipile eden sanatgl bazen dogrudan ileri veya geri atlar, bazen ise olaylari hizlandirir
veya yavaslatir. Materyalin ve imgenin yikimiyla hakim olma UGzerinden burindugi tanrisal kimligi, zamani
bikerek de gosterir. Genelde 6ncelikle gegcmise, onun icin zamanin yariklarindan biri olan barok déneme gider
ve burada zihinsel olarak dolu dolu gecirdigi vakti pratige yansitir. Buradan topladigi figiiratif imgeler tasiyan
zaman pargaciklarini simdiki zamanin farkli anlarina dagitir. Konu ve imge olarak geriye donerken, malzemeyi
entropiye teslim eder. Yani bir yandan zamana karsi direnirken diger taraftan akisa birakir. Hatta bu akis hizini
da gecerek, geri gittiginden belki cok daha fazla ileri gider. Gorselin bozulma, okunamaz hale gelme asamasini;
malzemenin ise deforme olma, ¢lrtime strecini hizlandirir. Adeta bir okgu gibi 6nce yayi geriye dogru yavasca

RESIM SANATINDA MALZEMENIN YARATIM VE YIKIM DONGUSU: NICOLA SAMORI
ARS. GOR. FATIH DULGER - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):441-455.

450



ve kararli bir sekilde gerer, ardindan bir anlk kiicik ama etkili bir hamle ile oku serbest birakarak hizlica ileriye
dogru ivmelenmesini saglar. Neticede ge¢mis ve gelecek arasinda dolasan zamansal bir kolaj ¢ikar ortaya. Res-
min elemanlari ve gosterdigi imaj bu dolasimla birlikte hareket ederek dalgalanir ve farklilasir. Byung- Chul
Han’in dile getirdigi gibi; “Ge¢mis ve gelecek birbirinden uzaklasir. Bir degisim, slreg, gelisme olan zamani
anlaml kilan sey ayniligi degil, farkliigidir. Simdinin kendi basina bir t6zU yoktur. Bir gecis noktasidir sadece.
Hicbir sey salt olmak durumunda degildir. Her sey olus durumundadir. Her sey baskalasir” (2018, s. 24).

Zamanin tim bu serlivenini ondan acimasizca etkilenen insan bedeni Gzerinden gosterir sanatcl. Resimlerdeki
psikolojik, resimsel ve materyal etkilerin hepsi beden lzerinde toplanir. Ayni anda hem resimsel ylzeyin hem
de resmin gosterdigi bedenin Gzerinde farkli zamansal izler vardir. Beden, ressamin zamansizlik algisini her
defasinda yikmaktadir, dolayisiyla beden asilmasi gereken bir seydir. Resimlerinde de bunu gosterir; figrler
canli birer organizma olmalarindan rahatsizdir, bedenlerinden kurtulmak isterler sanki. Sanatci gercek hayatta
arzulasa da yapamayacagi seyi tuvale yansitir; figlirlerini beden kilifindan soyar fakat buna karsilik gtizelliklerini
feda eder.

Baslangicta yasadigimiz diinyanin gorseline benzeterek yarathigl atmosfer ve figlrleri, devaminda bu evrenden
kismen de olsa ¢ikartarak malzemenin, maddenin gercekligiyle yikima ugratir. Yalniz, zaman okunu her seferin-
de mutlak yikim noktasina vardirmaz, maddeyle beraber yaslanan bedeni ve aslinda ruhu da boslukta asih
birakir. Clnku bir yere varma niyetinde degil, arayis cabasi icerisindedir; yeni, farkli bir beden, farkli bir uzam ve
gerceklik arayisi. Bu noktada posthuman kavrami dahil olur konuya, ¢iink Samori ge¢cmisten aldigi figlrleri
yavas yavas donustirme girisiminde bulunur. Bu yeni, olus halinde olan figlrler iyilestirilmis bir versiyonu ima
etmezler. Derisi soyulan, ici bosaltilan bedenlerden geriye kalan belirsizlik ve formsuzluktan nasil bir dizenle-
me vyapilabilir sorusunun cevabi aranir. “insanliktan cikan” figiirler dogayla nasil bir iliski kurarak kendini yeni-
den tanimlayacaktir? Sanatginin gegmise olan takintisi evrilerek gelecek kaygisina déndsar.

.

Gorsel 6. Nicola Samori, 2023-24, Yorgun Medea / Medea Stanca.
Art Forum. URL 9
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Son donem islerinden olan tuval Gzerine yagliboya resmi “Medea Stanca”da (Gorsel 6) zamansal, materyal ve
imgesel olarak bozdugu figliriin yeni olus halini goririiz. ilk dikkat ceken seylerden biri comertce gosterdigi
uzamin aydinlaniyor olmasidir; koyu ve diz fon, yerini daha yumusak bir atmosfere birakmistir. Sadece yer
cekiminin hissedildigi mekanda, tek mi ¢ift mi oldugunu tam kestiremedigimiz figtiratif form, bir varolus ¢abasi
icindedir. Qkum asamasindaki form, yer yer ge¢gmiste tanimlanmis beden ifadeleri barindirirken, bazi alanlar-
da malzeme heniz kendi anlamini asamaz. Bir devinim icinde, simdilik uzuv suretinde olan formlar kirilgandir
¢clinku; “Zamansal strekliligin ¢okist varolusu radikal sekilde kirilganlastirir” (Han, 2018, s. 63). Uzam ve mad-
de ile birlikte kendi zamanini da olusturmasi gerektir bu 6te varligin. Arka planda ve 6ndeki form armonisinde
ten rengi tonlari hakimdir. Figlirde dolasan koyuluk ise onu var eden bir anti gibi belirli sinirlar ¢izer. Fon ve
form iliskisi olarak baktigimizda ise renk ve tonal gegislilik -koyu fonda dekupe olarak éne ¢ikan figlrlerinden
ayrilan bir sekilde- cevreyle uyum icerisindedir. Resmin isminden anlasildigl (izere mitolojide erkek egemen
topluma karsi miicadele eden bir blyict olan Medea, yorgun olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda bir donu-
sim beklentisinde olan ve bunun i¢in ne gerekiyorsa yapacak olan bir karakterin yasadigi icsel sirec olarak da
yorumlanabilir resim. Bu da eril toplumun getirisi olan antroposentrik bakisin reddini ve yeniden tanimlanacak
bir insan doga iliskisini destekler.

Samori’nin resimsel siirecinde gozler ve portrenin yitiminden sonra uzuvlar deforme olur, beden hacmini yitirir
ve belirsizlesir. Figlrler soyutlasarak hafiflerken resmin gerilimini azalr. Tuval ylzeyinde imgeye materyal bir
saldiri yoktur. Katharsis yasanmis ve geride kalmis gibidir. Dongl tekrar resimsel dizlemde yapim slrecine
girmistir. Yeni bir yapilanmaya dogru giden bu dénlisim asamasinda sanatgl cevrimici dolasimdaki tiim dataya
erisme imkani olan yapay zekadan hem kendine hem de resmine yarayacak sekilde faydalanir. Kimilerince bir
tehdit olarak algilanan, etik bulunmayan ve 6zellikle sanat alanina bulasmamasi gerektigi distnulen yapay
zeka ile is birligi yapilmasi, insan kaynakli da olsa yeni ve belki de tarafsiz bir akilla yola ¢ikilmasi, posthuman
icin 6nemli bir adimdir.

6.Sonug

Sanatclilar gortndrde yikicl eylemlere girisseler de aslinda yasamin ve sanatin sonsuza dek siirmesi umudu ve
arzusu icerisindedirler. Yasama dair bir caba olarak 6lime karsi isyan, sanat yoluyla karsilanir. Sanat, sanatgila-
rin yikicihgini rahatlikla icinde barindirabilecek kadar blylk ve kapsayicidir. Sanat ile yasam arasindaki sinir
ortadan kalktigina gore, yasamdaki yikim ve déntsim sureglerinin sanatta da kendini gdstermesi son derece
olagandir.

GUnUmuzde Uretimlerine devam eden Nicola Samori, Avrupa’da yuzyillardir stre gelen bu kilttrel yaratim ve
yikim déngiisini kendi calismalarinda devam ettirir. Once ustalikla aktardigi klasik figiir anlayisina ters olarak
onu bozan, deforme eden ve cirkinlestiren bir tavirla ise devam ederek kavramsal, gérsel ve materyal anlamda
karsitlik yaratir. Resmin ana gerilimi olusturan bu karsit dlizen, kendi icinde beden, deri, bakis ve yanilsama gibi
kavramlar Gzerinden farkli anlam katmanlari da icerir. Yarahm ve yikim donglsU bazi islerinde yikima daha
yakin bir yerde dursa da, genel Gretim strecinde dénglyl yapilanmaya dogru gotirmeye calisir. Yikma, bozma,
zarar verme gibi islemler parantez icinde kalir. Bu anlamda temelde yikici degildir; ilerleme icin gerekli yapi
bozan eylemi gerceklestirir sadece. Kendi sanatsal sertvenini ve figliratif ifadesini de bu sirecler Gzerinden
kurar. ideal bir figiir estetigini, onu gecmis 6zelliklerinden ve sinirlarindan siyirip, cevreyle daha uyumlu bir tiire
déndstirme girisimi dongliniin glincel yapilanma durumudur. Yontemi ise bir anlamda minimal olarak dtsini-
lebilir clnkd sinirsiz eleman ve serbest davranis hakki olan bu donemde kendini belirli araclarla sinirlar. Strekli
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ekleyerek degil; cikararak, geri alarak olusturur resminin édnemli bir kismini. Uygulamadaki ekonomik ve net
tavir, bunun sonucu olarak da imgedeki kontrast, belirgin bir odak noktasi olusturur. Bu bakimdan esinlendigi
barok resmin daginik kompozisyon 6zelliginden ve postmodern Gretimlerin karmasikhgindan ayrilir.

Duchamp’in sanatsal degerlere karsi durusu veya Witkin’de 6ne g¢ikan estetik ve ahlak sorgulamasi Samori’'de
devam etmez. Fontana ve Burri gibi imge ya da figliri de dislamaz. Nicola Samori, salt plastik degerler veya
sanat Uzerine degil; 6lim, korku, bedensel ¢liriime, aci ve arzu gibi cok temel ve insanin 6zline dair kavramlara
iliskin eserler Uretir. Sanat tarihi ile teorik veya politik bir catismasi yoktur. Cagin bir getirisi olarak gecmis sanat
nesnelestirse de onu karsisina degil, yanina alir. Dolayisiyla yikim kavramina yaklasimi ikonoklastik bir acidan
degildir, aksine israrla kendini ikonofil olarak tanimlar (Rossi, 2021). Postmodernizmin imkan verdigi cogulcu
yaplyla sanata karsi hem romantik hem de dadaist bir tutum gosterse de, onun pargal yapisina mesafeli dura-
rak belirli bir cerceve icinde tutar kendini.

Ayrica Samori, resmetme becerisini degil onu bozma kudretini ve cesaretini sergiler. Titiz bir calismayla ciddi
bir mesai harcayarak yaptigl pentiird, hi¢ tereddit etmeden kararli ve siddetli bir sekilde bozar. Yizeye 6nce
yanilsamaya dayali bir imge ortlp ardindan onu soyar, ¢iplak hale getirir. Ayni anda yonetebildigi yapim ve
yikim siireclerinden dolayi ortaya koydugu sanatsal tavir, eylemselligi ile eserden tasip kendine ulasir. Erki resim
sanatindan, ilahi olandan, malzemeden, imge ve anlamindan alir, kendisine ve eylemine atfeder. Strekli 6ldd
olarak lanse edilen boya resmini elleriyle canlandirarak, kendi yontemiyle tekrar donlstirmeye calisir. Hem 61U
bedeni gosterir; resimsel beden, hem de canli kanli malzemeyi; maddesel beden.

Butiinsel olarak bakildiginda Samori’nin Gretimleri bir araya getirmenin degil, resmetme pratiginin sonuglaridir.
Bu arastirmada yer verilen érnek isleri gozden gecirildiginde dnce bir girak gibi kopyalama yontemiyle basladi-
g1, ardindan kendi Urettigi benzer gorseller Gizerinde hem imgesel hem de materyal deformasyona gittigi ve son
olarak bu sirecin bir ¢iktisi niteliginde kendi yarattigl forma ulasma niyeti géralir. Bu anlamda daha “ressam-
ca” bir tavir sergiler. Takintili olarak ilgi duydugu klasik figlir resminden kopmadan yeni bir kavrayis ortaya koy-
maya calisir. Geleneksel olani yikima ugratirken modernist bir eylem gerceklestirir fakat bunu yaparken imge-
nin ve malzemenin dénisimini gostererek giincel bir noktaya ulastirir. Ozetle geleneksel resmin figiiratif
ifade problemini, postmodernizmden yararlanip fakat ona hapsolmadan bugtine tasimayi basarir.
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