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TiYATRO ESERLERINDE

OYUN Kisisi OLARAK “ATATURK”
“Atatiirk” as a Character of Plays

Ayse ULUSOY TUNCEL*

OZET

Bircok Tiirk biiyiigii gibi, Mustafa Kemal Atatiirk ve onun miicadelelerle gecen
hayat1 da tiyatro eserlerinde konu olarak islenmistir. Milli miicadele donemini ve
Cumbhuriyet stirecini aktarmayr amaglayan eserlerde, genellikle, Atatiirk’in bu
stireci yonlendiren idari ve manevi giiciinden dolayli olarak bahsedilir. Ata-
tiirk’iin dogrudan dogruya bir oyun kisisi olarak yer aldigi eserler ise daha ¢cok
onun, Ozel ve siyasi hayatini, diinya gorisiinii anlatmayr ama¢ edinen ¢alisma-
lardir. Tiirk tiyatro tarihinde bu tiirden eserlerin sayisi oldukca azdir. Atatiirk
hayatta iken kaleme alinan eserlerde, Atatiirkii sahnede temsil etmek konusunda
bir cekingenligin yasandigr goriliir. Cumhuriyet’in ilimindan sonraki yillara
damgasini vuran eserler ise tek bir kalemden ¢ikmigscasina benzer 6zellikler gos-
teren ‘Inkilip Temsilleri'dir. Seyirciyi diisiindiirmekten ziyade, resmi dogrular
Ggretmek icin yazilan bu tek boyutlu eserler, Atatiirk’ii bir destan kahramani gibi
Idealize ederek yansittiklari icin islevini gerceklestiremeyen basarisiz ¢alismala-
radir. Ancak 1960l yillardan sonra, Tarih’ anlayisinin gelismesi ve zaman baki-
mindan yeterli mesafenin saglanmasi ile birlikte, ‘Atatiirk’ bir oyun kisisi olarak
sahneye ¢ikmaya baslamis, Atatiirk konulu eserlerdeki destani tislip yerini yavas
yavas realist tisliiba birakmaya baslamistir. Tiirk tiyatro eserlerinde, kisilere ve
olaylara bakis agisinda kendini gostermeye baslayan bu realist yaklasim, heniiz
olgunlasmamuistir, kendini tamamlamamigtir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Tarihi tiyatro, Milli Miicadele, Kurtulus Savasi, Ti-
yatroda oyun kisisi.

ABSTRACT

Like many great Turks, Mustafa Kemal Atatiirk as well as his life spent constantly
struggling has been a subject matter of theatrical plays. In plays aimed at
conveying Turkish National Struggle for Independence and the Republican
period, Atatiirk’s administrative and spiritual powers governing this period are
usually mentioned indirectly. And, the theatre plays showing Atatiirk as a direct
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character aim to convey his private and political life as well as his world view. In
the history of Turkish theatre, such plays are relatively few. In the plays written
when Ataturk was alive, there seems to be timidity to represent Ataturk on the
stage. The plays which left a mark on the years following the proclamation of the
Republic are Revolution Performances’ showing similar features as if they are
the works of a single pen. As these one-dimensional plays written to teach the
official truth to the audience rather than make them think, reflect Atatiirk by
Idealizing as an epic hero, they are unsuccessful plays which failed to realize
their functions. However, after the 1960s, with the development of the sense of
‘History’ and by getting over the time, ‘Ataturk’ began to get on the stage as a
character. And, the epic style in the plays on Atatiirk was slowly replaced by a
realist style. In the Turkish theater plays, this realist approach that has come into
prominence in the perception of people and events has not matured and
completed, yet.

Keywords; Atatiirk, Historical theatre, National Struggle, War of Independence,
Characters in theatre plays.

Mustafa Kemal Atatiirk, kendisinin ve basarilarinin hatirlanmasina imkan veren 6zel giinle-
rin varligina ragmen, hild onu yakindan tanimaya ve empati kurmaya firsat vermeyen ez-
berlenmis ve kosullanmis bir sevgiyle anilmaya devam ediyor. Onu, giindemi mesgul eden
siyasi kavgalarin ve kavram karmasalarinin biitiin gozeneklerini tikadig: bir filtrenin ardin-
dan tamiyoruz. Atatiirk’ii ve onun yon verdigi siyasi donemi yeterince bilmeyen insanlarin
‘bugiin’ii anlamalar1 ve bir diinya goriisii gelistirmeleri miimkiin degildir. “Kendinizden dnce
ne olup bittiginden habersiz bulunmaniz, her zaman ¢ocuk kalmaniz demektir” diyor
Cicero. Kisaca yetigskin olmanin yolu ‘yag’tan degil, tarih bilincine sahip bir fert olmaktan
geciyor.

Tarih bilinci olusturabilecek iki kaynaktan biri de ‘sanat’ ve ‘edebiyat’tir. Atatiirk’ii bir
sahis olarak ele alan edebf tiirler —hatiralar, réportajlar, romanlar, deneme ve siirler- i¢inde
tiyatro ayr1 bir 6neme sahiptir. Ciinkii canlandirma 6gesinin de devreye girmesiyle, ‘tiyatro,
seyircisini biiyiik 6l¢iide ve ¢ok yonlii olarak etkiler.” Caglar boyunca topluma kendi inang-
lar1 ve ideolojileri dogrultusunda y6n vermek isteyenler, ncelikli olarak tiyatro sanatindan
faydalanmiglardir. Atatiirk’di, kendisinin de ¢ok sevdigi ve gelismesi i¢in biiyiik ¢aba harca-
dig1 tiyatro sanatinin imkéanlariyla, diinya ¢apinda adindan soz ettirecek eserlerle insanliga
tanitmak, ancak, onun modern sanatlara kazandirdig: ivmeyle var olabilmis her Tiirk tiyatro
yazarimin oncelikli ideali olmalidur.

Tiirk edebiyatinda, milll miicadele heyecanini ve Cumhuriyet siirecini anlatan eserler
icerisinde Atatiirk’di konu alan tiyatro eserleri daha 6zel ve kiigiik bir kategoriyi teskil eder-
ler. Atatiirk’ii konu alan tiyatro eserleri, Atatiirk’e bir oyun kisisi olarak yer veren eserler ve
dolayli olarak Atatiirk’i ele alan eserler olmak tizere iki kisimda incelenebilir. Atatiirk’in

! Sevda Sener, “Tiyatro Sanatinin Islevi”, Oyundan Diigiinceye, Giindogan Yay., Ankara, 1993,
5.69.
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bir oyun kisisi olarak yer aldigi, omurgasim Atatiirk’iin siyasi veya ozel yasaminin, diinya
goriisiiniin olusturdugu, olaylarin Atatiirk’in agzindan anlatildig1 eserler Atatiirk konulu
tiyatro eserleri kapsaminda ilk elden eserler olarak degerlendirilebilir. Tiirk tiyatro tarihinde
bu tiirden eserlerin sayis1 oldukga azdir. Atatiirk hayatta iken kaleme alinan eserlerde, bir-
kag 6rnek diginda, Atatiirk’iin bir oyun kisisi olarak yer almadigim gériiyoruz. Inci Enginiin,
Cumbhuriyet yillarinda Atatiirk’di canlandirabilecek bir oyun kisisinin bile diisiintilemedigini
belirttikten sonra, yazarlardaki bu ¢ekingenligin sebebini estetik mesafe koyarak tesiri daha
da arttirmak endisesi ile agiklar.2Bununla birlikte, bu eserlerde Atatiirk, bir oyun kisisi ola-
rak yer almasa da bir ruh, bir gii¢ olarak her zaman varligini hissettirmektedir.

Bu konuda istisnai drneklerden biri, Atatiirkd bir oyun kisisi olarak sahneye ¢ikaran
ilk eser olan Necmettin Sami Bey’in Sakarya Kahramanlan (milli piyes 3 perde) adli oyunu-
dur. Burhanettin Bey Serbest-Tiyatro- Vodvil Heyetleri'nin, 5 Mayis 1922°de Kusdili'nde
sergiledikleri oyunda Mustafa Kemal Pasa’y1r Baki Biilent Bey temsil etmistir. Elde metni
olmayan bu oyunun el ilinindan, eserin Sakarya Savasi tizerine yazildigini, son perdede
Mustafa Kemal Paga’nin gazileri yokladigini 6greniyoruz. Tiirk tiyatro tarihinde Mustafa
Kemal’i sahnede muhtemelen canlandiran ilk aktor, bu eserle birlikte Baki Biilent Bey’dir.3

1.CUMHURIYET'IN ILANINDAN SONRA ‘ATATURK’E OYUN KiSiSi OLARAK
YER VEREN ESERLER:

Cumhuriyet’in ilinindan kirkl yillara kadar olan déneme damgasini biiyiik 6lgiide vu-
ran eserler, 6zellikle Cumhuriyet'in onuncu yildéntimiinii kutlama programi gergevesinde,
devletin tegvik ve destegiyle hiz kazanan Inkilap Temsilleri’dir. En iiretken dénemini 1933

2 “Belki yeniden dogus giinlerinin sahidi yazarlarimiz, bu destanin kahramanini bir mesafenin
ardindan anlatmak ihtiyacini hissetmislerdir. Zira edebi eserlerde istenilen tesirin uyanmasi
biraz da estetik mesafeye baghdir.Halide Edip Duatepe’ adl: hikdyesinde savas atesini seyre-
derken soyle der: ‘Azaptan, baruttan, heyecandan kararmis yiizleriyle atese ve Oliime atilan
zabit, nefer, kumandan, bunlar kendileri de anlayamayacak kadar biiyiiktiirler. Bunlar1 gore-
bilmek icin elli sene ileri gidip uzaktan bakmak lizimdir.Clinkii onlarin kalplerini ve ytizleri-
ni gérmek i¢in bizim bulundugumuz yer kifi degildir” * “Belki yeniden dogus giinlerinin sa-
hidi yazarlarimiz, bu destanin kahramanini bir mesafenin ardindan anlatmak ihtiyacini his-
setmislerdir. Zira edebi eserlerde istenilen tesirin uyanmas: biraz da estetik mesafeye bagli-
dir.Halide Edip Duatepe’ adl1 hikdyesinde savas atesini seyrederken soyle der: ‘Azaptan, ba-
ruttan, heyecandan kararmuis yiizleriyle atese ve oliime atilan zabit, nefer, kumandan, bunlar
kendileri de anlayamayacak kadar biiyiiktiirler. Bunlar1 gorebilmek icin elli sene ileri gidip
uzaktan bakmak Iizimdir.Ciinkii onlarin kalplerini ve yiizlerini gormek i¢in bizim bulundu-
gumuz yer kafi degildir”. Inci Enginiin, “Edebi Eser Kahramani Olarak Atatiirk ”, Yeni Tiirk
Edebiyat1 Aragtirmalan, 2.bs., Dergah Yay., Istanbul, 1991, 5.451.

3 Metin And, Megrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1908-1923), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yay., Ankara, 1971, 5.226. Inci Enginiin, “Edebi Eser Kahraman1 Olarak Atatiirk , Yeni Tiirk
Edebiyat1 Aragtirmalan, 2.bs., Dergah Yay., Istanbul, 1991, 5.451.
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yilinda, genel tiyatro eserlerine oranla yiizde seksenlik bir farkla yagayan Inkilap Temsilleri,
1930- 1950 yillar1 arasinda da diger eserler arasinda basi gekmisgtir.

Cumbhuriyet Inkilabr'nin edebi eserlerde yansimasim bulabilmek igin, bu rejimin sin-
dirilmesini, olgunlagsmasin1 ve onun devaminda gelen reformlarin tamamlanmasini bekle-
mek gerekecektir. 1923 yilindan otuzlu yillara kadar yazilan ve tamami eski harflerle basil-
mis eserler ise daha ¢ok Osmanl yenilesmeciligini konu alan ve yeni ¢ikilan savagin yarala-
rinin sarilmasi amaciyla kaleme alinmis hamasi temsillerdir.

Bu donemde yazilan Hayri Mubhittin (Dalkili¢)’in Gazi Mustafa Kemal adl1 oyunu, ko-
nusu bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Eser, Mustafa Kemal’in bagarilarina odaklanmas:
yoniiyle Inkilap Temsilleri'nin éncii bir érnegidir. Metnine ulagilamayan oyunun konusunu
Metin And, oyun tizerine ¢ikan elegtiri yazilarindan® hareketle s6yle 6zetler:

“...Ertugrul Sadettin (Tek) toplulugunun oynadigi oyun, Biiyiik Onder’i sahneye ¢i-
karmadan yiiceltmektedir. Izmir’in isgali sirasinda oyunun kahramani Masum Bey, Kuvayi
Milliye orgiitii kurarken kendisini ve arkadaslarini ele veren, yurt sevgisinden yoksun, ¢i-
karci, isbirlikci dostu Kerim Bey e Biiyiik Kurtariciy1 Dumlupinarda nasil gordiigiinii anla-
ur; onu Mustafa Kemal mucizesine inandirmaya ¢alisir. Oyun, Yunanlilarin halka baskisi,
kursuna dizmeler, Kurtulus Savasi'ndan sahneler ve Izmir'in kurtulusu ile bastan asag1 Ata-
tiirk ii sahneye ¢ikarmadan, varligini siirekli duyurur” °

Tiyatro teknigi yoniiyle fazla basarili olmayan bu piyesler, soylemleri ve iisltiplar: ba-
kimindan ayni kalemden c¢ikmiscasina benzer 6zellikler gosterirler. Bu eserlerin ¢oguna
yakin kisminda Atatiirk’ii bir oyun kisisi olarak sahnede géremeyiz. Bir oyun kisisi olarak
dogrudan s6z almasa bile, Atatiirk’iin Tiirk milletinin {izerindeki manevi giicliniin, resmi
ideolojinin kaleminden, bir destan kahramani heybetiyle yogun bir sekilde yansitildig: bu
metinler, tiyatro eserleri kanaliyla, donemlere gore degisen Atatiirk algisini takip edebilmek
icin 6nemli bir basamak sayilirlar. Atatiirk’iin fiziki 6zellikleri ile de tanimlandig1 ve muci-
zevi varliginin siirekli vurgulandigi Inkilap Temsilleri, Tiirk siyasal kiiltiiriinde 1930’lu y1l-
larda sekillenen ‘Atatiirk kiiltii'niin olusumuna katki saglarlar.

Atatiirk’iin idealize edildigi bu oyunlarin ¢ogunun manzum olmasi da yazarin amacina
ulagmasini kolaylagtirmaktadir. Dramatik nazimla yazilmasi gereken bu eserler genellikle
Gazi'nin yiiceltilmesi s6z konusu oldugunda, eserdeki vak’ay1 ilerletmeyen, ¢cok uzun ve lirik
ozellikler gosteren bir nazim frekansina gegerler. Bu parcalar1 eserden ayri, miistakil bir
manzume addetmek, hatta onlara mesnevilerdeki lirik gazeller gibi iglem yaparak, onlar
Atatlirk siirlerinden olusan bir antolojiye yerlestirmek miimkiindiir.

4 Levent Boyacioglu, “Tek Parti Déneminde Inkilap Temsilleri-I”, Tarih ve Toplum, S. 102, Is-
tanbul, 1992, 5.32-33.

> Bu konuda su yazilara bakilabilir: “Mustafa Kemal Piyesi”, Aksam, 19 Eyliil 1926; Resat, “Gazi
Mustafa Kemal Piyesi”, Aksam, 7 Temmuz 1929; “Gazi Piyesi”, Cumhuriyet, 11 Temmuz
1926.

6 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ankara,
1983, s. 494.
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Cumhuriyet milliyetciliginin olusturdugu tarihgilik temeli, Osmanl tarihinden c¢ok,
Yurttashiga uygun’ bir tarihsel-kiiltiirel kim-
Iik Cumhuriyet’in gelecek’ tasarimina denk diisen bir gecmis’in kurulmasiyla iilke insanina
sunulacaktir. 1932 yilinda toplanan 1.Tiirk Tarih Kongresi ile devietin benimsedigi ‘yeni
gecmis'te Osmanli / Isldm dgeleri disarida birakilir. Resmi tarih, Orta-asya+Kadim Anado-
Iu+Atatiirk Tiirkiyesi dgelerinin konfigiirasyonu ile bicimlendirilir.Onceleri dilde asir1 6z-
lesmecilik seklinde belirginlesen, ancak daha sonra iletisime engel oldugu anlasilinca ‘G-
nes-Dil Teorisi’ adiyla yeni bir bicime sokulan resmi Dil Tezi de, Tiirk Tarih Tezi ile esza-

“«c

Islam 6ncesi Tiirk tarihini konu edinmektedir.

manl1 ve onunla i¢ ice gelistirilen bir kurmacadir.Bu iki tezin art alaninda, diinya uygarlik
ve dillerinin bilinmeyen bir zamanda Orta Asyadan diinyaya yayilan Tiirklerden kaynak-
landig1 savi bulunmaktadir.” 7

1930’dan sonra yazilan tiyatro eserleri, Cumhuriyet ideolojisinin tarih ve dil tezlerini
sicag1 sicagina yansitirlar. Kahramanlarina Oztiirkge isimler koyan dénemin yazarlari, dil
konusunda da oldukc¢a zorlanmislar, yenilik¢ilik adina yanlig kavram ve kelimeler kullan-
miglar, imlada hentiz birlik saglanmadig icin tutarli metinler ortaya koyamamiglardir. Bu
eserlerde eski Tiirk toresinin bir geregi olarak kadin-erkek esitligine 6nem verilmesi de Tiirk
Tarih Tezi’'nin bir uzantisidir. Atatiirk’d ve Tirk kahramanligini 6ne ¢ikaran bu eserlerde
ayni zamanda Metin And’in da ifade ettigi gibi “Istanbul’un isbirlikci, Osmanl kalintisi,
yozlasmis cevresi ile Anadolu’nun tlkiict, yurtsever insanlar: arasinda giizel bir karsitlik da
yaratilmistir”®

Kurtulug Savagr’ni, Atatiirk’iin bu savaga katilan Tiirk insanina verdigi giicti ve ilhami
konu alan, 1923 yilindan sonra yazilmig oyunlar arasinda, Aka Glindiiz'in, Beyaz Kahraman
(1932), Koy Muallimi (1932), Mavi Yildirim (1934), Faruk Nafiz'in, Akin (1932), Kahraman
(1933), Ozyurt (1932), Ates (1939), Yasar Nabi'nin, Mete (1932), Bes Devir (1933), Hasan
Tahsin Okutan’in, Kurtulus (1932), Halit Fahri'nin, On Yilin Destani (1933), Inkilap Cocuk-
lar1 (1933), Galip Nasit’in, Destan (1933), Behcet Kemal'in (Caglar), Coban (1933), Ragip
Nurettin’in, Mektepli Cantasz, (1933), Baha Hul{isi'nin, Isimsiz Facia (1933), Vasfi Mahir’in,
Yaman (1933), Nihat Sami’'nin, Kizi/ Caglayan (1933), Kazim Nami'nin (Duru), Uyanis
(1933), M. Feyzi'nin (Sézener), Sénen Umit (1933), Yurdum Igin (1936), Goniilliilerin Tiir-
kiisii (1937), H.ilhan'in, Giin Dogarken (1933), Miinir Hayri Egeli'nin, Baydnder (1934),
Yunus Niizhet'in (Gergek), Hedef(1934), Niizhet Hagim Sinanoglu'nun, Bir Zabitin On Bes
Giinii, (1934), Sakarya (1934), Hiisamettin Isin'in, Atatiirk’e [lk Kurban (1935), Vehbi Cem
Askun’un, Atatiirk Kéyiinde Ucak Giinii (1936), M.Feyzi'nin (Sézener), Nahit Sirr1 Orik’in,
Sonmeyen Ates (1938), Peyami Safa’nin Giin Doguyor (1938), Hiiseyin Pala’nin, Metenin
Atatiirk Riiyas1 (1943) adli oyunlan zikredilebilir.

Inkilap Temsilleri'nin ilk érnekleri olan Aka Giindiiz'{in Beyaz Kahraman ve Kéy Mu-
allimi adli piyesleri 1932 yilinda yayimlanir. Cumhuriyet’in ildinindan dokuz yil sonra yazi-
lan, fakat bu yeni rejimin meyvelerini bir an 6nce gormek isteyen yazarin kullandig: bilim

7 Levent Boyacioglu, agm., s.31.

8 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ankara,
1983, s. 466-467.
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kurgu teknigi ile 1970’li yillar1 anlatan Beyaz Kahraman?®, dil ve tarih tezlerinin de ortaya
kondugu bir eser olmasi itibarryla inkilap Temsilleri'nin tipik 6zelliklerini tagir. Piyesin kah-
ramani Tirkoglu Dayan B., verem ve kanser hastaliklarinin tedavisini bulmus, diinyanin
dort bir yaninda kendisine sitkran dernekleri kurulmustur. Profesér Tiirkoglunun icat ettigi
‘kimyevi 6zsular1’ ve ‘bakteriyolojik toz asilar’la ¢oller yesermis, diinya tarim {iretimi iklim
etmenine bagimhliktan kurtulmustur. Bu gelismelerden baskent de nasibini almis, Anka-
ra'nin da her yan1 portakal, hurma, fistik agaclariyla bezenmistir. Ancak kahraman bu basa-
risin1, Gazi'nin emriyle kurulan Halkevleri'ne baglayacaktir:

“Bin dokuz yiiz 32 senesi subatinin on dokuzuncu Cuma giini, biyiik Gazi’nin isare-
tiyle Halkevleri acildi. Az zamanda yiizlerce sayilmaya baslandi.

“Halkevlerinin gayesi; Tiirk gen¢ligine, Tiirk milletine her cepheden idealler vermek-
ti. Ancak yeni hayatin yeni idealleri yeni Tiirkiyeyi en yiiksek medeniyete gotiirecekti.

“Bugiin karsinizda gordiigiiniiz su bembeyaz adam; o giin, on sekiz yasinda bir talebe
olarak ilk Halkevi’ne yazildi. [lhamlarini oradan aldi. Kuvvetini biiyiik milletinden ald:. Ve
bugiinedek olan muvaffakiyetlerini de biiyiik milletine mal ediyor (...) Bu milletin yeni ide-
alleri olmadigini kim séylemis! Bu iftiray1 kim etmis!? Gazi’nin milletine isaret ettigi hedef
Ideallerle, Tiirkoglu Dayan’larla doludur.” (s.21-23)

Isgal yillarin1 konu alan Yaman’? adl1 eserde, bas oyun kisisi Yaman adli geng, kos-
kiinde kaldig1 Pasa olan amcasinin ve amcaogullar1 Celal, Faruk ve Cemil’in aksine yurdun
tekrar kurtulacagina inanmaktadir. Pagsa'nmin kizi olan Pervin’le de nisanl olan Yaman, bu
donem oyunlarinda islenen yan temalardan biri olan evlilik ¢agina gelmis gen¢ oyun kisisi-
nin, aile kurma arzusunu vatani i¢in ertelemesi tiiriinden bir fedakarlik 6rnegi gostermis,
mutlulugunu da vatanin kurtulusuna baglamis; Pervin’in haberi olmadan Anadolu’ya gec-
migtir. Kisa bir siire sonra Tiirk ordusunun izmire ilerledigi haberini alan vatan hainleri
memleketi terk etse de Yaman’a inanmis olan Pervin, babasiyla yurtdisina gitmemis, sabirla
zaferi beklemistir. Yaman da savasta biiyiik yararliliklar gostermis, binbasi olmustur. Eserin
sonunda bireysel mutlulugun toplumsal zaferle perginlestigini, evliliklerine bir engel kalma-
yan Pervinle Yaman'in dogacak ¢ocuklarina ‘Cumhuriyet’ adini vermeyi diisiindiiklerini
Ogreniriz. Bu eserde de Mustafa Kemal'in fiziki o6zelliklerine vurgu yapildigi, tabiat iistii
giiclere sahip bir kisi olarak yiiceltildigi ve Islam 6ncesi Tiirk inanglariyla dolayistyla Tiirk
tarihiyle paralel bir atmosferde anildig1 dikkatimizi ¢eker. Ayrica eserde, Padisah yanlisi
Istanbul cevresi ile milli miicadeleye destek veren Anadolu cephesi arasindaki karsitliga da
yer verilmistir.

Pervin

Onu gordiin mii Yaman?

Yaman

Kag kere.

Pervin

° Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman, Aka Giindiiz Kitapevi, Ankara, 1932.
10 Vasfi Mahir, Yaman, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1933.
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Nasil adam?

Yaman
Sorma! Dedim ya, sormal...Onu ben anlatamam.
Karsisinda dag olsa ¢oker, iner derine;
Tipki giines gibidir, bakilmaz gézlerine.
Yiiziiniin rengi tungtan daha kizil gibidir,
Sac¢inin her bir teli bir tel 151k getirir.
Sesinde aslanlarin duyulur kiikreyisi,
Bakis1 deler gecer gelecegi, gecmisi.
Soziinde en karamig yiiregi kimildatan
Bir peygamber edasi, mukaddes bir pinardan
Kopup gelen bir suyun derin tesiri vardir;
Emrederken erimis bir ates sekli alir.
Biiyiik kalbinde Tiirkiin 6lmez askidir yanan,
Elinde Gék Tanrinin kilicidir sallanan. (s.47)

Eserin devaminda Atatiirk’iin her alanda yurdu imar etme gayretleri de savasin bir
bagka boyutu olarak goriiliir ve takdir edilir.

Bu oyunlar arasinda, tiyatro teknigindeki ustalik bakimindan ayricalikli bir yere sahip
olan Nahit Sirri’nin Sonmeyen Ates'! adl1 eserinde vatanseverlerle milli miicadeleye destek
vermeyen hatta bu savasgtan maddi bir ¢ikar elde etmeye c¢aligan menfaatperestler kars: kar-
stya getirilmistir. Osmanli aristokrasine bagl bir aileden gelen Nahit Sirr1 bu eserinde kendi
maddi refahlar1 ugruna her degeri harcayabilecek bu ziimreye acimasiz elestirilerini yonel-
tirken milli miicadeleyi ve ona inananlar1 6n plana ¢ikarir. Eserin olumlu oyun kisisi doktor
Fuat'in, doktor arkadas: Haluk’a Mustafa Kemal’den bahsederken duygulandig: goriiliir:

“..Gozlerimi kapadik¢a onu sanki tekrar goriiyorum. Kendini bir kere de Ankarada,
Biiyiik Millet Meclisinin kiirsiisiinde gérmiistiim. Millf Miicadelenin en nazik bir zamaniy-
d1. Vaziyetin ne olacagi heniiz belli degildi ve Meclis sinirli, endiseli goriiniiyordu. Hattd bir
1ki mebus, neticesi bu isin sonu gelmezse! Ciimlesine dayanan nutuklar séylediler. Ordunun
bozulacagina, hatti bozulduguna dair kulaktan kulaga fisiltilar da dolasiyordu.O birdenbire,
hi¢ beklenmedigi halde salonda gorindii ve kiirsiiye ¢ikti. Cok sakin ve esen bozguncu ha-
vadan bihaber gibiydi. Fakat sonra sesi yiikseldi ve gozleri 4deta bir atesle yandr. ‘Muzafter
olacagiz. Muzaffer olmak icin her seyi yapacagiz ve zafer mutlaka bizim olacak diye bagirdi.
Biitiin memleket ve biitiin Tiirk tarihi huzurunda yemin ediyor ve taahhiit ediyor gibiydi.
Iste gecen giin de onu maksadina kavustuktan sonra gérdiim. Kim bilir, milletin siikran ve
ask1 icinde, askeri muzikalarin sesini susturan alkislar ve yasa sesleri arasinda Izmir rihti-
mindan otomobili agir agir gecerken neler duyuyor, ne ilihi bir haz ve gurur hissediyordu!
Onun kalbini o esnada carptiran hislerin bir dakikasina insan biitiin bir bos 6mrii feda edebi-
1ir!”(s.38)

! Nahid Sirr1, Sonmeyen Ates, Ikbal Kitabevi, 2.bs., Istanbul, 1938.
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Niizhet Hagim Sinanoglu'nun Bir Zabitin 15 Giinii’”’ adl1 eserinde de geng yasta milli
miicadeleye katildig: icin sevgilisi Neriman’dan ayrilmak zorunda kalan Orhan’in trajedisi
islenir. Orhan, itilaf karargahina miiteahhitlik yaparak Istanbul’da refah icinde yasayan eski
ortagl ve ayni zamanda Neriman’in babas: Safa ile zit bir yasam stirmektedir. On bes giinliik
izninde hi¢ geri donmeyecekmis gibi aile kurma ve evlat sahibi olma 6zlemini gidermeye
calisan Orhan’in bu kurmaca diizeni, izninin bitimiyle son bulur. Gergeklerle yiizlesen Or-
han, Neriman'in kollarindan ayrilarak tekrar savasa gider. Kurtulus Savagini Istanbul-
Anadolu odakl: bir yaklasimla, savasin geng bireylerin psikolojileri iizerindeki etkilerini de
ortaya koyarak ele alan bu eserde de Mustafa Kemal'in giiglii ve birlestirici varligina isim
vermeden temas edilir:

“Ben daha cocuk denecek yasta zabit oldum. Tam o sirada miitareke oldu. Istanbul’a
yabancilar geldiler. Bu topraklar icin dogiismek ilizere yetismisken dogiisemedim. Muharebe
bitmisti; ama memleket, muharebe bitti sanildigi giin asi miicadelesine baslamasini icap
ettiren bir vaziyete diismiistii. Geng bir yiiregi bir vahsi hayvanin tirmalamas! ne demektir,
bilmem siz bilir misiniz? Sizin geng¢liginiz durgun gecmis olacak. Nereden ve kiminle dogiise
baslayayim diye ¢ildirdigim sirada, bu topraklarin en biiyiik cocugu, beni de, biitiin benim
gibileri cagirdigh gibi ¢agirdi. Bir dakika durdum mu? Ben burada kalamaz mi idim? Beni
zorla alip gétiiren mi oldu?..” (s.80)

Peyami Safa’nin Kurtulus Savagi'ndan bir sahneyi, Istanbul hiikiimeti yanlsi, keyfine
digkiin divey baba Riistem Bey ile Mustafa Kemal ve Anadolu taraftari iivey evlat Murat
arasindaki karsithg vererek isledigi eseri Giin Doguyor’da'® da Tiirklerin resmi tarihinin
Atatiirk’in Samsun’a ayak bastig1 tarihle bagladig: belirtilir. Eserde kendini 6ne ¢ikaran ruh
tahlilleri yazarin roman sanatindaki ustalig ile paralellik gosterir.

Kurtulug Savasi’'nda Adapazarn civarinda bir koyde gecen, tek perdelik Atatiirk’e ilk
Kurban’/ adl1 eserde Istanbul Ankara kargitligi, ihtiyar bir babaya, Padisah yanlhsi oldugu
icin oglunu 6ldiirtecek derecede yogun bir trajik duygu ile birlikte sunulur. Vatan haini ola-
rak gordiigli oglu Ahmet’i, sogukkanlilikla 6ldiiren ak sakalli ihtiyar, Mustafa Kemal Pa-
sanin kuvvetlerine katilan kiicitk oglu Osman’la ise gurur duymaktadir. Eserin sonunda
Osman’1 gérevine ugurlayan ihtiyar baba, kendi gorevini yerine getirmenin rahatligi ile sun-
lar1 séyler:

“Baba- (Osmanin omuzundan tutarak aci kahkahalarla) Bana...bak ogul...Giil tpk:
benim gibi giil (karisina bakarak) o da bu geceyi (elile yerdeki oliiyii gostererek) bununia
gecirseydi. Boyle miskin, miskin aglamaz. Benim gibi haykira, haykira, giilerdi. (Elindeki
zarflar1 Osmana uzatarak) Hadi..yolun acik ola..Bunlar1 pasana ilet ve ona deki..Ihtiyar, ak
sakalli baban...Senin iinlii savasini kirmaya ¢alisan, 0z oglunu dldiirerek sana katildi, ve ilk,
kurban olarak kardesimi verdi. Anladin mi1 ¢ocugum...Béylece anlat...” (s.16)

12 Niizhet Hagim Sinanoglu, Bir Zabitin 15 Giinii, Devlet Matbaas1, Istanbul, 1934.
13 Peyami Safa, Giin Doguyor, Ulus Basimevi, Ankara, 1938.
14 Hiisamettin Isin, Atatiirk’e Ik Kurban, Bozkurt Matbaasi, istanbul, 1935.
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Ragip Nurettin’in 1933 yilinda yayimlanan Mektepli Gantas1” fabl bigiminde yazilmis
bir Inkilap piyesidir. Cumhuriyet 6grencisinin ¢antasinda bulunan ve toplumsal katmanlar
simgeleyen hokka, kursun kalem, yaz1 kalemi, cetvel, defter, lastik (silgi), siinger’in (kurut-
ma kagidi) Kurtulus Savasina ve sonrasina katkilarimi tartistiklari eser, Gazi Mustafa Ke-
mal’in inkilaplarini degisik bir yolla yiiceltirken, ¢agdas ve medeni Tiirkiye i¢in isbolimii-
niin gerekliligini vurgulamaktadir:

“Tahta- (...) Gazi her Tiirkiin kalbinde yasiyan bir varliktir. Ne zaman olsa kendisini
goriir ve istediginizi séyleyebilirsiniz (...) O beni ¢ok iyi tanir ve bana en serefli vazifeyi
vermistir. Kendisi Millet Mektepleri Basmuallimi olunca biitiin milleti onun arkasindan
kosup benim karsima dizilmedi mi?. Bu biiyiik miikdfattan baska daha ne istiyebilirim? (s.23)

Mektepli- Benim emektar arkadaslarim.. Hi¢ birinizi digerinizden iistiin tutamayaca-
£im, bunun i¢in iiziilmeyiniz..Hayatimin her giin biraz daha artan bilgisine hepinizin ayr
ayr1 hizmeti dokunuyor. Kiiciik vatan kafalari sizlerin yardiminizla biiyiyor, feyizle, nurla
doluyor. Cumhuriyet yavrular aldiklari biiyiik emri yerine getirmek icin sizin oniiniizde
g0z nuru dokiyorlar, demek ki vazifeler ayni! O halde serefte de birbirinden ayrilmaz ortak-
larsimiz. Miisterih olunuz!.Sevgili arkadaslarim!..” (s.23-24)

Galip Nasit'in Destan’® adl eseri de “Inkilaplarin yériingesine oturmus éteki uydu ya-
pitlarla ayni soylemi paylasir.”'? Eser, oztlirkge adlar tagiyan alt1 ¢ocugun tarih dersi vazife-
sinin 6ykiisiidiir. Cocuklar, tarihin sayfalarindan segecekleri en biiyiik kahramanin resmini
yapmakla yiikiimliidirler. Tarih, Osmanh padisahlarinin yigitlikleri ile doludur. Cocuklar o
tarihi yazanlarin padisah usaklari’oldugunu soyleyerek Osmanli hanedanini bir kenara bira-
kirlar. Nihayet ¢ocuklardan Giiliimser, tarihteki en biiyiik kahraman olarak Atatiirk’di se¢mis
ve onun resmini yapmistir. Eserde, Atatiirk’iin fiziki 6zelliklerinin tabiatla 6zdes oldugu ve
yansidig1 tabloya bir bagka giizellik verdigi belirtilir.

Istiklal Savagini konu alan Mavi Yildirim?’® adl1 eserde Kemalist gencler ilk adimda va-
tan1 kurtarmak, ikinci adimda ise inkilaplar1 gergeklestirmek i¢in, renkleri Mustafa Kemal’in
gozlerini simgeleyen Mavi Yildirim tegkilatini kurarlar. Eserde Mustafa Kemal, olaganiistii
ozelliklere sahip, efsanelesmis bir kahraman olarak anilir. Manevi varliginin 6énemi ve bir-
lestirici glici vurgulanir:

“Yalgin- Tamam en kisasini sen soyledin. Evet Mustafa Kemal var. Bu millet biitiin
taliini, biitiin iradesini, biitiin cevherini Mustafa Kemal’in sahsinda ve kudretinde temsil
ediyor. Biitiin i¢ ateslerimizi bu adesede toplarsak diinyayi yakar ve kendimizi kurtaririz.
Bagka hig, hi¢ bir seye, hicbir tevatiire kulak asmayiniz. Nuri senin baban Bingazi sahillerin-
de Mustata Kemal’in yaninda kolunu kaybetti.

Tiirkéz- Ug sene evvel benim babam da onun yaninda Anafartalarda kalds.

15 Ragip Nurettin, Mektepli Cantasi, Ankara Matbaasi, 1933.
16 Galip Nasit, Destan, Istanbul Devlet Matbaasi, 1933, (Mektep Temsilleri).

17 Levent Boyacioglu, “1933 Inkilap Temsillerinin ‘Altin’ Yili”, Tarih ve Toplum, S.103, istan-
bul, 1992, 5.30.

18 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara, 1934.
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Tuncer- Agabeyim su dakikada onun emri altindadir.

Yalcin-Ben onu gérmedim. Fakat gérmege ne hacet? Kendimi, seni, bunu ve biitiin
Tiirkleri goriiyorum ya... Ben onunla konusmadim. Ne zarar. Kendi icimle konusuyorum ya.
Icimin sozii onun soziidiir. Ruhlardaki mukaddes firtina onun riizgdrindandir. (s.19)

Atatiirk’e bir oyun kisisi olarak yer vermemekle birlikte Atatiirk’in yasaminin ve sah-
siyetinin oyunun 6zini olusturdugu; manevi ve cismani varliinin mucizeler yaratan etkisi-
nin iglendigi ve bu etkinin de bir isim sembolizasyonu ile belgelendigi eserlerden biri de
Faruk Nafiz Camlibel'in Kahraman’? adli oyunudur. Hasan ve Hiiseyin kardeslerin haninda
gecen oyunda asker kacag1 Hiiseyin, ‘Kahraman’ olarak tanitilan Atatiirk’i gordiikten sonra
birdenbire degisir ve savasa katilmak {izere yola ¢ikar. Aziz, Atatiirk’di tanimak isteyen Hii-
seyin’e onu bir destan kahramani gibi takdim eder:

“Onun bastig1 topragr ben tanirim,

Gegen ya bir alevdir, ya bir bahar sanirim.
Kahramani goren géz benzemez gérmeyene,
Gormeyen goz Glinesten nur alsa kérdir yine.
Sifa verir hastaya belki Isa’nin eli

Diriltemez géniilde can veren bir emeli.
Fakat o el dokunsa gézyaslar: kan olur,

Golgeler cisme doner, hayaller insan olur. ..

(oo, )

Nasil bir gozbebegi goriirse biitiin tende,

O, bir gozdiir, acilmis, Asya denen bedende.

Benim taptigim Giines ne yol tanir, ne sinir,

Uzak, yakin isteyen herkes ondan 1sinir! ’(s.43-44-45)

Kazim Nami’'nin Uyani§?’ adl1 eserinde, Birinci Diinya Savasi'nda gesitli cephelerde sa-
vagip yaralandiktan sonra milli miicadeleye inancini kaybederek evine kapanan eski ihtiyat
zabiti Aytekin’in, kuzeni Giiner’in telkinleri ve Mustafa Kemal Pasa’nin basarilarinin verdigi
iimit ve azimle milli miicadeleye tekrar katilisi islenir. Arkadas: Aslan, uzun zamandir evin-
den ¢ikmayan ve kimseyle goriismeyen Aytekin’e Mustafa Kemal ve memleketteki son ge-
lismeler hakkinda bilgi verirken Mustafa Kemal Pasa’dan 6vgiiyle soz edilir:

“Aslan- Mustafa Kemal Pasa Samsuna ¢iktiktan sonra, Havzaya gidiyor. 28 Mayista
oradan biitiin vali ve kumandanlara, telgraflar cekiliyor. 3 Temmuzda Erzurum kongresine
gidiyor. 4 Eyliilde Sivasta Mustafa Kemalin biitiin memleketten ¢agirdigi murahhaslaria bii-
ylik bir kongre toplaniyor. Sivas kongresi, sonuna kadar memleketin miidafaasina karar ve-
riyor.Mustafa Kemal Pasa’nin reisligi altinda bir Temsil Hey'eti secip dagiliyor. Temsil
Hey'eti bugiin Sivasta, biitiin Anadolu oraya bagli Ne olacaksa, Mustafa Kemal Pasanin
himmetiyle olacak.

19 Faruk Nafiz Camlibel, Kahraman, inkilap ve Aka Kitabevleri, {stanbul, 1965.
20 Kazim Nami, Uyamsg, Hakimiyeti Milliye Matbassi, Ankara, 1933.
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Aytekin- (Heyecanla) S6ylesene ki simdi milletin bir basi var, hem nasil bas? Anafar-
talar kahramanini ben bilirim. Onun kumandasinda Tiirk milleti mucizeler yaratir. Oyle bir
basin emri altinda, Tiirk yurdu ugruna olmek yalniz bir vazife, bir bor¢ degil essiz bir seref-
tir de...”(s.16)

Yunus Niizhet'in Hedef?! adl1 eseri de Istiklal Savasi esnasinda aski ugruna vatani vazi-
fesini terk eden Mehmet'in uyanigini ve milli miicadeleye katilisin1 konu alir. Osman Efe,
kiz1 Ayse’yi, kendisi de asker kacag: olan Cakir Mustafa'nin oglu Mehmet'e vermek istemez.
Efe’nin oglu Ali ise ¢esitli cephelerde savagan bir kahramandir. Aradan gegen bir yilin ar-
dindan ortadan kaybolan Mehmet’in milli ordunun onbas1 kiyafetiyle birden ortaya ¢ikis:
herkesi sagirtir. Mehmet’le yan yana savasan Ali ise sehit olmustur. O dénemin diger eserleri
gibi Tiirk Milleti’nin, askerligin, milli menfaatlerin ve Anadolu’daki milll direnisin her de-
gerden iistiin tutuldugu bu manzum eserde de Atatiirk, noksansiz ve olaganiistii bir destan
kahramami gibi tanitilir. Bu eserlerde Atatiirk’ten bu kadar bahsedildigi halde ona s6z veril-
meyisi onun eserdeki etkisini kuvvetlendirmektedir. Oyunun vak’asini ilerletmeyen, methi-
ye hiikmiindeki bu lirik tiratlar eserden ayrilsalar da bu kategorideki diger eserlerin ¢ogunda
oldugu gibi miistakil bir manzume olusturabilecek bagimsizliga ve yetkinlige sahiptirler:

“Riistem
Cakir soyledi bana, bilmem belki de yalan.
Mustata Kemal olmus orduya bas kumandan?
(o, )

Efe
O, dogrudur sanirim;
Gidisdta bakarsan ben buna inanirim.
Cizmek ldzim degildir size bir koca harta
Bugiin onun adidir cihanda Anafarta/
Bir zaman Suriye'de olunca biz perisan.
Yildirim gibi gelip verdi bizlere derman.
Ben onu her cephede pek yakindan tanirim.
Allaha tapar gibi ben ona inanirim.
Kaglar1 yay gibidir, gozleri sanki celik,
O verir her yorguna tdp tize bir zindelik.
O gozler ‘yap’ dedi mi insan bir cihan yapar,
Yalcin daglara baksa bin bir tane ¢ig kopar;
Biitiin yorgun dereler bir ¢aglayan kesilir,
Her emel geliklenir, goniil iman kesilir..
Onun mucizeleri daha pek ¢ok biiyiiktiir,
Ve o peygamber degil yalniz Tiirk oglu Tiirk tiir.

21 Yunus Niizhet, Hedef, Istanbul Hapisane Matbaasu.
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Yurtta kaygu kalmasin o edince kumanda
Imanim var iilkemiz kurtulur tez zamanda.
Diismanlarin icinde bilmeyen varsa onu.
Gorsiinler ne olacak bu uyanisin sonu.” (5.49-50)

Faruk Nafiz’in, Ateg®? adli manzum tiyatrosunda iki oglunu vatana sehit vermis olan
Hiseyin’in ailesiyle cepheye cephane tagirken, cephaneyi korkusuzca atese vererek iki man-
ga diisman askerini imha edisi anlatilir. Yagindan dolay: savasamayan Hiiseyin, ¢ok istedigi
sehitlik makamini boylelikle elde eder. Inénii Savaglar’'ndan birinde gegen hikayede, cep-
haneyi teslim almaya gelen topcu Ahmet Cavus, gelismelerden habersiz Hiiseyin’e Mustafa
Kemal ve silah arkadaglarindan soyle bahseder:

“Elimizde kilictir, basimizda tugumuz;
Mustata Kemal denen yenilmez basbugumuz...
Bir kaledir, oriilmiis diisiinceyle imandan,
Inénii cephemizde Ismet gibi Kumandan!
Anadan dogma aslan olunca bastakiler

Nasil aslan kesilmez biitiin savagtakiler?
Kazanirlar zaferi, bugiin degilse yarin...”(s.20)

Cumbhuriyet’in onuncu yil déntimil i¢in hazirlanan eserler arasinda simgesel bir degeri
olan Halit Fahri’'nin manzum On Yilin Destanmi?® adl1 eseri tiyatro teknigi bakimindan zayif
bir oyun olmakla birlikte Kurtulus Savasi’ni, bu savas: kazanan fedakar halkin yigitligini,
sehitlik mertebesine eren askerleri, kurtulusa gétiiren biiyiik zaferleri ve Atatiirk’d, on yilin
ardindan sayg1 ve gururla hatirlatmasi bakimindan amacina ulagmig bir eserdir. Bir kutlama
gosterisi niteliginde olan eserde Tirk’in ¢aligkanhiginin vurgulanmasi, Cumhuriyet
Tiirkiyesi'nin bilim, sanayi ve sanat alaninda da hizla gelismeye aday bir iilke olarak goste-
rilmesi gelecege dair iimitleri kuvvetlendirmekte ve geng iilkenin insanlari tizerinde kamgi-
layic1 bir etki yapmaktadir. Eserin Ankara’da gecen son sahnesinde, gecenin bir vakti ayin
1s181yla daha etkileyici bir sekle biiriinen Zafer Abidesi’nin 6niinde Gazi'nin heykeline hay-
ranlikla bakan geng kar1 koca, onun Tiirk milleti i¢in tasidig: biiyiik degeri heybetli bir iis-
ltpla dile getirirler:

“Turgut

Gazinin heykelini gostererek.

Diisiin, Géniil dehasi ne dehadir bu basin!
Gazi heykellerinin bu kudreti ne tasin,
Ne tuncun, ne sanatkdr elinin eseridir,

O ele kudret veren Gazi'nin elleridir:

O eller der ki yiirti, o eller der ki yarat,

En serefli eseri yaratmak zevkini tat!

22 Faruk Nafiz Camlibel, Ates, Ahmet Sait Basimevi, Istanbul, 1939.
2 Halit Fahri, On Yihin Destani, Kanaat Kiittiphanesi, 1933.
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(oo )

Diisiin, Géniil, ne yapti, ne yapti bu kahraman?
Tiirkiin bahti kararip omzu ¢6ktigii zaman

Hayat veren bir giines gibi parlayan odur,

Bugiinkii saadeti vatana yayan odur. (5.46)

Goniil

Heykelin karsisinda hiirmetle egilerek.

Stikran sana, ey ulu, sevgili basbugumuz! ” (s.46-47)

Niizhet Hagim Sinanoglu’nun, olaylarin 1921 yilinda gectigi Sakarya?* adl1 eserinde de
yazar, Birinci Diinya Savasi'nda Kafkas Cephesi'nde esir diistiikten sonra memleketine izne
gonderilen fakat, milli miicadeleye inancimi kaybettigi i¢in cepheye donmek istemeyen bed-
bin kahramani Muhsin’i Mustafa Kemal’in etkisiyle tekrar atesli bir vatansevere doniistiiriir.
Eserde Mustafa Kemal, bir oyun kisisi olarak yer almasa da onun kurtarici vasfi ve birlestirici
glictl vurgulanmig, Mustafa Kemal’in komutasinda askerlik yapmanin biiyiik bir onur oldugu
duygusu iglenmistir. Muhsin gibi bir hi¢ ugruna 6lecegini diisiinen geng askerlere, milli mii-
cadelenin zaferle sonuglanacagina inanan basiretli askerler umut agilamaya ¢aligirlar:

“Halbuki bu topraklar diisman eline gecmistir sanildigi zaman, daginik milleti toplayip
hi¢ yoktan bu orduyu yapan biri var. O, bu giin Baskumandandir. Osmanli Devletinin verdi-
&i riitbesi Istanbul Hiiklimetince alinmis oldugu i¢in simdi sade bir nefer olan Baskumandan.
O diyor ki, Ben yenecegim, bu millet behemehal yenecektir.”(s.55)

Onlarin tasidiklart umut da kaynagin1i Mustafa Kemal'in ne yaptigimi bilen; inangls,
kararl ve etkileyici tavrindan almaktadir:

“...Bugiine kadar eksik olan, bu disiplinci milletin hayat kudretlerini kesfeden biri idi.
Bu adam halkin icinden, milletin kendi icinden ¢ikmak lazimdi. Cikt bu adam. Bin pey-
gamberden daha peygamber olan bu adam, kirk yillik omriini, ¢ocuk, mektepli, zabit ve
kumandan olarak bu milletin o gizli duran hayat kaynaklarinin icinde gegirmistir. Bu adam,
bu Baskumandan, bu millete kivamini verecektir.” (s.68)

Bir tiyatro eserinden ziyade manzum bir destana benzeyen Hayrettin {lhan'in Giin
Dogarken? adli tiyatrosunda da Mustafa Kemal, ismi anilmadan soyle 6viilmiistiir:

“Miijdeler Tiirkliigiin giinesi dogmus;
Yerleri, gékleri 1s1ga bogmus,

Vatanin isini almis eline,

Savas kilinci takmigs beline.
Hakanlik istemez basinda yok tag,
Yigitler yatagi hep ona muhtag,

Korliigii kaldirir simdi ortadan

Sorunuz siz onu anafartadan.

24 Niizhet Hagim Sinanoglu, Sakarya, Devlet Matbaasi, fstanbul, 1934.
% Hayrettin {lhan, Giin Dogarken, Maarif Kitaphanesi Matbaas, Istanbul, 1933.
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O nasil bir ates, o nasil bir kor,
Ey tarih sen onu yildizlara sor.
Ne derin, ne keskin bakislari var,
Bir mavi yildirim géklerden akar.
Soziinde simgekler cakar ansizin,
Duyulur giirleyisi kiikriyen hizin”.(s.7)

Atatlirk’i konu alan tiyatro eserlerinin bir bagka boyutunu da eski Tiirk yurdunu,
Tiirk soyunu, Tiirk kahramanlarini ele alan ve bu yoldan Atatiirk’e hatirlatmalar yapan ti-
yatro eserleri olusturur. Yasar Nabi'nin Mete (1932), Behget Kemal Caglar'in Coban (1933),
Attila (1935), Vehbi Cem Askun’un Oguz Destam (1935), Hiiseyin Pala'min Mete’nin Ata-
tiirk Riiyasi, Selahattin Batu’'nun Oguzata piyeslerinde oldugu gibi Miinir Hayri Egeli'nin bir
Tiirk masalindan destanlastirdigi Bay Onder® (1934) adli miizikal oyunu da Atatiirk’iin ya-
sam1 Ornek alinarak yazilmig bir eserdir. Atatiirk’iin kendi el yazisiyla eser {izerinde bazi
diizeltmeler yapmasi da esere ayr1 bir deger ve 6nem katmistir. 24 Haziran 1934’te Ankara
Halkevi'nde temsil edilen Oz Soy piyesinin basarisindan sonra Atatiirk, Miinir Hayri'ye Oz
Soy’a nispetle, her devirde oynanabilecek daha genis ¢apli bir eser yazmasini teklif etmis,
Bay Onder adli oyun Atatiirk’iin bu istegi {izerine yazilmigtir. Miinir Hayri, esere yazdig
giris yazisinda Bay Onder'in Atatiirk’le yakin iligkisini birkag ciimle ile ézetler:

“Piyesin mevzuunu ve bu mevzuun nasi inkisaf edecegini bizzat Ebedi Sef vermis ve
Bayonder’in sahsinda kendi hayatinin kisaca sembollesmesini aramistir. Hattd; piyesin ya-
zilmasindan ¢ok sonra yapacagi;, malimi ve miilkiinii Partiye ve millete terk etmek isinin
piyeste Bayonder tarafindan yapilmasini istemisti.” (s.10-11)

Yazar, ardindan eserin konusu hakkinda bilgi verir:

“Bir sef. bir Onder, bir Ata olacakt1. Oz Soy da oldugu gibi bir Ozan’la konusacakt1. ‘O
ve Biz’ gibi kalabalik olacak ve sahislar kitleyi temsil edecekti. Bir de kadin bulunacakt.
Kadin cemiyetin bir temsili idi. Piyeste bu kadin bir sembol, meseld insan dehasinin sembolii
olabilirdi.

Mevzuda vak'a hemen hemen Ebedi sefin hayatinin sembollesmesinden ibaretti Bir
firtinali giinde esini kaybeden Sef, varini yogunu arkadaslarina dagittiktan ve idealini geng-
lige emanet ettikten sonra ebediyete karisacakti. Genglik, Tiirk medeniyetini diinya mede-
niyetinin tistiine ¢ikardigini’ haykirirken piyes bitecekti.” (s.11)

Atatlirk’iin bir masal kahramani olarak degil, bir destan kahramani olarak gérmek is-
tedigi Bay Onder, kendisine yakisan manzum bir dille ¢aglar gerisinden Atatiirk’le 6zdesle-
Sir:

“Baydnder
Herkes bir ddev icindir. Gelir gider
Belki bilmez nedir borcu, yalniz onu éder.

En mutlu duygularla karsinizda bagirdim.

2 Miinir Hayri Egeli, Bay Onder, Giines Matbaasi, Istanbul, 1934.
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Baylar sizi buraya su is igin ¢agirdim:

Gonliim bir dilek gizler.

Caglardan beri sizler,

Ardimda dolastiniz,

Benimle savastiniz,

Nece sarp dag astiniz,

Kostunuz, atildiniz

Bu iilkii gezisine yiirekten katildiniz

Sizi gonendirmek icin nem var nem yoksa bugiin,
Sizlere veriyorum. Varim sizindir biitiin

Yerimi, otagimi éniiniize seriyorum.” (s.41)

Bu dénemin sembolik eserlerinden Behget Kemal (Caglar)'in Goban?” adl1 piyesi de dil
ve tarih tezleri dogrultusunda kaleme alinmig bir oyundur. Esere gore, tarihin en eski mille-

ti olan Tiirk milleti, ayn1 zamanda Diinya uygarliklarinin yaraticisi ve yayicisidir.

Yasar Nabi’nin Mete? isimli manzum piyesi, bu yapidaki eserlerin ilk 6rneklerinden-
dir. Piyesin bagkisisi Mete Han ile Mustafa Kemal arasindaki benzerlik ‘mavi gozler’ ile dile
getirildikten sonra bu fiziksel benzerlik, eserin devaminda iki kahraman arasindaki 6zdeslige
doniigiir. Bu 6zdeslik eserin sonunda, “Doguyor giines gibi yurdun iistiinde GAZI (s.68)
misrastyla iyice ortaya cikar. Bu eserde de Osmanli donemi, ‘uyusuk seneler’ nitelemesiyle

adeta yok sayilmistir:
“Bambaska isleri var Mete Han'in simdi de,
Bakin nasil memleket diizeliyor gitgide
Savas, yalniz savasla is biter mi sanki?
Uyusuk senelerin yikamak kirlerini,
Hakan buraya verdi biitiin fikirlerini.
Bir yenilik buluyor vatanda her yeni ay,
Her sene sonbaharda toplaniyor kurultay.
Cok sanli bir tarihin dogmasi icin yeniden
Fikrini anlatiyor toplantiya her giden.
Unutulmus yasalar yeniden yaziliyor,
Mermer abidelere zaferler kaziliyor.
Bu biitiin san atlarin filizlenme ¢agidir,
Bu, inkildp (abg) denilen derenin kaynagidir.
()
Yurdun bu uyanisi yeni bahara estir,

(linkii Mete bahari getiren bir giinestir.”(s.32)

7 Behget Kemal Caglar, Coban, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara, 1933.

28 Yagar Nabi, Mete, Muallim Halit Kitabevi, Istanbul, 1932
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Mete’nin Atatiirk Riiyas1* adl1 eserde ise Atatiirk, saltanati boyunca ¢ogu halklar1 Hun
idaresi altina almay1 basaran ve iilkenin sinirlarimi alabildigince genisleten Hun imparatoru
Mete Han ile 6zdeslesir. Babasi Teoman’1 oldiirerek basa gecen Mete'nin, Togulu kavmini
Hunlara bagladiktan ve babasinin Cin hiikiimdarina vermeyi diisiindiigii Togulu Prensesi
Yensi'yi kurtararak kendisine es yaptiktan sonra soyledigi su sozler Mete’nin tahta gegisini
bir devrim olarak niteleyen yazar1 dogrulmakta ve Atatiirk’iin her sahada vatani tekrar imar
etme gayretlerini hatirlatmaktadir:

“Okullar acilacak, verecegiz Ggretmen,
Az bilen ¢cok aldanir, ¢ok is goriir cok bilen.
Tiirk sanat1 igin de ustalari sayalim;
Yumruk kadar vazoyu dag gibi anliyalim.
Iste bir saglam temel ki, tistiine diinya kur;
Olsa, olsa Tiirklerin dilegi zaten budur.
Iste budur iilkiimiiz: Hem zengin, hem bilgili,
Hem saglam yurttaslarin elinde tutmak ili..” (5.60)
Bir giin Mete’nin rilyasina giren babasi Teoman, Mete’ye, kendisinden sonra kurulan
Tiirk devletlerinden Osmanli Devleti’nin de yikilmak tizere oldugu, Tiirk milletinin yine zor
bir sinavdan gectigi haberini verir. Bunu duyan Mete, biiyiik bir bunalim gegcirir. Mete'nin
bu haline iiziilen babasi, bir siire sonra, Atatiirk’iin 6nderliginde tipki Mete’nin devrinde
oldugu gibi Tiirk milletinin yeniden canlandigini ve ebedi kurtulusa kavustugunu miijdeler:
“Kalanlari denize gémdii bak su kahraman.
Diinyanin dért ucundan alkistir gége kalkan.
Temizlendi diismandan 6z yurdun ici, digi..
Masaldan devler gibi ulusun kalkisini
Gittikce giic aldi bak... Berketince ulusu,
Degil bir ikisinden, diinyadan yok korkusu.
Sonra neler olmuyor ve neler olmiyacak;
Yeryiiziinde Tiirklere act: bu Ata kucak.
Tasan bir gii¢ oluyor her Tiirkte bir kendisi,
(Yiiksek)
Ve Tiirk oluyor yine diinyanin efendisi.” (s.87-88)
Bu sozleri isiten Mete, gecirdigi bunalimdan kurtularak bir uykudan uyanir gibi se-
vingli bir ruh haline geger.

1933 yilinda basilan Yasar Nabi'nin Beg Devir*® adli manzum destaninda da Atatiirk
daha yakin dénemin kahramanlariyla birlikte anilir. Eserin Istibdat devrini anlatan ilk sah-
nesinde, bir grup geng, istibdat idaresine meydan okurken, liderleri olarak gordiikleri Namik

2 Hiiseyin Pala, Mete’nin Atatiirk Riiyasi, Vakit Matbaasi, Istanbul, 1943.
%0 Yagar Nabi, Beg Devir, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara, 1933.
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Kemal’i yiiceltirler. Eserin Balkan Harbi'ni ve bu savasin vahim sonuglarini anlatan ikinci
sahnesinde, yenilginin sebebi kuvvetli bir idarenin ve gercek bir kumandanin yokluguna
baglanirken Mustafa Kemal’e atif yapilir. Uciincii sahnede Birinci Diinya Savagi'nda Tiirk
ordusunun Galigya cephesindeki kahramanliklar1 ve serefli Tiirk askerinin biyiikligi bir
olayin arkasindan anlatilirken daginik orduyu toparlayacak ve ona yon gosterecek bir kah-
raman’a duyulan 6zlem yine dile getirilir:

“Ahmet

Bekliyoruz biz onu uzun yillardan beri,
Bekliyoruz bir miijde gibi biiyiik haberi.
Bu milleti kendine tanitacak kumandan
Bilmiyoruz nereden ¢ikacak, hangi yandan,
Fakat biliyoruz ki o bir giin gelecektir,
Tipk: bir giines gibi yurda yiikselecektir.
Anadolu bir oksiiz cocuk gibi, gozii yas,
Kendisi i¢in vuran bu kalbe yavas yavas
Sokularak derdini ona anlatacaktir.

Ah o giin yurdumun baht1 ne ak, ne aktir.” (s.18)

Istiklal Savagi’'nin islendigi dordiincii boliimde, yillardir savasan ve her seyini kaybet-
mek tizere olan Tiirk milletinin bir kurtariciya duydugu hasret doruk noktasina varmistir.
Eserin Cumhuriyet donemine ayrilan son perdesinde, bilim ve sanat alanindaki ilerleme
gayretlerinin meydan savaglarindan daha cetin bir savas hiikkmiinde oldugu belirtilirken In-
kilaplarin yaraticis: olan Mustafa Kemal’den 6vgiiyle bahsedilir

“Ahmet

Asirlarca bu vatan bekledi bir ihtilil,

Bir ihtilil halinde dogdu Mustafa Kemal.
Basinda daha diinden tasiyarak bugiinii,

Tiirk'e 0 kahramandir tanitan Tiirkligini.” (...)
“Hangimiz diisiiniirdiik diin béyle bir yarini.
Daha diin ummak bile coktu bu kadarin..
Cekildi iistiimiizden bir kdbus gibi mazi,

Ve biitiin rijyalar: hakikat yapti Gazi.” (30-31)

Atatiirk’e bir oyun kisisi olarak yer veren tiyatro eserleri arasinda gesitli meslekten in-
sanlarin, Atatiirk sevgisiyle, onun hatirasina ve emanetlerine duyduklar: sorumlulukla ka-
leme aldiklar1 Atatiirk konulu amatdr tiyatro eserleri de bir diger gurubu tegkil eder. Sadece
ogretmek zevkiyle yazdigini soyleyen 6gretmen Abay Daglinin Atatiirk’iin hayatindan seg-
tigi cesitli kesitlerle olusturdugu okul piyesleri®! bu baglamda zikredilebilir.

31 Abay Dagli, Atatiirk -Cephelerde ve Gankaya’da-, Son Telgraf Matbaasi, Ist., 1966; Atamizin
Gengligi ( Savaglar- Gankaya), Belge Yay., ist., 1974; Ata Amilan, Belge Yay., ist., 1974; Sakar-
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Bu smiflamaya giren eserlerden Tamzara flkokulu Bagdgretmeni Hasan Tahsin Oku-
tan'in 1932 yilinda yazdig: 4 perdelik manzum oyunu Kurtulug®, Atatiirk hayattayken ka-
leme alinan eserler icinde onu bir oyun kisisi olarak sahneye ¢ikardig: icin 6zel bir 6neme
sahiptir.Birinci Diinya Savas’nin ardindan Uluslar aras1 Barig Konferansi’nin karariyla Izmir
bolgesinin Yunanlilar tarafindan isgaliyle baslayan eser, Cumhuriyet’in ildniyla son bulur.
Savastan yenilgiyle ¢cikan Osmanli Devleti'nin itibar1 zedelenmis, vatanin her bolgesi iggal
tehdidi ile kars1 karsiya gelmistir. Devleti tekrar toparlayacak bir kurtarici aranmaktadir.
Eserin bir diger sahnesinde, beklenen kurtarict1 Mustafa Kemal Paga'nin sahsinda ortaya ¢i-
kar ve insanlara imit verir, yol gosterir:

“Kemal Pasa- Iste geldim, arkadaslar, haydin benim arkamdan,
Tiirkler korkmaz hichir zaman kasirgadan, bombadan
Bize cennet ¢cimenlerdir, papatyalar bezeni,
Toremizde buyruklar var, dinleyiniz siz beni!..
Yakisir mi? Birakalim bu miibarek topragi,
Kadinlan, cocuklari, evi, barki, ocagi.
Cignesinler yerimizi; yurdumuzu alsinlar,
Eli bagli, gogsii dagls...daragaca salsinlar!?
Birtek bile kalmayinca savasalim diismanla,
Akitalim kanlarini, kalmasin hichir damla/
Yedek Subay- (aglayarak) Su sevgili yurdumuza diismanlari salmislar,
Dogru mudur; séyle pasam,...hem [zmiri almiglar?!
Kemal Pasa- Evet yavrum. Fakat sizin hi¢ kirilmaz azminiz,
Kahramanca dogiistiniiz, arslan gibi cehdiniz,
Degil diisman, haydutlarin en azili izini,
Zehirini, bombasini, zirhlisini, gazini..
Silecektir, yikacaktir, yakacaktir, iy bil!
Kog yigitim; hi¢ aglama, géziindeki yasi sil.”(s.5)

Eserin devaminda Mustafa Kemal Pasa, diigman iggaline son vermek i¢in meclisin ve
milletin giivenini de alarak caligmalarina baglar. Mustafa Kemal Paga’nin, Osmanli Devle-
ti'nin taliini nasil tamamen degistirerek, hasta bir devletten yeni bir Tiirkiye Cumhuriyeti
¢ikardigini anlatan 16 sayfalik bu kisaca eser de, diger oyunlar gibi Atatiirk’i yiiceltmek
amaciyla kaleme alinmig, dramatik gerilimden yoksun, tek yonlii bir eserdir. Mustafa Kemal
Paga’nin oyun kigilerini olusturan diger askeri erkanla ayn dili konustugu eserde, kullanilan
nazim da tiyatro teknigi bakimindan kusurludur. Vak’ayi ilerletme gorevini iistlenmeyen,
gevsek dokulu bu nazim, dramatik nitelikte olmadig1 gibi lirik bir deger tastyabilecek kuv-
vette de degildir.

ya'da Yirmiikinci Giin, Minnetoglu Yay.,1971; Malazgirt'ten Sakarya’ya, Minnetoglu Yay.,
1972.
32 Hasan Tahsin Okutan, Kurtulug, Giresun, 1932.
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Bazen dogrudan bir oyun kisisi olarak eserlerde yer alan bazen de sembolik karakter-
ler araciligiyla oyunun bizzat konusu olan Atatiirk’iin, kimi zaman da oyunlara ‘yazar’ ola-
rak da katkida bulundugunu biliyoruz. Aka Giindiiz’tin 1932 yilinda basilan K6y Muallimi*
adl1 eseri iizerinde birtakim diizeltmeler yapan Atatiirk, Faruk Nafiz Camlibel'in Akin3¢ adli
oyunu ile de giinlerce mesgul olmustur. Fakat Atatiirk’iin, gerek dil / bigim ve gerek igerik
yoniinde yaptig1 degisikliklerin belgelerle de takip edilebildigi bu konudaki en kapsamli
‘diizeltmenlik’ faaliyeti Bayonder adl1 eser iizerindeki c¢aligmalandir. Akagiindiiz, Bay-
énderin Onséz’iinde Atatiirk’iin esere katkisini agiklarken diger yazarlar gibi bu miidahale-
leri minnetle kargilar.3>

Biyiik bir kismi, donem oyunu niteliginde olan bu eserler, “derin bir diisiince ve diin-
ya goriisii icinde degil, donemin havasina kapilarak alelacele ¢irpistirilmis metinlerdir.
Demokrat parti iktidan ile birlikte islevini ve giincelligini kaybeden bu eserleri bu kadar
tekdiize yapan sartlar tek bir goriis agisindan ve 6zensizce yazilmig olmalaridir. Tiirk edebi-
yatinin hicbir devrinde sanatla hayat bu kadar i¢ ice olmamistir. Bir anda bircok kesime
ulagma imkan bulan ve okuyan yazan orani gelismemis bir memlekette en kolay muhatabi-
na ulagabilen tiyatro sanati, bu bakimdan diger sanatlarin da 6niine ge¢mistir. Isimsiz Fa-
cianin¥ yazar1 Baha Hullsi, “7iirk inkildbinda iddiali piyeslerin sahneye konmasi, asilama
noktaf nazarindan en kuvvetli bir miiessir olduguna iman edenlerdenim’, sozleriyle eserinin
bir ideoloji aktarma araci olmasindan gurur duyar.

Doénemi temsil eden Cumbhuriyet tarihinin bu ilk oyunlarimi kurgusal bakimdan bu
kadar basit ve tek yonlii yapan en 6nemli unsur, yukarida deginildigi gibi okuma yazmasi
yeterli olmayan halka Inkilaplarin mahiyetini ve gerekliligini cogskulu bir dille anlatmaktr.
Bu piyeslerde “ne bir bagimsizlik diisiincesi, ne emperyalizm karsitlig: vurgulanir. Ne de olsa
halk heniiz Tiseym’ halindedir, gercekleri idrak edecek bilince kavusturulunca, bunlar 6¢-
retilecektir. Dolayisiyla Kurtulus Savasi’'nin mesrulugu halkin ‘ anlayacagi dilde’ ; dinsel /
mistik bir cerceve icerisinde, Mustafa Kemal’in karizmasina indirgenir’ 3 Faruk Nafiz’in
Kahraman piyesi i¢in yapilan bu yorum, ayn1 eksendeki ¢ogu eserler i¢in gecerlidir.

% Aka Giindiiz, K6y Muallimi, Aka Giindiiz Kitapevi, Ankara, 1932.
34 Faruk Nafiz Camlibel, Akin, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1932.

35 o«

Bayonder’ Atatiirkiin iizerinde mesgul oldugu ilk tiyatro eseri degildi Daha evvel
Akagiindiiziin bir piyesine bir ciimle ilave ettigini ve Faruk Nafiz Camlibel’in ‘Akin’1 ile ya-
kindan alakadar oldugunu biliyordum. Behcet Kimil'in Tiiribuk’u ile de mesgul olmugslardi.
Benim de ‘Bayéonderden baska daha ii¢ piyesimin iizerinde ¢ok kiymetli notlari, irsatlar: ve
tashihleri vardir. Fakat, O Bayénder’in ilk miisveddelerini okuduktan sonra ‘tekrar okunup
diizeltilmeli’ kaydile iade etmisti. Istenilen tashihler yapildiktan sonra daha iki defa tetkik et-
tiler ve diizelttiler. Iki gece sabaha kadar bu piyesin iizerinde mesgul oldugunu biliyorum’.
(Egeli, age., s.12).

3 flber Ortayl, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine”, Gelenekten Gelecege, 2.bs., Ufuk Kitapla-
r1, Istanbul, 2001, 5.167.

%7 Baha Hultsi, Isimsiz Facia, Remzi Kitaphanesi, Istanbul, 1933.

38 Levent Boyacioglu, “1933 Inkilap Temsillerinin ‘Altin’ Y1li”, Tarih ve Toplum, S.103, 1992,
s.33.
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Resmi dil tezine gore yazilan bu eserlerden bazilari iletisimi engelleyecek derecede bu
isi agirya gotiirdiikleri gibi, tarih tezinin de bazi eserlerde yanlis bilgi verecek kadar diisiin-
cesiz ve abartili kullamldig1 6rnekler vardir. Yakin tarihi reddeden Inkilap Temsilleri, tu-
tumlar1 geregi uzak tarihi konu edindiklerinden yeterince bilinmeyen bir sahada daha rahat
kalem oynatma imkénini bulmuglardir. Ragip Nurettin, Mektepli Cantasi’'nda yaziy1 Tiirk-
ler'in buldugunu; miirekkep, cetvel, kalem gibi maddi kiiltiir unsurlarimi da Tiirkler’in icat
ettigini soyleyecek kadar ileri gider.

Inkllap Temsilleri’nin bir bagka yonii de, bir kisim eserlerde, Atatiirk 6ldiikten sonra,
yazarlarin onunla ilgili séylemlerini Ismet Inénii’ye uyarlamalaridir. “Mustata Kemal déne-
minde olusturulan Sef kiiltii ile karizmatik / yari-tanr1 6nder dgesi rejimin temel dayanakla-
rindan biri durumuna gelmistir”* Bu durum, gerekli bakis acisini yakalamayan tarihi dram-
larin bir 6zelligi olarak ortaya ciktig1 gibi, Nadir Nadi’nin bir yazisinda kullandig: ‘Edebi Sef’
deyiminin ardindan’ Milli Sef sifatinin {iretilmesi tiiriinden bir Inénii sempatizanlig1 ile
aciklanabilir. Hiillya Nutku, bu tiirden eserlerde si1g bir bakis agis1 ortaya ¢ikan tavirlar soyle
geneller: “Cogunlukla tarihsel dramlarin kapsami icinde gelenin idealizasyonu saklidir. Yazar
belli bir bakis acisindan bakmadan gidene kéti, gelene olumlu gézle bakarak idealizasyona
gider. Bu ozellikle de kisilerde fazlasiyla ortaya konur. Kahramanlik oyunlarinda idealize
kisiler egemen olurlar. Kuskucu bir tutum yoktur, durmus, oturmus bir diizen ve bunu sag-
layan kahramanlar sergilenir. Karsitlik tipki ak kara catismasiymis gibi ele alinir”4

Bu doneme ait tiyatro eserlerinde Atatiirk’in oyun kisisi olarak goriiniimii de, done-
min siyasi ve sosyal yapisi geregi, soz konusu edebi kriterler paralelinde, tutarl ve coskulu
olacak ama; inandirici, diisiindiiriicii ve uzun soluklu olmayacaktir. Tiirkiye’de tiyatro sana-
tinin bigim ve igerik olarak —buna sahnelemeyi ve olaylara yaklasimda gerekli mesafenin
kazanilmis olmasini da ilave edebiliriz- imkanlar: gelistikce ve tarih bilinci yiikseldik¢e bu
konuda daha bagarili eserler yazilacaktir. Bu dénem de yetmisli yillara tekabiil eder.

2.YAKIN DONEMDE ‘ATATURK’E OYUN KiSiSI OLARAK YER VEREN ESERLER:

1960’1 yillardan giiniimiize yazilan oyunlarda artik Mustafa Kemal Atatiirk, bir oyun
kisisi olarak karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Atatiirk etrafinda olusturulan destani iislibun
da, bu eserlerle birlikte yerini yavas yavas daha realist bir {isliiba terk ettigi goriiliir. Bu bag-
lamda ele alacagimiz eserlerin ilki Orhan Asena’nin Mustafa adli oyunudur.

Orhan Asenamin, “Tiirk ¢ocuklarina Atatiirk7i tanitmanin millf bir édev oldugu’
inanciyla, Atatiirk’iin 25. 6liim y1ldoniimii i¢in hazirladigy Mustafa* adl eseri bes tablodan
olusur. Asena, eserinde Mustafa Kemal’in ¢ocukluk yillarindan bir dénemi, 6rnek davranig
olusturabilecek motiflerle ve ¢ocuklarin anlayabilecegi basit bir dille iglemistir. Eser, Ali
Riza Bey’in oliimiinden sonra aileye sahip ¢ikan Hiiseyin Day1'nin, Ali Riza Bey’in bor¢lar

% Levent Boyacioglu, “Inkilap Temsilleri IV: Atatiirk Cizmelerini Giyiyor”, Tarih ve Toplum,
S. 105, 1992, 5.15.

“0 Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Devri Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram Model-
leri, C.II, Ankara, 1987, 5.37.

41 Orhan Asena, Mustafa, Giiven Matbaasi, Ankara, 1963.
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yliziinden ipotek ettirdigi evi satarak, aileyi kendi yanina, kiiciik bir kdy olan Langaza’ya
tasima karar1 almasi ile baglar. Orhan Asena, bir milletin gelecegine yo6n verecek vasiflar
tasiyan Mustafa Kemal’in, cocuklugunda da, diger ¢ocuklardan farkli bir potansiyele sahip
oldugunu gosteren sahneler kurar. Sahne girislerinde olaylar1 6zetleyen ‘Koro’,“Oysa bir
destan insaninin Oykiisii bu / Firtina ekmis, kasirga bicmis. s6zleriyle, s6z konusu oyun kisi-
sinin siradan bir insan olmadigini daha eserin basinda ilan eder. Ziibeyde Hanim, babasinin
oliimiinden sonra Mustafanin ruh halini, fiziki 6zelliklerine vurgu yaparak soyle aktarir:
“Onu orada, 6yle susmus gordiikce, o gok mavisi gézlerini tistiimde hissettikce, bir fena olu-
yorum ki...” Langaza’da okula gitmesi miimkiin olmayan Mustafa’y1 dayis: kendisi yetistirip

adam edecektir.

Ikinci sahne Mustafa Kemal’in askeri dehasinin vurgulandigi bir sahnedir. Bu tema
iizerine seyirciyi oyuna hazirlayan ‘Koro’, Mustafa Kemal’in asker kimliginden bahsederken
onu eski Tiirk kahramanlarinin yaninda Osmanli padisahlariyla da mukayese eder:

“Ya Mustafa? O kiiciik sar1 cocuk? / Atillidir, Cengizdir, Yavuzdur ad. / Her zaman en
onde, her zaman bagsta, / Ka¢ kere biiyiik savas yasadi/ Hey Mustafa! Hey biiyiik umudu
yarmn! / Dort yonii diismanlar kesmis, nidelim? / Gii¢ ol kolumuzda, vurucu, yikict,/ Isik ol!
Isiginin izinde gidelim.”(s.22)

Mustafa Kemal, Kirklar Tepesi'nde arkadaglariyla birlikte askercilik oyunu oynamakta,
bir komutan edasiyla onlara savas taktikleri vermektedir. Bu arada arkadagslarina babas1 Ali
Riza Bey’den 6grendigi, zulme ve haksizliga bag kaldirdiklari icin daga ¢ikan ‘Kirk Yigitler'in
hikéyesini anlatmaktadir. Yazar, Mustafa Kemal’in sahsinda, ileride Kirk Yigitler Destani’nin
tekrar dirilecegini, ¢iinkii Mustafa Kemal’in de zulme ve haksizliga asla boyun egmeyecek
bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer. Eserde ¢cocuk Mustafa Kemal ile asker Mustafa Kemal
arasinda o kadar ¢ok baglanti kurulur ki, Mustafa Kemal’in ¢ocuklugu, askerlik hayatiyla
paralel bir sekilde takip edilebilir. Cocuklarla askerlik oynayan Mustafa'nin durusu, Ata-
tiirk’in Kocatepe’deki durusunu andirir.

Milli miicadele déneminde, Istanbul- Ankara karsitligi seklinde yonetimde beliren
ikilik, Mustafa Kemal’in iggal kuvvetlerini kendi kurdugu diizenli ordularla dagitacak olma-
s1, eserde yine ¢ocuklar arasinda gegen tartigmalar kanaliyla ele alimir. Kii¢iik Mustafa, ileri-
de kendi kuracag: birlikleri simgeleyen kirkyigitin her tiirlii haksizliga kars: geldigini, padi-
saha bile meydan okuyabilecegini sdyler. Yine buna benzer bir sembolizasyon, Ziibeyde
Hanim’in evinin bahgesindeki erik agacini1 yagmalayan ¢ocuklar ile Osmanh Devleti'ni iggal
eden yabanci kuvvetler arasinda kurulmustur. Uykuya dalan Mustafa, riiyasinda erik agaci-
nin yagmalandigini gordiikge, vatanin elden gittigini diisiinerek biiyiik acilarla kivranir.
Onun mizac: emek verilen hi¢bir degerin elden ¢ikmasina razi degildir:

“Mustafa- Ama ben... Ben yine de anlayamiyorum bir tiirlii... Su biiyiik-
lerin... Baglar1 sikisinca yapmayacaklari sey yoktur Makbule!... Sativerirler evle-
rini... Sativerirler topraklarini... Sativerirler agaglarini... Otlarini... Inekleri-
ni... Nasil satarlar béyle? Nigin satarlar?

Makbule-Baslari sikisinca demistin ya Agabey!

Mustafa- Sonra da gidip savasirlar, éldiiriirler, oliirler. Nasil?
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Makbule- Vatan i¢in.

Mustafa- Iste benim de anlayamadigim bu ya! Nedir vatan? Ev degilse

eger, toprak degilse, o kiiciik, o canim erik agaci degilse...” (3.35)

Eserin Langaza’da Hiiseyin Dayr'nin ¢iftliginde gecen ii¢iincii sahnesinde bu kez, kar-
galar1 kovalayan Mustafa Kemal’le yabanc: kuvvetleri geri piiskiirten Mustafa Kemal arasin-
da bir iligki kurulur. Mustafa Kemal’in ¢ocukluk yillarindan itibaren olaylara bagka bir gozle
baktigi, kendisine emanet edilen her seye sahip c¢ikabilmek biiyitk caba harcadig: dikkat
ceker. Tleride s6z konusu memleket olunca, Mustafa Kemal, ayni azimle onu da koruyabil-
mek icin elinden geleni yapacaktir.

Dordiinct sahne, Mustafa Kemal’in okul yillarimi konu edinir. Okulda bir ¢ocukla
kavgaya karigan Mustafa Kemal, Kaymak Hafiz’in falaka cezasina karg: geldigi i¢in Kaymak
Hafiz'la tartigarak okuldan ayrilir. Sonraki sahnede kendisinden ii¢ glindiir haber alamayan
ailesini merak icinde birakan kii¢ciitk Mustafa'nin, bir arkadaginin evinde geceli giindiizli
caligarak imtihanlar kazandigini ve askeri ortaokul 6grencisi oldugunu 6greniriz.

Orhan Asena, eserinde Atatiirk’iin azimli, ¢aligkan ve onurlu kisiligini ¢ocukluk haya-
tindan sectigi anilarla ortaya koymaya ¢aligir. Diisiincesini iletebilmek i¢in yazarin stirekli
benzetmelerden yararlanmasi ve ¢ocuk Mustafa’y1 yasinin iistiinde bir bilgelikle konustur-
masi, ¢ocuklar i¢in yazilmis olan eseri agirlastirmakta ve inandiricilig1 zedelemektedir. Mus-
tafa Kemal, bu eserde de bir destan kahramani gibi takdim edilmis, insana ve gocukluga has
unsurlar yeterince gelistirilememistir. Dolayisiyla, iizerinden on yillar gegse bile Inkilap
Temsilleri'ndeki s6ylemin devam ettigi goriiliir.

Atatlirk’iin dogrudan bir oyun kisisi olarak goriindiigii bir diger eser, Cumhuriyet’in
ellinci y1h igin 1973 yilinda Ozdemir Nutku tarafindan kaleme alinan Séylev*? adli belgesel
nitelikli tiyatro eseridir. Yazar, Atatiirk’iin Nutuk'undan oyunlastirdig: eserini, ayn1 yil sah-
neye uyarlamistir. Atatiirk’iin, bir karakter olarak diinyada ilk kez sahneye ¢ikartildig: bu
calismayla bu konudaki tabu da yikilmis olur. Genis kapsaml iceriginden dolay: epik 6zel-
likleri de kapsayan ‘agik bigim’le kaleme alinan bu eserde Mustafa Kemal, hem anlatic1 hem
de oyun kahramani olarak rol almistir. Oyun, kronolojik gelismeye gore siralanan on bes
tablodan kuruludur. Bu tablolar belgesel agiklamalari igeren bir ‘On Oyun’ ve ‘Son Oyun’la
cercevelenmistir. On Oyun, 30 Ekim 1918’deki Mondros Ateskes Antlasmasi'ndan, 15 Mayis
1919 tarihinde, Izmir'in Yunanlilar tarafindan isgaline kadar gelisen olaylarin perdeye yan-
sitilan resim ve yazilar yoluyla kisa bir 6zetidir. Son Oyun’da ise 29 Ekim 1923’te, Cumhuri-
yetin ilanindan, 5 Aralik 1934 tarihinde kadinlara segme ve segilme hakki veren yasanin
cikariigina kadar olan siireci Gzetler. Tablolarin Mustafa Kemal’in sozleriyle agilmasi ve
gelistirilmesi oyunun belgesel niteligini ortaya koymaktadir. Nutukn “Tiirk ulusunu yok
etme kararinda olanlarla buna her tiirlii olanaksizlik icinde ama tiim gii¢leriyle karsi duran
kisiler arasindaki ¢atismay: 6zetleyen”bir eser olarak degerlendiren yazar, Soylev adl: tiyat-
ro eserinde de ayn1 konuyu Nutuk'taki agiy esas alarak iglemistir. Yazar, Mustafa Kemal ve
yeni kurulan Cumhuriyet kargisindaki tavirlari, Mustafa Kemal’in yaninda olanlar, kararsiz-

92 Ozdemir Nutku, Séylev, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yay., Ankara,
1973.
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lar ya da bilingsizler, i¢ diigmanlar ve dis diigmanlar seklinde dért sinifa ayirir. ¢ diigmanlar
icinde gesitli kisisel ¢ikarlariyla Tiirk ulusunun parcalanmasi diisiincesine hizmet edenler ve
digmanla igbirligi yapmis olanlarin yaninda dini ¢ikarlarina alet eden bilgisiz, yobaz kisiler
de vardir. Yazar, Mustafa Kemal ve taraftarlarinin asil miicadele alani kabul ettigi i¢ diis-
manlarla ve gericilikle olan ¢atigmasini organik bir ¢atisma olarak nitelemekte ve dis diis-
manlarla olan mekanik ¢atigmadan daha zorlu ve ciddi bir boyutta gormektedir. SoyZev adl
oyunun agirlik merkezine de bu ¢atigmay: yerlestirmistir.

Eserin bazi sahnelerinde simgesel bir iisltip kullanan yazarin bir diger slip teknigi
kargitliklar1 yan yana vermektir. Yazar bu karsithgin yansitilmasinda ‘eski’yi eski dille ‘ye-
ni’yi yeni dille konusturmak suretiyle ‘dil'in giiciinden de istifade etmigtir. Damat Ferit Paga
ile Mustafa Kemal’in kullandig dil farklidir. Oyun alaninin eg zamanh tasarlanmasi temsilde
bu karsithigin yansitilmasina yardim etmistir. Eserini kolaj teknigine goére birbirinden ba-
gimsiz sahnelerle 6ren yazar, bu tercihiyle, eklemeler ¢ikarmalar yoluyla bir kurtulus desta-
n1 olugturma konusunda yonetmene de imkin vermistir. Bu eserde de Mustafa Kemal’in
gercekei, akilcl, bunlarin yaninda olaganiistii duyarh kisiligine vurgu yapilmig, Mustafa Ke-
mal, her seyi sirasiyla yapan, hamlelerini tam zamaninda gergeklestiren biiyiik bir satrang
oyuncusuna benzetilmistir.

Orhan Asena'nin 1973 yilinda yazdigi, Istanbul’un isgal siirecini konu alan 16 Mart
19204 adli oyununda ise Mustafa Kemal, oyunun her iki sahnesinde de yer alan
‘6noyun’larda goriintiisii ve sesiyle esere dahil olur. Mustafa Kemal, bir oyun kisisi olarak
ortaya ¢ikmasa da onun, milli miicadeleyi orgiitleyen saygideger bir lider olusu eserin bagin-
dan sonuna kadar hissettirilir. Istanbul'un ve oradaki meclisin Ingilizlerce isgal edilecegi
haberini almig olan Mustafa Kemal, biiyiik destekgisi, genclik ve mefkfire arkadas1 Rauf Bey’i
de Anadolu’ya yanina ¢agirmaktadir. Rauf Bey ise yeni hitklimet ve yeni meclis i¢in en dog-
ru adresin Anadolu, tek imidin de Mustafa Kemal oldugunu ispat etmek istediginden Istan-
bul’da kalip kendini tutuklatmak niyetindedir. Oyunun ilk sahnesinde gelismeleri degerlen-
diren Ismet Bey ve Saffet Bey’in Mustafa Kemal’in varligindan ve izledigi politikadan 6vgiiy-
le s6z ettikleri goriiliir. Bu arada Mustafa Kemal’in en yakin arkadas: Ismet Bey’e {i¢ y1l sonra
kurulacak olan Cumhuriyet rejiminden bahsetmis oldugunu da 6greniriz:

“Ismet Bey: Iki yiiz yildir basimiza gelenler, basimiza gelmesi gereken seylerdir. Kagi-
nilmaz seylerdir. Bir kader demeyecegim hayir, tarihi muayyemiyetin bizi getirdigi nokta-
dayiz simdi.Ara sira kazanilan, ¢ok kez kaybedilen savaslar...Ara sira bir seyler getiren cok
kez gotiiren ayaklanmalar... Bir tiirlii bir inkildba ulasamiyan isldhatlar...Su ya da bu padisa-
ha baglanan iimitler, su ya da bu padisahin ihanetleri... Ara sira bir parlayis, sonra hemen
arkasindan bozgunlar... Ve durmadan gerileyen sinirlar..Bu giin artik elimizde tek kale kal-
migstir; Anadolu.

Saffet Bey: Bu giin Istanbul'daki Meclisten, Anadolu’nun en uzak en 1ssiz kdylerine
dek herkes bu kanaattedir.

Ismet Bey: Bu kanaattedir, evet. Ama yalniz bir tek kisi vardir ki tiim bu ¢éziilmelerin,
bu ciiriimelerin asil gévdenin artik hichbir asi tutmayan yasliligindan ileri geldigini anlamis

# Orhan Asena, 16 Mart 1920, Siir Tiyatro Yayinlari, Ankara, 1980.
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goriintiyor. Gévde ¢iiriidiigii icindir ki kurtlar isistiyor, kurtlarin tisiismesidir ki, ¢liriimeyi
hizlandiriyor. Bir tek o farkindadir ki; daha kokten degisiklikler yapilmadikca bu dagilmalar
durmayacak.” (s.14-15)

Eserin ilk béliimiinde Ingilizlerin kendilerini tutuklayip Malta'ya siirecekleri haberini
alan Tirk miinevverleri gizlice Anadolu’ya ge¢meye calisirlar. Halide Edip, Adnan Adivar ve
Yunus Nadi Bey, Rauf Bey ve Vasif Bey’in de yardimiyla Anadolu’ya ge¢melerini saglayacak
kisilere ulagirlar. Oyun kisilerinin tiimiini yakin tarihte yagamis tarihsel kisiliklerin olugtur-
dugu eserde sadece Nami Bey karakteri bunlardan bagimsiz, kurgusal bir kisiliktir. Eskiden
g0zl kara bir ittihatg1 olarak Rauf Bey’le birlikte savagmis olan Nami Bey, sonradan ittihatgi
ve onlarla bir ¢izgide gérdiigii kuvvayi milliyeci aleyhtar: olmustur. Rauf Bey, iliml kisili-
giyle, bir giin bir saray hafiyesi olarak kendilerini takip eden Nami Bey’i kuvvayi milliyenin
hayati 6nemi ve Istanbul’un er geg isgal edilecegi konusunda ikna etmeye calisir.

Eserin ikinci boliimiinde telgraf memurlar1 Mustafa Kemal’e cesitli merkezlerden Is-
tanbul’un isgal edildigi haberini verirler. Yazarin, Istanbul’un iggali sirasinda iggal haberini
ve gelismeleri Mustafa Kemal’'e ileterek tarih sahnesine ¢ikmig bir isim olan Manastirli
Hamdi (Ahmet Hamdi Martonalt1) Efendi’yi de burada bir oyun kisisi olarak kargimiza ¢i-
kardigini goriiriiz. Yazar, eserinde, Atatiirk’iin 1927’de Millet Meclisi'nde okudugu Nutuk’ta
kendisinden bahsederek onurlandirmis oldugu Manastirlh Hamdi'nin sahsinda, milli miica-
delenin kahraman telgrafcilarinin canlari pahasina yaptiklari hizmetten 6vgiiyle bahsede-
bilmek igin bir firsat yaratmigtir. Onoyun Mustafa Kemal'in su sozleriyle biter: “Efendi-
ler!.. Telgraf¢ilarimizin bu savasta gosterdikleri kahramanligi tarih iftiharla kaydedecektir.”
(s.43) Bu boliimde Istanbul’un isgaline sarayin ve kuvvayi milliyecilerin farkli yorumlar ve
¢oziim 6nerileri tartigihir. Nihayet meclisi de basan Ingilizler Rauf Bey ve Vasif Bey’i teslim
alirlar. Rauf Bey yoluyla Nami Bey’in kisiliginde beklenen degisim gerceklesir. O da yaptik-
larina pigman olarak Anadolu’ya ge¢meye ve kuvvayi milliyeye destek olmaya karar verir.
Anadolu’ya gececek aydinlar, Seyh Ataullah Efendi’nin Sultantepe’deki Ozbekler Tekke-
si'nde bulusurlar. Aralarina herkesin siipheli bakiglar altinda Nami Bey de katilir. Ertesi giin
zaptiyelerin bastig1 tekkede Nami Bey, oradan sag cikmayacagin bile bile zaptiyeleri oyala-
yarak kagmalar icin arkadaglarina zaman kazandirir. Eser, Kurtulus savas: siirecinde Rauf
Bey’in kahramanligini 6ne ¢ikarmaya gayret etmistir.

Ergin Orbey’in Belgelerle Kurtulus Savasi** adli ¢alismasi, yine tamamiyla belgelere
bagli kalinarak hazirlanmig kurtulus miicadelesini kronolojik olarak anlatan yirmi sayfalik
bir eserdir. Eserde milli miicadele siireci, gesitli kisilerden, bilhassa gazetecilerden ve yayim
organlarindan alinan farkli bakis agilarini gérmeye imkén veren, ozetleyici ve en carpici
beyanlarla aktarilir. Basindaki belgelerin gazetecilerin agzindan aktarilmasiyla hem bir aki-
cilik saglanmis hem de zamanda ekonomiye gidilmistir. Oyun, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimi ogrencileri tarafindan Atatiirk’iin dogumunun
yliziinci yil1 dolayisiyla Ergin Orbey yonetiminde sergilenmistir.

# Ergin Orbey, Kurtulus Savagindan Belgeler, Devlet Tiyatrolar:1 Dramaturgi Biirosu, 1983.
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Atatiirk’e dogrudan bir oyun kahramani olarak yer veren Turan Oflazoglu'nun Ata-
tiirk® adl1 eseri, ‘Atatiirk Kurtulus Savasi’na Basliyor, Atatiirk Ankara’ya Geliyor ve Anitka-
bir’ olmak tizere ti¢ bolimden olusur. Oyunda sahne ve perde bolimlenmesi yapilmamistir.
Gegisler icin ‘Koro’ kullanilmigtir. Eserin olduk¢a kalabalik bir sahis kadrosuna sahip ilk
bolimiiniin ilk sahnesi, Mustafa Kemal, Ali Fuat, Kazim Karabekir ve Rauf Bey’in sohbet
etmekte olduklar1 $isli’de bir eve agilir. Birinci Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ¢ikan Osmanl
Devleti’nin ordular1 dagilmis, millet yorgun diismiis, memleket iggal tehlikesiyle kars: karsi-
ya kalmistir. Mustafa Kemal, her seyin bitmis goriindiigii bu umutsuz tablonun yeni bir bas-
langicin habercisi oldugunu soyler. Silah arkadaglari da Mustafa Kemal’in baglatacag: bu
miicadelede ona destek vereceklerini ifade ederler. Anadolu’ya ge¢me fikri ile ‘yen:s bir dirli-
ge baslamak icin yeni bir diizen yaratmak gerektig? inanci yine bu bolimde dile getirilir.
Atatiirk’iin belirledigi ve eserin basinda s6z konusu edilen bu hedeflere nasil ulagildigi Turan
Oflazoglu'nun Atatiirk adl1 eserinin amacini olusturur.

Eserin ikinci sahnesinde Mustafa Kemal, Genelkurmay Bagkan Cevat Pasa ile konug-
makta Anadolu’da yetkilerinin artirilmasim istemektedir. Tiyatro eserlerinde sagduyulu bir
anlatici olan ‘Koro’, bu eserde de olaylardan yaptig1 ¢ikarimlar1 okuyucuya iletmek ve onu
yonlendirmekle gérevlidir. Koro, Izmir'in isgalinin milli benligi hatirlatma ve kuvvetlen-
dirme konusunda bir déntim noktas: oldugunu haber verirken tigiincii sahnenin mekan
olan Sisli’deki eve doniiliir. Mustafa Kemal, annesi Ziibeyde ve kiz kardesi Makbule ile bir
aksam yemegi sofrasindadir. Anadolu’ya ge¢meden Once aile bireyleriyle oturulan bu sofra-
da, karsilikli sevgi sozciikleriyle iyi dileklere yer verilir. Aile icinde Mustafa Kemal’in asker
kisiligine ve yenilmez iradesine duyulan saygi vurgulanir. Bir diger sahnede Mustafa Ke-
mal’in Samsun’a ulastigini, Samsun sancakbeyiyle yanindakiler tarafindan sevgiyle karsilan-
digimi gériiriiz. Yunanlhlarin Izmir’i iggali iizerine tedirginlikleri artan ve Pontus eskiyasi ile
bag1 dertte olan Samsun halkinin ezikligini ve tirkekligini géren Mustafa Kemal, mahalli
sinirlar1 agan ve Tirkiye’'nin bagimsizliginda kenetlenen bir birlik mesaji yayinlar. Bu mesaj
eserde Mustafa Kemal'in caligma arkadaglarina gonderdigi, birlikte ¢aligmanin ve bagarma-
nin 6nemini belirten bir telgraf metni olarak yer alir. Telgraf metni eseri Havza’da ve Amas-
ya’da gecen diger sahneye baglar. ‘Dag basin: duman almis’ezgileri esliginde Havzalilara ve
Amasyalilara seslenen Mustafa Kemal’in birlik ¢agrisina bu bélgelerin halkini temsil eden
‘Koro’ cevap vermekte, yore halklarinin Mustafa Kemal’e baglilik ve giiven duygularim ak-
tarmaktadir. Bu arada yazar, Mustafa Kemal'in Anadolu’da kisa siirede kazandig itibar1 ve
giiveni gostermek icin, Mustafa Kemal’e tutuklama emri cikaran Istanbul Hiik(imeti’nin bu
kararim Anadolu’daki valilerin uygulamaya koymadiklarini, kendisini Istanbul’a getirtmek
isteyen hiikiimetin teklifine de Pasa’nin, resmi yetki ve sifatlarindan istifa etmek suretiyle
cevap verisini bir sahneyle sergiler. Bu miicadele siirecinde aydinlar arasinda tartigilan bir
konu olan bir biiyiik ve tarafsiz devletin yardimiyla bu isin tistesinden gelmek veya tam ba-
gimsiz bir sekilde hareket etmek seceneklerini yazar, eserinde, tarihten aldig: gercek kisiler-

# A.Turan Oflazoglu, Atatiirk, 2.bs., Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atattirk Kil-
tiir Merkezi Yay., Ankara, 1991.
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le tartismaya agmistir. Bir kisim aydinlar, Tiirkltigiin parcalanmadan varligini stirdiirebilme-
si i¢in bu yardimin mahiyetini ve bedelini sorgulamadan kabule taraftar olurken bir diger
kesim bagimsizliktan yanadir. Bu hususta Atatiirk’iin de secenekler tizerinde bir siire diigiin-
diikten ve etrafin fikrini aldiktan sonra bir karara varan tavr1 okuyucuya hissettirilmigtir.
Mustafa Kemal, Amerikali General Harboard’a, wu/uslar topluluguna tam bagimsiz bir iye
olarak katilmak’amacim agiklarken bu bagimsizlik miicadelesinin diger iilkelere de 6rnek
olmas1 yoniindeki arzusunu iletir.

Eser, Mustafa Kemal'in Ankara’ya gelisiyle agilan ve olaylar1 daha yakindan takip et-
mek acisindan Ankara’nin 6nemini belirtmek i¢in olusturulmus bir sahneyle devam eder.
Manastirlh Hamdi, telgrafla Istanbul'u isgal eden Ingilizlerin bu sehirde yaptiklari baskinlari
ve kiyimlar1 ihbar etmekte, Ingilizlerin meclisi bastiklarini1 Kara Vasif Bey’le Rauf Bey’in de
aralarinda bulundugu yiiz elli kisiyi siirgiine génderdiklerini bildirmektedir. Istanbul'un
iggali, meclisin Ankara’da toplanmasinin 6nemini bir kez daha ortaya koymustur. Bu arada
Istanbul Sikiyénetim Komutanligi'nca alinan ve Padisah tarafindan da onaylanan bir telgraf
metni Ankara’ya ulagir. Bu metin, Mustafa Kemal'le birlikte 27. Firka eski komutam Kara
Vasif Bey ve 20. Kolordu eski komutani Ali Fuat Pasa ile eski saglik miidiirii Doktor Adnan
Bey ve karis1 Halide Edip Hanim’in idam kararlarinmi bildirmektedir. Mustafa Kemal ve Hali-
de Edip, resm1 hiiklimetin bu kararinin, millet iradesine dayanan yeni hiitkéimeti ve temsilci-
lerini daha da gii¢lendirecegini, milli hareketin giiciint ‘birlik’ duygusundan ve bu duygu-
nun olusturdugu ‘ahenk’ten aldigini ifade ederler. Ankara’da kurulan yeni mecliste gecen bu
sahnede, Istanbul gazetelerinin Anadolu’ya girisini engelleme teklifini getiren Ismet Bey de
yer alir. Bu teklif, Atatiirk’iin, zaferin kuru bir kalabalikla degil, ancak bilingli bir halkla
kazanabilecegi yoniindeki mesajinin aktarilmasina zemin hazirlar.

Turan Oflazoglu, eserinde Cerkez Ethem ve ceteleri de milli miicadeleye olan katkilar
bakimindan degerlendirir. Meclis iiyeleri, isyanlar1 bastirmada cetelerin biiytik isler bagard:-
gin1 dile getirirler. Atatiirk, Cerkez Ethem’in emir altina giremeyen bir mizaca sahip oldu-
gunu, meclisi hige saydigini, bu yiizden de kahraman bile olsa biitiin diizene ayak direyen
insanlar gibi cezalandirilmas: gerektigini ifade eder. Bu arada meclis, I.In6nii zaferini kaza-
nan Ismet Inénii'niin miitevaz bir isltipla bildirdigi zafer miijdesini alkiglamaktadir. ismet
Paga, merakli kalabaliga II. Inonii zaferini kazandiran savas teknigini agiklarken heyecan
doruga yiikselir. Meclisteki bu coskulu atmosfer, iki zaferin ardindan gelen Kiitahya,
Afyonkarahisar, Eskisehir ve Bursanin kaybedildigi bozgunun anlatildig1 esnada yerini hiiz-
ne birakir. Bir sonraki sahnede Mustafa Kemal Paga, cephede Ismet Inénii'niin yanindadur.
Tki asker Sakarya zaferini kazandiracak savas taktigini tartigirlar. Tekrar meclise dénen sah-
ne, Mustafa Kemal’i suglayan merakli ve sabirsiz sesleri aktarir. Bir sonraki sahnede Mustafa
Kemal’i ve Halide Edip’i Polatli’daki karargihta bir durum degerlendirmesi yaparken gorii-
riiz. Yazar, Mustafa Kemal'in kendisine, ordusuna ve zafere olan giiclii inancini belirten
ifadelerine yer vererek beden giicliniin yaninda, zaferleri kazandiran zekdnin ve inancin
gliciine de vurgu yapar. Yirmi iki giin yirmi iki gece siiren savas sonunda diismanin Anka-
ra’ya ulasmadan maglup edildigini ‘Koro’ ilan eder. Turan Oflazoglu, Atatiirk adli eserinin
birinci boliimiinii mutlak bir zafer olan Biiyitk Taarruz'un nasil kazanildigini gosteren bir
sahneyle bitirir. Elde edilen basarida taarruza gegmeden 6nce ordusunu dinlendiren Mustafa
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Kemal’in askeri dehasinin 6nemi vurgulanirken, bu bekleyisin meclisin sabirsiz ve giivensiz
iiyeleri arasinda yarattif1 endiseye de yer verilir. Annesinin cepheye gonderdigi pusulay:
okuyan Mustafa Kemal’in bu pusulaya cevap olmak iizere esere eklenen uzun tiradi da bu
son boliimiin duygulu ve coskulu atmosferini destekler. Asil savagin simdiden sonra baslaya-
cag1 mesaji ile eser ikinci boliime baglanir.

Eserin ‘Atatiirk Ankara’ya Geliyor’adli ikinci boliimiiniin oyun kisileri Ali Fuat Pasa,
Mustafa Kemal Paga, Miiftii Rifat Efendi, Kadinlar Korosu Basi, Seymenler Korosu Bagi, Co-
cuklar Korosu Bagi, Esnaf Korosu Bagi, kadinlar, erkekler, ¢cocuklar ve askerler olarak belir-
tilmistir. Namik Kemal de siirleri arasindan segilen bir beyitle hayali bir oyun kisisi olarak
oyuna katilir. Bu bolim, bir olay: anlatmaktan ziyade Mustafa Kemal’in Ankara halk: tara-
findan 6zlemle ve coskuyla kargilandigini gostermek ve karsilikh giizel duygulari yansitmak
icin olusturulmug bir parcadir. Ankara halki Dikmen sirtlarinda bir diizliikte toplanmagtir.
Kadinlar ve Erkekler Korosu'nun séyledikleri marglar esliginde arabasindan inen Mustafa
Kemal’i Ali Fuat Pasa ve Yahya Galip Bey karsilarlar. Bir siire Ankara’y: seyreden Mustafa
Kemal’in duygulandig gériiliir. Bu duygu yogunlugu icinde Mustafa Kemal, dudaklarindan
dokiilen ve vatanin bagimsizligini kendi kisisel meselesi olarak algiladigina isaret eden ‘Va-
tanmin bagrina diisman dayasin hangerini / Bulunur kurtaracak bahtikara maderini’dizileriyle
Namik Kemal'in bir simge haline gelen siirine génderme yapar. Ankara halkinin ¢esitli yag
ve meslekten grubundan olusturdugu topluluk igcinde 6ne ¢ikan ‘Kadinlar Korosu’, biitiin
caglarin en biiylik kahramam olarak gordiigii Mustafa Kemal’i sevgiyle seldmlar ve onunla
bir sOylesiye girisir. Yazarin siirli bir dille 6rdiigti ve imajlarla anlami ¢ogalttigi bu diyalogda
‘Kadinlar Korosu’, o zamana kadar ihmal edilmis anne-vatani, milli bilinci, Anadolu’yu ve
Ankara’y: temsil etmektedir. Mustafa Kemal de bu degerlerin dogurdugu bir insan olarak
silaya ve 6ziine donen oguldur, atadir, liderdir, kurtaricidir. Bu arada bir atesin gevresinde
sinsin ve kili¢ kalkan oyununu oynamaya baglayan seymenler de Mustafa Kemal’e zafer ve
baglilik s6zii verirler. Cocuk seymenlere donerek atalarina layik olacaklari konusunda on-
lardan da s6z alan Mustafa Kemal, bir elinde teke pala bir elinde sancak tagiyan dev yapili bir
seymenin elindeki sancagin ucundan 6per. Bu hareket Miiftii Rifat Efendi tarafindan Tiirkle-
rin yeni bir devlet kurarken diizenledikleri kutlama torenlerinin bir esi olarak yorumlanir.
Bu davramsiyla Mustafa Kemal, Selcuklu Devleti’'ni kuran Sel¢uk Bey’in ve Osmanli Devle-
ti'ni kuran Osman Bey’in kendi ¢aginda bir devami olarak gosterilir. Padisah’in Mustafa
Kemal’in riitbesini geri alsa bile, milletin ona layik gérdiigi riitbeyi almaya kimsenin giicii-
niin yetmeyecegi ifade edilerek milli bilincin degeri vurgulanir. Eserin bu bélimii, Miiftii
Rifat Efendi’nin alani dolduran toplulugun da katilimiyla, Tiirk milletini korumas: i¢in Tan-
r’'ya yaptigl dua ve Mustafa Kemal’in yine bu toplulukla birlikte ettigi bagimsizlik ve zafer
yemini ile sona erer.

Atatiirk adli oyunun {glincii ve son boliimii, bu boliimiin basinda epigraf olarak yer
alan Atatiirk’iin “En korkung¢ bir yok olusla son bulurken, ¢ocuklarini tutsaklik baglarina
kars1 ayaklanmaya ¢agiran atalarin sesi yiireklerimiz icinde yiikseldi ve bizi son kurtulus
savasina davet etti”sozlerinden hareket ederek kurgulanmig bir boliimdiir. Tirklerin miica-
dele azminin ve bagimsizlik tutkusunun atalarindan aktarilan genetik bir miras oldugu vur-
gusunun yapildig1 bu boliimiin oyun kisileri de Tiirkler Korosu, Oguz Kagan, Bilge Kagan,
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Alparslan, Osman Gazi, Fatih, Yavuz, Kanuni ve Atatiirk’tiir. Koro, tarihte varlik gostermis
Tiirk devletlerini sirasiyla hatirlatir. Bu baglamda, Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Hazarlar,
Kipcaklar, Kumanlar, Selguklular, Osmanlilar, insanliga ve bilime yaptiklar: katkilardan da
soz edilerek tek tek degerlendirilir. Ardindan Oguz Kagan, Bilge Kagan, Alparslan, Osman
Gazi, Fatih, Yavuz, Kanuni gibi Atatiirk’e gelinceye kadar tarihe yon vermis Tiirkltigiin bii-
yiik evlatlar sahneye ¢ikarak kendilerini simgeleyen faaliyetlerden bahsederler. Koro, pes
pese yenilgilerle zayiflayan Osmanli Devleti'nden yonetim sekli cumhuriyet olan yeni bir
devletin dogus siirecini, Atatlirk’iin Samsun’a ¢ikisiyla basglayan ve cumhuriyetin ildniyla
sonuglanan, ardindan inkiléplarla niteligini degistiren bir zaman diliminde yasanan 6nemli
olaylar1 hatirlatarak ozetler. Bu siirecin islenisinde ‘Koro’yla diyalog halinde bulunan Ata-
tiirk de bir oyun kisisi olarak sahnededir. Bir olay1 anlatmaktan ziyade belli bir siire¢ d4hi-
lindeki 6nemli olaylara vurgu yapan eserin, diger boliimlerinde oldugu gibi bu béliimiinde
de siirli bir dil kullamlmistir. Bu siirli dil Atatiirk’in kisiliginin yiiceltilmesine ve millf mi-
cadelenin gérkeminin anlatilmasina biiyiik katk: saglamistir.

Ataol Behramoglu'nun iki boliimden olusan Lozan*® adl1 oyununda da Mustafa Kemal,
bir oyun kisisi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak eserin —adindan anlagilacag: gibi- Mustafa
Kemal'in kisisel veya siyasi hayatin1 yansitmak gayretinde olan oyunlardan ayr: olarak, Lo-
zan Barig Konferans: siirecini tiyatro sanatinin imkéanlar: cercevesinde irdelemeye odaklan-
mas: diger oyun kisileri gibi Mustafa Kemal’in de eserde yan oyun Kkigisi statiisiinde goriin-
mesini zaruri kilar. Lozan Antlagsmasi’'nin bir hezimet mi yoksa bir zafer olarak mi1 kabul
edilmesi gerektigi giintimiizde farkli yorumlarla hala tartigilan tarihi meselelerdendir. Tiir-
kiye tarihinin en keskin kirilma noktalarindan biri olan ve siyasi sonuglar bugiinkii Tiirki-
ye’yi dogrudan etkileyen Lozan Barig Antlagmasi, tarihi 6nemiyle orantili olarak, antlagma-
nin mahiyeti, burada yaganan istihbarat ve diplomasi sorunu, Batili devletlerin usta siyaset-
lerinin yaninda Ismet Inénii'niin uyumlu mizaci, tam bagimsizlik agki ve barig ugruna fera-
gat edilen topraklar, dolayisiyla Misak-1 Mill'nin ihlali gibi konularda pek ¢ok celigkili yar-
giy1 biinyesinde barindirmaktadir. Behramoglu, savasta kazanan bir milletin emperyalist
devletlerin siyaseti kargisinda haksizlia ugrayarak masa basinda kaybedisini ve Osmanl
devlet adaminin trajedisini yansitmay: amacladig: eserini azinliklara ilk tavizlerin verildigi
1839 Tanzimat Fermani’yla baglatir. Katibim tiirkiisii egliginde iki dirhem bir ¢ekirdek sah-
neye ¢ikan Osmanli biirokratinin basta petrol olmak {izere gesitli ¢ikarlar pesindeki azinlik-
lar ve dis giiglerin elinde nasil tartaklandig gosterilir. I Diinya savasina giren Osmanli Dev-
leti’'nin paylasimi konusunda savas hala siirmekteyken yapilan gizli antlagmalar, Sivas Kurul-
tay1 ve Tirk aydinlar1 arasinda Amerikan gidiminin tartigilmasi, Digigleri Bakan1 Bekir
Sami Bey’in Batili devlet adamlariyla gizli antlagmalar imzaladig: gerekgesiyle istifaya zor-
lanmas: fakat onun yerine atanan Yusuf Kemal Bey’in de bazi madenleri igletme hakkini
Fransizlara verisi gibi Tiirkiye’yi Lozanin kapisina getiren gelismeler eserin birinci bolii-
miinde aktarilir.

Ovyun kisileri arasinda Mustafa Kemal’'in de bulundugu ikinci boliimde ise Lozan mii-
zakereleri ve burada yasanan tartigmalar, belgeler esliginde yansitilmaya caligilmigtir. Ismet

46 Ataol Behramoglu, Lozan, Toplu Oyunlar I, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 1993.



TIVATRO ESERLERINDE “ATATURK” 133

Paga’nin Batili delegelerle 6zellikle de Lozan’da hakimiyet kurmay1 basarmis kurt bir diplo-
mat olan Ingiliz heyeti temsilcisi Lord Curzon’la cekismeleri diyaloglarla aktarilmistir. Bo-
gazlar meselesini ele alan oturumu bir boks ma¢1 gibi kurgulayarak etkiyi artiran yazar, 23
Ocak 1923 tarihli Musul oturumunda inénii ve Curzon arasindaki gecen pazarligi da tarihi
gerceklere baglh kalarak ele alir. Curzon’un, kisisel insiyatifini kullanarak vilayetin kuzeydo-
gu ve dogu sinirindaki Siileymaniye’yi de iceren daglik bolgelerini Tiirkiye‘ye terk etme
onerisini ve yine Curzon'un Tirkiye'nin Musul'da geri adim atmadig: takdirde karsisinda
yalmz Ingiltere’yi degil, tiim Milletler Cemiyetini bulacag tehdidiyle Ismet Paga’y1 sindirme
planlarim eserinde basarili bir sekilde isleyen yazar, - ingiltere ve Amerika arasindaki an-
lasmadan haberdar olmayan - Inénii'niin Musul meselesi konusunda Amerika'nin destegini
almak icin Musul petrollerini igletme hakkim1 Amerika’ya devretmeyi teklif ettigi sahneyi
Batili devletlerin ikiyiizliiliiklerini ortaya koymak icin bir Maskeli balo seklinde kurgular.
Eserin yirmi birinci sahnesinde {zmir Tktisat Kongresi toplant1 salonunda yabanci gazetecile-
re agiklama yapan Mustafa Kemal’in milli hedefler dogrultusunda Lozan’a iligkin degerlen-
dirmeleri eserin mesaji agisindan da biiylik 6nem tagimaktadir. Mustafa Kemal, Lozan Kon-
feransi’'nda muhatap olunan Batil1 devletlerin yeni kurulmakta olan Tiirk devletiyle ti¢ dort
senelik degil, ii¢ dort yiiz senelik bir hesabi1 gérmeye calistiklarini belirttikten sonra Lozan
goriismelerinin iktisadi sebeplerle askiya alindigim aciklar. Ismet inénii de Istanbul’da gaze-
tecilere benzer bir agiklama yapmakta Musul meselesinin bir sene sonraya ertelendigini,
goriismelerdeki kesintinin daha ¢ok ekonomik konularla, Osmanli borglar1 ve borglarin
6denme bicimiyle ilgili oldugunu ifade etmektedir. Yazar, Lozan Konferansi’'nda alinan ka-
rarlar1 ve Inénii'niin buradaki bagarisini tartisan Biiyiik Millet Meclisinin 21 Subat 1923
tarihli trajik oturumunu da bir sahne ile yansitmistir. Meclis’teki tartigmalara her zamanki
sagduyusuyla Mustafa Kemal son noktay: koyar:

“Bugiin kolaylikla hepimiz anlayabiliriz ki Musul'u vermemekte direnirsek savasa gi-
reriz... Bundan étirii Musul sorununu bir yil icinde ¢6ziimlenmek tizere geriye birakip ba-
risa gecmek ve savagi kabul etmemek olanakli midir? (Durur, sézciikleri 6zenle secerek ve
tonlayarak siirdiiriir) Ve... yararli midir? Bunu kolaylikla akil terazisine vurabiliriz... Savasa
girmemek icin Musul sorununun ¢oziimiini bir yil sonraya birakmak, ondan vazgecmek
demek degildir... Belki, onu elde etmek icin daha giiclii olabilecegimiz bir zamani bekle-
mektir...Musul sorununu bugiin ¢é6zmek istersek karsimizda yalniz Ingiliz degil, Fransiz,
Italyan, Japon, biitiin diismanlar vardir...Musul'u bugiin alacagiz dersek, bu olanakhdir,
ordumuzu yiiritiriz, kolaylikla aliriz... Fakat, Musul'u alir almaz savasin bitecegi kanisina
varamayiz...” (3.59)

Ataol Behramoglu'nun, oyun kisileri arasinda yonetmen, yazar ve bir tarihgiye de yer
verdigi ve ayn kisiye bazen birkag roli birden temsil ettirdigi epik karakterli bu eseri, tarihi
yeniden yorumlamak ve Ismet inénii’ye Lozan’daki tavizlerinden dolay1 giiniimiizde yonel-
tilen elestirilere onun bu konudaki gayretlerini ve inadimi ortaya koyarak acgiklik getirmek
icin yazilmigtir. Mustafa Kemal Pasa ise ¢6ziilmiis bir milleti pes pese zaferlerle toparlayarak
Lozan’a kadar getirebilen bir lider olarak goriilmiis ve eserde vaziyeti 6zetleyici, aydinlatici
ve uzlastiric1 saygin bir oyun kisisi olarak yerini almistir.
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Orhan Asena’nin kaleme aldig1 Candan Can Koparmak*’ adl1 eserde, milli miicadele-
nin en zorlu déneminde kuvvayi seyyare cetelerinin desteginden faydalanan Mustafa Ke-
mal’in vatani iggal giiclerinden tamamen temizlemek icin gerilla savagindan diizenli orduya
gecme kararini alist ve bunu uygulamaya koyarken karsilastig1 giicliikler anlatilir. Eserin
konusunu Atatiirk’e ve milli miicadeleye baglh bir kuvvayi seyyare komutani iken neredeyse
uzun bir siire Bat1 Anadolu’daki tek savunma giicli olarak vatana biiyiik hizmetleri dokun-
mus olan Cerkez Ethem’in, ¢evresindeki insanlarin de tesiriyle bir iktidar miicadelesi seklin-
de Atatiirk’le catisma siirecine girmesi ve millf miicadelenin diizenli ordular kargisinda ye-
nilgiye ugrayarak Yunanllara siinmak zorunda kalis1 teskil eder. Mustafa Kemal-Cerkez
Ethem iligkisi eksenli okunabilecek olan eser cete savasindan diizenli orduya gegis siirecinin
de kisa bir tarihgesini cizer. Eserde Mustafa Kemal ve Cerkez Ethem etrafinda, siyasi kadro-
da donen oyunlar da basarili bir sekilde aktarilir. 1920 yilinin Nisan ayindan kuvvayi seyya-
re’nin diizenli ordulara yenildigi 1921 yili Ocak ayina kadar olan bir tarihi donemi aydinla-
tan eserin sonunda Mustafa Kemal, Cerkez Ethem’den vazge¢mek zorunda kalisini ‘candan
can koparmak’ seklinde yorumlayacaktir.

Candan Can Koparmak'in ilk sahnesi, Mustafa Kemal’in Ankara Ziraat Mektebi'ndeki
sade dosenmis odasina acilir. Mustafa Kemal, bir iletisim biirosu gibi kullanilan bu odadan
yurt savunmasini idare etmektedir. Yunus Nadi Bey’le sohbet eden Mustafa Kemal, Yo6riik
Ali Efelerin, Demirci Mehmet Efelerin ve Ethem Beylerin komuta ettikleri derme ¢atma
gliclerin savunmalariyla simdilik zaman kazandiklarini fakat diizenli diiyman ordularini yok
etmek icin diizenli bir orduya kavusmak gerektigini belirtir. Bu sirada merkeze, Cerkez
Ethem giiclerinin Marmara’nin giineyini Anzavur artiklarindan temizledigi haberi ge-
lir.Yine bu sahnede adim atilacak her ige bir megruluk kazandirmak i¢in meclisin bir an 6n-
ce agilmasinin 6neminden de bahsedilir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin bir hafta i¢inde
acilmasi; haftada t¢ giin gikan Hikimiyer-i Milliyenin giinliik gazete olarak distiniilmesi ve
Anadolu Ajans’nin kurulmas: bahsedilen diger gelismelerdir. Eserin ikinci sahnesinde Mira-
lay Ismet Bey’le sohbet eden Mustafa Kemal, bir donem ¢etelere muhtag olduklar1 icin onla-
rin kendi yasalarini uygulamalarina izin verdiklerini oysa artik yeni devletin yeni meclisinin
diizenli bir ordu tegkilini zaruri kildigini, yenilenecek ilk kurumun da ordu oldugunu ifade
eder.

Bolu isyanim bastirmak i¢in bolgeye giden ve isyancilarin eline diisen mebuslari
Ethem Bey’in kurtardigimin haber alinmas: tizerine Mustafa Kemal, Halide Edip ve Adnan
mal’le iletisime gecen isyancilardan Barzek Safer’in, kendilerini Cerkez Ethem’den koruma-
lan karsiliginda rehin tutulan dort mebusu birakabilecekleri yoniindeki teklifi merkez tara-
findan kabul edilmisken Cerkez Ethem’in Barzek Safer’i kimseye sormadan infaz etmesi
tizerine Mustafa Kemal Cerkez Ethem’i uyarir. Bundan boyle yarg, vergi, asker toplama ve
yiiriitme yetkisinin Biiyiik Millet Meclisi'nin tiizel kisiliginde toplanmis oldugunu, kendisi-
nin bile bunu ihlal edemeyecegini soyler.

4 Orhan Asena, Candan Can Koparmak, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1997.
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Eserin besinci sahnesi Ali Fuat Pasa'nin Adapazari’ndaki karargdhina acgilir. Ethem
Bey’in agabeyleri Yiizbasi Tevfik Bey ve Saruhan milletvekili Resit Beylerle birlikte Ata-
tirk’iin kuvvayi seyyarenin yetkilerini sinirlama konusundaki yeni diizenlemelerini tartig-
mak i¢in Ali Fuat Pasa’nin karargahina sikayete geldikleri bu sahne kuvvayi seyyare ile dii-
zenli ordular arasindaki fark: agiga ¢ikarmay1 amaglar. Ali Fuat Pasa, Cerkez Ethem’in ordu-
sunu ayakta tutabilmek i¢in mesru olmayan yollara bagvurmasini elestirir. Cerkez Ethem’in
yorenin zenginlerinden para ve yiyecek toplayarak askerlerine iyi imkanlar saglamasi buna
karsin mesru sinirlar i¢cinde kalan diizenli ordularin dogru diiriist yiyecek ve igecek bula-
mamast bir tezat teskil etmektedir. Kuvvayi seyyarenin bu hareke tarz1 diizenli orduya kati-
lacak kuvvetleri de eritmektedir. Cerkez Ethem’in suglu bulduklarini yargisiz infaz etmesi
de elegtirilen bir bagka husustur. Cerkez Ethem hiikGimetin islerine de karigmakta Milli Sa-
vunma Bakanligi'na Ali Fuat Pasa dururken Fevzi Pasa'nin, Genel Kurmay Bagkanligi’na da
Ismet Paga'min getirilmesini dogru bulmadigini ifade etmektedir. Bu sirada, Capanogullari
isyaninin Ankara’y1 da tehdit etmeye bagladigi ve Cerkez Ethem’in kuvvetlerine siddetle
ihtiya¢ duyuldugu haberi gelir. Capanogullar: isyanim bastiran Cerkez Ethem kuvvetlerinin
siradaki gorevi bityiik bir bolgeye yayilan Yozgat ayaklanmasini bastirmaktir. Ethem Bey,
Salihli’deki cephesini Ali Fuat Pasa’ya devrederek bu sorumlulugu da iistlenir.

Ote yandan meclisteki sosyalist egilimli mebuslar, Tevfik Bey ve Resit Bey’in de tegvi-
kiyle Cerkes Ethem’i, Atatiirk’e alternatif bir politikaci belirlemek amaciyla, Rusya’da bulu-
nan Enver Pasa ile igbirligi yapmas: ve sosyalizmin savunucularindan biri olmas: yoniinde
ikna etmeye caligmaktadirlar. Ethem Bey ise isgalcilerle ugrasirken bir de devletin kendi
biinyesinde yasanacak bir boliinmenin tehlikeli olacagini belirterek Atatiirk’e bagliligim
stirdiiriir.

Mustafa Kemal, Yozgat'taki isyam1 da bastiran Cerkes Ethem’in savag sonrasi bolgeyi
orada bulunan komutanlara birakmasi ve bir an 6nce Salihli-Akhisar cephesine donmesini
beklemektedir. Cerkes Ethem ise Mustafa Kemal Paga’dan olaylarda ihmali bulunan Ankara
Valisi Yahya Galip Bey’i tutuklu olarak Yozgat'a gondermesini ister. Masum oldugunu dii-
sindtigi Yahya Galip Bey’i Yozgat’a gondermek istemeyen Mustafa Kemal, Ethem Bey’i
giicendirmemek icin Regit Bey’in kardesiyle goriigsmesini ve onu ikna etmesini uygun bulur.
Ethem Bey’in isyan1 bastirdig: halde sucglu gordiigii kisileri cezalandirma yetkisinin elinden
alinmasi ve o sirada gelen Salihli cephesinin Yunanlilar tarafindan ¢okertildigi haberi Ethem
Bey’i sinirlendirir. Otoritesini ve {izerine titredigi cephesini kaybeden Cerkez Ethem, bir
gafletle meclisin yanina iki daragaci kurduracagini, birinde Yahya Galip Bey’i digerinde ise
Mustafa Kemal’i sallandiracagini soyler.

Oyunun ikinci boliimii utangag ve iyi niyetli Cerkez Ethem’in heniiz bir netlik ka-
zanmayan Mustafa Kemal’le iliskisinin giderek bir kargithiga dénme siirecini anlatir. Mustafa
Kemal, Ethem Bey’in ve bir kavganin igine cekilmek istendiginin farkindadir. Oyle ki Ethem
Bey, Salihli cephesinin dagilmas: i¢in Mustafa Kemal'in kendisini oyaladigini ve aldattigim
bile diisiinmektedir. Ali Fuat Paga’nin ¢agrisi iizerine Ethem Bey’in giicleri Bat1 Anado-
lu'daki Yunan saldirisimi kirarak savasi tekrar Tirkiye'nin lehine dondiirmeyi bagarirlar.
Cerkez Ethem, agabeylerinin tahrikinden kurtulamaz. Resit Bey, Meclisin Mustafa Kemalci-
ler ve Ethemciler olmak iizere ikiye ayrildigini, Mustafa Kemal’e herhangi bir sebeple kars:
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olan kim varsa kendilerinden yana oldugunu soyler. Sosyalistler de Yesilordu orgiitiine ka-
tilmis olan Ethem Bey’i kigkirtmaya devam etmektedirler.

Gediz bolgesindeki Yunan tiimenine gercgeklestirilen saldirinin bagarisiz olusu kuvvayi
seyyare ile diizenli ordular arasindaki farki da ortaya koymustur. Diizenli ordularla kuvvayi
milliye ceteleri arasindaki dengesizlik ve karsilikli giivensizlik yenilginin baslica sebebi ola-
rak goriilmektedir. Ali Fuat Paga’y1 Tiirkiye’deki sosyalizm hareketine bir denge kazandir-
mak icin Moskova Biyiikel¢iliine géndermeyi planlayan Mustafa Kemal, diizenli ordu-
kuvvayi milliye ¢atigmasini ¢6ziimlemek umuduyla Ali Fuat Paga’nin bu yolculukta Ethem
Bey’i de yanina almasini ister. Bat1 cephesi komutanligina getirilen Ismet Inénii'niin gorevi
ise diizenli ordular bir an 6nce kurmaktur.

Mustafa Kemal’in, Eskisehir’de yayimlanan ve son zamanlarda Ethem Bey’in maddi
destegiyle gittikce giiclenen kuvvayi seyyare yanlist Yen: Diinya Gazetesinin Eskisehir'den
Ankara’ya nakledilmesi istegini kabul eden Ethem Bey, gazetesini Ankara’ya tagir. Mustafa
Kemal, yonetimde bir denge unsuru, bir renk olarak gordiigii sosyalizmin Tiirkiye'de geldigi
asamadan rahatsizdir. Enver Pasa’nin da Ethem Bey’in de sosyalizmi tam anlamiyla kavra-
yamayacaklarini soyleyen Mustafa Kemal, Kurtulus Savasi gibi ustaca taktikler isteyen bu
biiyiik miicadelenin siiphesiz ¢ok cesur ve atak birer asker olan bu iki insanla kazanilamaya-
cag1 goriisiindedir. Mustafa Kemal’in Ethem Bey’i Ismet Bey’le baristirmak igin onu Eskige-
hir'deki karargiha davet etmesi, Resit ve Ethem kardegler tarafindan Kiitahya’daki birlikle-
rine kurulmus bir tuzak olarak yorumlandig: i¢in Ethem Bey Mustafa Kemal’le birlikte ha-
reket etmez. Ote yandan Tevfik Bey’in Ismet Bey’le siirtiismesi ve ona rapor géndermeyerek
disman kargisinda bir cephe komutanini karanlikta birakmas tizerine Tevfik Bey’i tutukla-
madan Once ona son bir firsat taniyan Mustafa Kemal Paga, Ethem Bey’in Demirci Efe’ye
cektigi sifre telgrafi okuyunca meselenin ne kadar ciddi bir hal aldigimi anlar. Ethem Bey
Demirci Efe’yi diizenli ordulara karsi birlik olmaya cagirmaktadir. ismet Bey, Cerkez
Ethem’e Biiyiitk Millet Meclisi’'nin kendisi i¢in uygun gordiigii kuvvayi seyyare’nin bagindan
¢ekilme kararini dostga bildirir. Miicadeleyi birakmaya niyeti olmayan Ethem Bey, diizenli
ordulara kars1 koymak i¢in onlar1 Usak civarinda bekledigini s6yler. Eser, Mustafa Kemal’in
diizenli ordularin hem Yunan’ hem de Cerkez Ethem’in kuvvetlerini yendiklerini miijdele-
yen Meclis’te yaptig1 bir konusmayla biter:

“Efendiler! Hem Yunanli, hem Ethem Bey kuvvetlerini yenmis bulunuyoruz. Bu dii-
zenli ordunun ilk yengisidir. Kuvvay-1 Milliyeyi asla hor gérmedigimizi bir kez daha be-
lirtmeliyim. Kuvvay-1 Milliye bir donemin adiydi. Milletin can havliyle ve savunma giidii-
stiyle basvurdugu ilk ve onurlu kars: koyusun adi. Ama asil savas, kesin savas elbette diizenli
ordularla kazanilacaktir. Ve elbette bu diizenli ordulari yaratacak, onlara komuta edecek
sizlersiniz. Biiyiik Millet Meclisi'dir. Biz bu gercegi ne yazik ki bazi arkadaslarimiza anlata-
madtk, onun icin canimizdan can koparmak zorunda kaldik.”(s.101)

Milli miicadelenin bir boyutunu, cete savaglarindan diizenli orduya gegis siirecini an-
latan eser Atatiirk’in politik kisiligini, meselelere, nazik, ilimli ve kararli bir sekilde yakla-
simin1 bizzat kendisine yakistirilan bir isltipla ortaya koyarak daha gercekei sahneler yara-
tabilmigtir. O donemde Tiirkiye’deki tek otomobilin Mustafa Kemal'de olmasi, bu aracin da
Mustafa Kemal’in takdiriyle bir ara Ethem Bey’in hizmetine verilmesi gibi ayrintilar1 eserin
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dokusuna yerlestirmeyi bilen yazar, bir sahne eseri yoluyla Atatiirk’iin tarihi cephesini ken-
di capinda aydinlatmay: bagarmistir.

Recep Bilginer’in Savagtan Bariga, Agktan Kavgaya*® adl1 eseri ise Atatiirk’iin aile haya-
tin1 ve duygu diinyasini yansitmak i¢in kurgulanmig bir oyundur. Atatiirk’iin Latife Hanim
ile iligkisini ve evliligini odak alan eser, geri planinda, Izmir’in kurtulusundan cumhuriyetin
ilanina kadar gelen bir dénemi biitiin siyasi ve askeri gelismeleriyle birlikte isler.

Oyun iki perdeden olusur. Oyunun 24 tabloya ayrilan ilk perdesi izmir'deki Bagkomu-
tanlhk karargdhina agilir. Latife Hanim’in kogkiin karargdh yapilmasini teklif eden mektubu-
nu okuyan Mustafa Kemal, Yaver Salih’e, bu teklifin arastirilmas: emrini verir. Paga’yla g6-
riisebilmek icin karargiha giden Latife, Paga’y1 yakindan gérmek ve onunla tanigmak imkani
bulur. Bu, hayatlarinin bir déneminde birlikte yiiriiyecek olan Mustafa Kemal ile Latife’'nin
ilk kargilagmasidir. Koskiin karargah yapilmas: kararinin sevincini siiren Latife’'nin Mustafa
Kemal’le bir evlilik diisledigi ve bunu cevresiyle paylastigi goriiliir. Latife Hanim’in kogkte,
[zmir'in kurtulusu serefine verdigi ziyafete Mustafa Kemal'le birlikte Halide Edip, Fevzi ve
Ismet Paga’lar da katilir. Mustafa Kemal ile Latife Hanim arasinda baslayan iligkinin evlilige
dogru gelistiginin isaretlerini veren yazar, bu gercegi de yakin cevreye sezdirir. Yemek ¢iki-
sinda kendi aralarinda konusan misafirler Mustafa Kemal’in Latife’den etkilendigini, gen¢
fakat olgun ve agirbash bir kadin olan Latife’nin de Paga’ya uyum saglayabilecegini diisiine-
rek bu evlilige onay verirler. Bu arada duyarli, gekici fakat hasta bir kadin olan Fikriye’nin
de Paga’ya ¢ok diiskiin ve ¢ok agik oldugundan bahsederler. Yeni agk: golgeleyecek olan eski
bir agktan ve bir rakip bir kadinin varligindan bahsedilmesi ileride ortaya ¢ikacak ¢atigmanin
habercisidir Ayni gece Pasa ile bas baga kalan Latife, Mustafa Kemal’le sohbet etmek, olaylar1
onun agzindan dinlemek ister. Bu ilgiden memnun olan Mustafa Kemal, hem Latife’'nin hem
okuyucunun merakin: gidermek tizere anlatmaya baglar. Bu diyalog Mustafa Kemal’lin kisi-
ligi ve donemin siyasi olaylar: ile ilgili bazi ayrintilar1 aydinlatmak i¢in tasarlanmistir. Mus-
tafa Kemal'in vatana ve millete hizmet etme tutkusuyla yasayan yalmiz bir insan oldugu,
diismanlarin yami sira zaman zaman da dava arkadaslariyla savastigi, geceleri caligmaktan
hoslandig ve yemeklerden kuru fasulyeyi ¢ok sevdigi gibi kisisel bilgiler aktarilir. Mustafa
Kemal'in, Bagkumandanlik Yasasi'min uzatilmasina kars: olan meclisteki muhalifleri ikna
etmesiyle Biiylik Taarruz’un basariyla sonuglanmasi bu béliimde islenen tarihi bir olaydir.

Eserde, Mustafa Kemal’in dava ve galisma arkadaslariyla arasinda olusan gerginlik ve
Mustafa Kemal’in tutumunu da yansitilmigtir. Rauf Bey ve Refet Paga, Mustafa Kemal’in,
zaferden sonra diktatdr bir tutum sergileyecegi yoniindeki kuskularin dile getirirler. Musta-
fa Kemal, zaferden sonra, millet adina meclisin temsil edecegi milli egemenlige dayanan bir
diizen kurulacagini sdyleyerek kuskular: gidermeye ¢aligir.

Cankaya Koskii'nde, kendisini bekleyen ailesinin karsisina pasa iiniformasiyla ¢ikan
Mustafa Kemal, bir ¢ay ziyafetine gidecegini soyleyerek onlarla vedalasir. Fikriye Hanim
sozleriyle ve hareketleriyle Mustafa Kemal’e kars1 olan sevgisini ve onunla bir gelecek kur-
ma hayalini iyice agiga vurur. Atatiirk de ona karg: saygili ve sefkatlidir. Cepheye gitmeye
hazirlanan Mustafa Kemal, bagkan vekili olan Ali Fuat Paga’ya kendisinin bronsitten hasta

“8 Recep Bilginer, Savastan Baniga Asktan Kavgaya, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ank., 1997.
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yattig1 icin cay ziyafetine katilamadigin1 duyurmasini ister. Anadolu Ajansi da dis diinyaya
haber sizmasini 6nlemek i¢in da kendisinin 24 Agustos’ta ¢ay ziyafetinde bulunacag1 haberi-
ni verecektir. Bu arada Istanbul hiik@imeti de, Izmir’i tekrar Osmanli cografyasina ekleyen
Mustafa Kemal’i ve arkadaslarini artik tanimakta ve basarilarindan dolay: kutlamaktadir.

Atatilirk’iin, Fransiz Generali Pelli ile olan diyaloguna da eserinde yer veren yazar, za-
fer kazanmig bir ordunun komutan: ve isgalden kurtulmus bir milletin lideri olarak Ata-
tiirk’in, milll konularda taviz vermeyen tavrini, uluslar arasi alandaki siyasi dehasim ve
kudretini gostermeyi amaglar. Bu goriisme esnasinda Atatiirk’ii kemersiz bir Kafkas gomlegi
ile tasvir eden yazar, onun zevkli giyimine de vurgu yapar. Atatiirk’iin, kendine giivenli
kisiligi ile beraber sik ve modern giyimi Atatiirk’iin sekreteri ve terciiman: Latife Hamim’in
begenisini ve agkini artirmaktadir. Sahnenin devaminda yabanci ve Tiirk gazetecilerin soru-
lar1 ve Atatlirk’iin bu sorulara verdigi cevaplar yer alir. Yazar, her soruya rahatlikla cevap
veren Mustafa Kemal’in i¢ ve dis politikada nasil bir ¢izgi izledigini gostermeye calisir. As-
linda zorda kalmadik¢a savagmak istemeyen bir barig yanlisi olan Mustafa Kemal’in, isgal
iilkelere kars1 kin ve intikam duygusuyla hareket etmek yerine gelecekle ilgili belirledigi
hedeflere ulasma gayretiyle ¢alistigy belirtilir. Atatiirk’iin genel politikas: ise bilim ve teknigi
rehber edinen, kiiltiirle kol kola yiiriiyen kayitsiz sartsiz 6zgiir bir hayattir.

Eserin sekizinci sahnesi de Mustafa Kemal’in, diiriist, herkese esit davranan, halktan
yana bir yonetim kurma isteginin kiiciik ve somut olaylar araciligiyla iletilmesini esas alir.
Cevresindeki baz: insanlardan kugkulanan ve bu duygularla uykusu kacan Mustafa Kemal,
gecenin ikisinde digar1 ¢ikip ath tramvaya binmek ister. Mustafa Kemal'in istegi iizerine
tramvay miidiirliigiine telefon edilir. Mustafa Kemal'in atlar1 kirbagsiz idare etmek suretiyle
tramvay1 ¢ok iyi kullandigini sdyleyen Latife’ye Mustafa Kemal milletini de o sekilde idare
etmek istedigini soyler. Mustafa Kemal'in, o gecelik tramvayda biletci olan Latife’ye ‘sakin
bilet paralarini cebine atmal’ ikazi da yine Mustafa Kemal’in diiriist yoneticiligine génderme
yapan bir bagka simgesel harekettir.

Ussakizadelerin koskiine acilan bir baska sahnede, miittefik donanmasinin Izmir Li-
mant'mi terk edisini kutlayan gruba seslenen Mustafa Kemal, miittefik devletlerin ortak bir
nota yazarak baris istediklerini ve Tiirkiye’nin Milletler Cemiyeti {iyeligine kabul edildigini
duyurur. Konferansta iilkeyi Ismet Paga'nin temsil etmesini uygun buldugunu belirten Mus-
tafa Kemal, Ankara’daki mubhalif ziimrenin askeri gérevinin bittigi bahanesiyle kendisini
Ankara’ya cagirdigindan da bahseder. Neselenmek isteyen Mustafa Kemal’in sdylemeye bag-
ladig1 Koskiim var deryaya karsi...” tiirkiistine digerleri de eslik ederler.

Oglunun evliligini sagliginda gérmek isteyen Ziibeyde Hanim, Mustafa Kemal’den La-
tife hakkinda bilgi alir. Latife’den begeniyle s6z eden Mustafa Kemal, onu kendisine es ola-
rak diisinmektedir. Mustafa Kemal, bir yandan da, kendisini Latife Hanim’la paylasmanin,
hatta artik tamamen kaybetmenin iizlintiisiinii yasayan Fikriye'nin saglik durumuyla yakin-
dan ilgilenmektedir. Bu esnada Yaver Salih’in getirdigi, Latife’nin sevgi ve 6zlem dolu mek-
tubuna bir goz atan Mustafa Kemal, siyasi giindemin heyecanina kapilarak kendisini duygu-
salliktan ¢ok ¢abuk siyirr.

Mudanya Sézlesmesi’nin imzalandigini bildiren Ismet Pasa'nin telgrafini alan Mustafa
Kemal, Cankaya’daki odasinda sevingle dolagsmaktadir. Bu arada Latife’nin Atatiirk’e kars
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olan sevgisi ve diisiinceleri yine anneanneyle gelistirilen bir diyalog yardimiyla okuyucuya
yansitilir. Bu diyalogda ilerde Latife Hanim Atatiirk iligkisini bitirecek olan bazi ayrintilar da
sezdirilmigtir. Anneanne, bir milletin kurtaricisi, 6nciisii, devlet bagkan: ve bagkomutan olan
Mustafa Kemal’in siradan bir koca aday1 olmayacagini, Latife’nin onu degistirmeye degil,
ona uyum saglamaya calismas: gerektigini soyler. Mustafa Kemal, Bursa’da bir ziyafet sofra-
sinda, kendisine Latife Hanim ve evlilikle ilgili diisiincelerini soran bir hanima, Tiirkiye'de
ornek bir aile hayat1 yaratabilmek i¢in, Tiirk kadinina 6rnek olabilecek modern bir Tiirk
kiziyla bir evlilik yapmak istedigini belirtir. Bu 6rnek Tiirk kizi, giizelliginden ¢ok, zekasini,
terbiyesini, i¢ giizelligini begendigi Latife Hanim’dir. Bir diger sahnede Mustafa Kemal, silah
arkadaslarini halifelik ve saltanat meseleleri konusunda ikna etmeye calismakta bu arada da
birkag teneke Ankara bali ve at1 Sakarya’y: hediye ettigi Latife Hanim’la sevgi baglarini giic-
lendirmektedir.

Rauf Bey ve Ali Fuat Pasa ile birlikte, Cankaya Koskiinde devlet meselelerini tartig-
makta olan Mustafa Kemal, o dénemde Bagbakan olan Rauf Bey’den padisahligin kaldirilma-
s1 ve yonetimin Biiytik Millet Meclisi'ne devredilmesi kararini meclise bildirmesini, Kazim
Karabekir'in de ondan sonra kiirsiiye ¢ikarak Rauf Bey’i desteklemesini ister. Bu gorevi her
ikisi de memnuniyetle kabul ederler. Yazar, bu sahnede Mustafa Kemal’in devletle ilgili her
karar1 arkadaslarinin fikrini de alarak verdigi, saltanat1 kaldiran Mustafa Kemal’in halifeligin
kaldirilmas: i¢in bir siire daha beklemesi gibi koklii degisimlerin gelisi giizel degil, zamanin
ihtiyaclarina ve olaylarin seyrine gore ayarlandig: bir bilgi ve tavir olarak okuyucuya akta-
rilmaya caligilmigtir. Yirmi {iciincii sahnede, tedavisi izmir'de devam eden Ziibeyde Ha-
mim’in Latife Hamim’dan pek hoslanmadigini, Avrupa’da tedavi géren Fikriye Hanim’in da
biran 6nce yurda donmek i¢in doktora bask: yaptigini 6greniriz. Kisa bir siire sonra da Mus-
tafa Kemal, annesini kaybeder. Cenazeye katilmak i¢in giindemindeki yurt gezisini iptal
etmeyen Mustafa Kemal'in devlet meselelerini kisisel meselelerinden daha istiin tuttugu
mesajt ile perde kapanir.

Birinci perdedeki biitiin diiglimlerin ¢6ztildiigii ikinci perde on sekiz tablodan olusur.
Birinci sahne Mustafa Kemal ile Latife’nin nikah torenlerine agilir. Latife Hanim’'in da ken-
disiyle evlenmek istedigini bilen Mustafa Kemal’in, evlenme teklifi yerine siirpriz bir sekilde
‘hadi hazirlan, evleniyoruz’emriyle gerceklesen bu sira dig1 diigiinde Latife Hanim, gri renk-
te sade, sik bir nikédh elbisesi giymistir. Latife Hanim, yurt disinda oldugu gibi kocasiyla esit
haklara sahip olacag: bir evlilik istemektedir. Yazar, Mustafa Kemal’i degistirecegini iddia
eden Latife Hanim1 bu konuda inat¢1 ve kararli bir karakterde gostermistir. Hazirliklar de-
vam ederken anneanne, ‘kurtarici, lider, ihtilalci, devlet kurucu, buyurucu’ olan Mustafa
Kemal’in siradan bir koca olmayacag: ve Latife’'nin Mustafa Kemal’e tabi olmas: gerektigini
konusunda torununu uyarir. Aile ve gahitler huzurunda diizenlenen sade bir térenle Miifti,
Mustafa Kemal'le Latife Hanim’1 evlendirir. Mustafa Kemal’in Vali Bey’e zamani gelince
nikdhlar1 idare amiri olarak onlarin kiyacagini sdylemesi evlilik kurumunda da birtakim
diizenlemeler yapmak istedigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Savaslarla ve siyaset sahne-
sindeki gekigmelerle gergin ve yalniz bir hayat stirmiis olan Mustafa Kemal, kendisini anla-
yan, destek ve huzur veren olgun bir es ve sakin bir evlilik istemektedir. Latife’nin istegi ise
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cevresiyle ilgilendiginden daha fazla kendisine zaman ayiracak ve bu ilgisini davranislarinin
yaninda sozleriyle de kuvvetlendirecek olan bir estir.

Bu evlilik haberini kaldig: hastanede bir gazeteden 6grenen Fikriye, Ankara’ya don-
meye ve Mustafa Kemal'i gormeye karar verir. Sabah kahvesini icerken Latife Hanim’la soh-
bet eden Mustafa Kemal, diinyadaki her giizel seyin kadinin eseri oldugunu belirtir ve top-
lumlarin kalkinmasinda kadinin énemini vurgular. Ozgiir ve egitilmis Tiirk kadininin gele-
cegini Latife’nin kisiliginde gordiigiint soyleyen Atatiirk, Latife’nin kendisini tamamladigini
distinmekte ve onun hep yaninda olmasini istemektedir. Mustafa Kemal’in Miinih’te gordii-
gii tedaviyi yarida birakip Istanbul’a dénen Fikriye igin endiselenmesi de Latife Hanim’i
sinirlendirir. Mustafa Kemal’in vefa duygusu, kendisi ve annesi {izerinde ¢ok emegi olan
Fikriye Hanim1 tamamen hayatindan ¢ikarmaya elvermez. Yazar, bu evlilikte piiriiz yaratan
baslica sebep olarak Latife Hanim’in kadinsi duygularimi ve kaprislerini gosterir. Mustafa
Kemal’in ‘koca’ sifatinin biitiin sifatlarindan 6nce geldigini diisinen Latife Hanim, bu 6nce-
ligin bozuldugu her tiirlii durumda hir¢in tabiatim ortaya ¢ikaracaktir.

Istanbul’a dénen Fikriye Hanim, Mustafa Kemal’i gérmek icin koske gelir. Mustafa
Kemal’le randevusu olmadig i¢in goriistiiriilmeyen ve Latife Hanim’in emriyle geri génderi-
len Fikriye’nin, bu durumu kabullenemedigi ve yolda intihar ettigi goriiliir. Fikriye'nin inti-
har haberini alan Mustafa Kemal, iizgiin ve yikilmigtir. Yedinci sahnede Mustafa Kemal’in
Latife’ye bir dalginhikla ‘Fikriye’ diye hitap etmesi tekrar bir kavganin sebebi olur. Mustafa
Kemal’'in kendisinden ¢ok devlet meseleleri ve arkadaslariyla ilgilendigini s6yleyen Lati-
fe’nin bu evlilikteki esitlik¢i, onurlu ve kararl tavrini yazar, kurgusunda bilhassa yansitma-
ya caligmigtir. Bu arada Lozan’da siirecin sonuna gelinmis ve barig anlagmasi imzalanmugtir.
Ismet Pasa ve Rauf Bey arasindaki anlagmazlik ve Mustafa Kemal Paga’nin muhalif bir parti
kurup karsgisina gecmek isteyen eski silah arkadaglarina kirginlig tizerinde durulan ayrintilar
olarak dikkat ceker.

Cumbhuriyetin ilanin1 kutlayan Mustafa Kemal ve Latife Hanim’in, birbirlerine ve mil-
lete olan sorumluluklarini Cumhurbagkani ve Cumhurbagkani esi olarak tekrar yorumladik-
lar1 goriiliir. Onuncu sahnede Rauf Bey’in cumhuriyetle ilgili goriiglerine yer verilir. Musta-
fa Kemal, Rauf Bey’in gazetelere verdigi cumhuriyet yonetimi aleyhindeki demeci okurken,
bir yandan da bu elestirileri karsilayan agiklamalar yapmaktadir. On birinci sahnede Mustafa
Kemal, cumhuriyeti kutlamak i¢in arkadaglar1 Kili¢ Ali, Rusen Esref, Yaver Salih ve Nuri
Conker ile bir ziyafet sofrasindadir. Arkadaglariyla sohbet edip, tiirkiiler séyleyen Mustafa
Kemal’in negesi, iist katta topuklarini désemeye vuran Latife Hanim’in ¢ikardig: sesle kesilir.
Latife Hanim, Mustafa Kemal’in vaktinin ¢ogunu arkadaglarina ayirmasindan rahatsizdir.
Guriltiyl Latife Hanim’in kasith olarak c¢ikarttigini fark eden misafirler, izin isteyip kosk-
ten ayrilirlar. Tartigmalarinin sonunda Mustafa Kemal ile Latife Hanim, birlikte zaman geci-
recekleri uzun bir Anadolu gezisi yapmaya karar verirler. On ikinci sahnede tek bagina yii-
rilylisten donmekte olan Mustafa Kemal rahatsizlanir. Kendisisini muayene eden Doktor
Neset Omer Bey, Mustafa Kemal’in agir1 galigmaktan dolay1 asabi bir spazm gegirdigini; bir
hafta siireyle dinlenmesi, hafif yemekler yemesi ve iyi uyumasi gerektigini séyler. Doktor,
bu siire zarfinda Mustafa Kemal’in i¢ki i¢mesini ve ¢aligmasini da yasaklar. On ii¢iincii sah-
nede Mustafa Kemal ve Latife Hanim, trenle Konya'ya gelirler. Mustafa Kemal, karsilama
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heyetinin ve tezahiirat sesleri duyulan Konyalilarin karsisina biran énce ¢ikmak igin sabar-
sizlanmaktadir. Halki bekletmek istemeyen Mustafa Kemal, heniiz hazirligini bitiremeyen
Latife’yi kompartimanda birakarak halkin arasina karigir. Mustafa Kemal’in halkina 6ncelik
tanimasina bir anlam veremeyen Latife on doérdiincii sahnede koskte kiiskiin oturmaktadir.
Halk denilen ‘sey’in ¢ok geri oldugunu sdyleyen Latife’ye Mustafa Kemal, cahilligin ve fakir-
ligin de bir diigman oldugunu, halki bu diismandan da kurtaracagim belirtir. Bir diger sahne,
Tokat’ta belediye bagkaninin evinde gecer. Mustafa Kemal, vali, belediye bagkani, esleri,
Latife, Yaver Salih ve diger davetlilerin bulundugu bir sofra sahnesinde o zamana kadar ya-
pilanlar ve yapacaklar1 hizmetler konusunda heyecanla konusmaktadir. Sikint1 belirtileri
gosteren Latife, Mustafa Kemal'in soziinii keserek ertesi giin yola ¢ikacaklarini, Mustafa Ke-
mal’in dinlenmesi gerektigini hatirlatir. Ulke sorunlarini konustuk¢a dinlendigini sdyleyen
Mustafa Kemal, konusmasina devam eder. Hilafet ve saltanat konusunda kendisine yonelti-
len sorular1 cevaplar. Halife'nin ruhani gérevi olmadigina vurgu yapan Mustafa Kemal, Bii-
yiik Millet Meclisi'nin padisahliktan da halifelikten de biiyiik oldugunu soyler. Bagka bir
odaya gecerek topuklarini hirsla désemeye vurmaya baglayan Latife, hirsin1 alamayip bay-
ginlik gecirince herkesi telaglandirir. Geg bir saatte kendisini daha yakindan gérmek isteyen
mubhafiz alayindan bir grup subayla sohbet eden Mustafa Kemal, Latife’nin kendisini ¢agiran
sinirli sesiyle irkilir. Bu olay, bardag: tagiran son damla olmusgtur. Askerlerin yaninda kendi-
sini mahcup hisseden Mustafa Kemal’in, Latife’den bosanma kararimi on sekizinci sahnede
ogreniriz. Kili¢ Ali'yi cagirarak, Bagsbakan’a “Mustafa Kemal, Latife Hanim dan ayrild:” sek-
linde bir bildiri yayinlamasini sdylemelerini ister. Mustafa Kemal, yurt gezisine ¢ikacak, bu
siire zarfinda Latife Hanim, 6zel bir tren ve resmi bir térenle Izmir'e ugurlanacaktir. Latife
Hanmim’in Yaver Salib’e, kendilerini tekrar barigtirmas: icin onca ricasi bir sonu¢ vermez.
Cok tiziilen Latife Hanim kapanip aglarken, kendisini iilkesinin meselelerine ve ideallerine
adayan Mustafa Kemal’in biten evliliginin ardindan duygulu anlar kisa siirer.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin oyun kisisi olarak yer aldigi bir bagka calisma Tuncer
Ciicenoglu'nun Mustafam Kemalim® adli eseridir. Atatiirk’in yagamindan derlenmig anilar-
dan olugan belgesel nitelikli bir oyun olan Mustafam Kemalim, ilk kez 29 Ekim 2008 gecesi
Istanbul Kadikdy'de Miijdat Gezen Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. Canakkale Savagi’'ndan
baslayarak Atatiirk’iin yagaminin son yillarina kadar olan bir siirecten segilen bu anilar, sirali
bir sekilde islememis ancak, Cumhuriyet rejimi 6ncesi ve sonras: olmak {izere iki bolimde
kiimelenmistir. Dolayisiyla iki boliimden olusan eser, Atatiirk’iin sanata, spora, egitime ver-
digi 6nemi; Tiirk askerine, Tiirk kadinina, Tiirk kéyliisiine duydugu saygiy1, halkla kucak-
lamasini ve onlar tarafindan bas taci edilmesini éne ¢ikararak Biiyiikk Onderin, aydin, ileri
goriislii ve miitevazi karakterini vurgular. Ciicenoglu, oyun kisilerini kendi seviyelerine gore
konusturma konusunda da basarilidir. Mustafa Kemal’in insani yonii ve asker kisiligi onun
icin gekillendirilen isliip sayesinde daha bir belirginlesir.

Atatiirk’ii bir tiyatro kahramani olarak ele alan eserlerden bir digeri, Istanbul Ameri-
kan Hastanesi Baghekimi Rolf Lium’un ii¢ perdelik Kemal adli ingilizce oyunudur. Isvicre’de
basilan eser, Atatiirk konusundaki yanli tutumuyla niteligi disiik bir oyundur. Atatiirk bu

# Tuncer Ciicenoglu, Mustafam Kemalim, Mitos Boyut Yay., Aralik 2008.
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oyunda, tarihi gerceklerden uzak, pervasiz, duygusuz, icki ve kadin diiskiinii bir tip olarak
gosterilmistir.>

GENEL DEGERLENDIRME

Oyun kisisi olarak Atatiirk’e yer veren eserleri konulan bakimindan kabaca bir tasnife
tabi tutarsak bazi eserlerin —Savastan Barisa Asktan Kavgaya, Atatiirk, Mustafam Kemalim,
Soylev, Belgelerle Kurtulus Savasi, Mustafa- dogrudan dogruya Mustafa Kemal’in askeri
dehasini veya 6zel hayatini veya her ikisini birden konu edindigini bazi eserlerin ise amaci-
nin Kurtulus Savagi'ndan bir sahneyi oyunlagtirmak oldugunu - 76 Mart 1920, Lozan- s6yle-
yebiliriz. Oncii drneklerinin verildigi 1920'li yillardan giiniimiize kadar yazilan s6z konusu
eserlerin yazilig gerekceleri devirden devire farklilik gosterir. Saint Evremont’un dedigi gibi,
... erdemleriyle, yetersizlikleriyle, zamanin ahlaki kendine 6zgiidiir. Insan her zaman insan-
dir, ama insanlarin tabiati degisir.”>' Kronolojik bir takibi esas alirsak Mustafa Kemal Ata-
tiirk’in de her devirde, o devrin ruhuna gore farkl bir anlayisla degerlendirildigini goriiriiz.
Inkllap Temsilleri'nde Mustafa Kemal, idealize edilmis bir karakter, bir destan kahramani
olarak karsimiza ¢ikar. Ele alinan donem heniiz tarihe mal olmamis, gozleri kamastiracak
kadar yakin, objektif bakis acisina ve 6zgiin yorumlara ise bir o kadar uzak bir dénemdir.
Ulus olma bilincini yaymaya ve kuvvetlendirmeye calisan bu eserlerin dili de heyecam ve
coskuyu yansitan manzum bir dildir. Tek Parti doneminin dar bakis agisiyla, adeta bir kut-
lama havasi i¢inde yazilmis; olaylara hicbir teklif, ¢oziim ve elestiri getirmeyen, dramatik
gerilimden yoksun bu eserler, edebiyattan ziyade sosyolojinin aragtirma sahasinda bir veri
olarak kullanilabilirler.

Tiirkiye’de tarih bilgisinin artmasi ve tarih bilincinin giderek gelismesi tarih konulu
eserlere de yansimis, tarihin gercek bir malzeme olarak degerlendirildigi bu eserlerde, este-
tik kaygilara ve ¢agdas yorumlara ilgi artmis, eserlerin dili de duyguyu yansitan ‘manzum’
dilden, diisiinceyi yansitan giinlitk konugma diline dogru kaymaya baslamistir. Resmi tarih
anlayis1 da artik incelenen nesne durumuna doniiserek belirleyici konumunu kaybetmistir.
[Than Tekeli, tarih anlayisinda zamanla ortaya ¢ikan degisimi sdyle 6zetliyor:

“Tarihin tarihine baktigimizda énce bir yonetici simif kiiltiirii olarak ele alindigini da-
ha sonra ulusguluk ideolojisinin temel araglarindan biri haline geldigini ve sonunda bir bilim
niteligini kazandigim goriiyoruz (...) Tarihin yonetici sinif kiiltiiriiniin bir parcasi olmaktan
cikip, bilim haline gelmesi onun yapisinda énemli degisikliklerin ortaya ¢ikmasina neden
oldu.Bu degisiklikleri su ana niteliklerde toplayabiliriz. Tarihin ilgilendigi konular, siyasal ve
dinsel olaylardan, toplumsal ve ekonomik olaylara kaymustir. Tarihin yalmz ilgilendigi ko-
nular degil, bunlari sunus bicimi de degismistir. Olaylar betimleyici bir anlatimdan olaylar

50 Enginiin Inci, “Edebi Eser Kahramani Olarak Atatiirk’, Yeni Tiirk Edebiyat1 Aragtirmalan,
2.bs., Dergah Yay., Istanbul, 1991, 5.449-450.

51'S. Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Cev. Aziz Calislar, Altin Kitaplar
Yay., 1982, s.22.
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aciklayict bir anlatima gecmistir. Bu doniisiim ile tarihin olaylani aciklamakta kullandigi
nedenlerde de bir degisme gézlemlenmektedir.

Artik tarihsel olgularin yapicisi olarak onderler ve onlarin istekleri degil, toplumsal ve
ekonomik giicler goriilmektedir. Tarihin olgulari agciklamakta kullandigi nedenlerin niteli-
gindeki bu degisme tarihin gecmisi yargilama islevini de onemli derecede kaybetmesine
neden oldu. Bilimsel tarih gecmisi yargilamayi degil aciklamay1 kendine ugras edind.

Gecmisi aciklamaya ¢alisan bu tarih, gecmisi, bugiinii aciklamak icin ogrenmek iste-
miyor. Tersine bugiinii anladig1 6iciide ge¢cmisi aciklayabiliyor. A¢iklama gegcmisten bugiine
degil, bugiinden gecmise uzaniyor.” .

Tarihi konu alan tiyatro yazarlar: da ge¢misi anlatmaktan ziyade tiyatro eserleri kana-
liyla bir tarih bilinci olusturmaya ¢aligsmislar, giindemdeki meseleleri dogru kavrayabilmek
adina, eserler kanaliyla ge¢mise yonelmigleridir. Giintimiizde tarih konulu tiyatro eserlerin-
den beklenen, ge¢mis ile bugiinii paralel bir sekilde gotiirebilmesidir.>

Tarihi olaylar1 olusturan teferruatlarin giderek aydinlatilmasi, bazi bilgilerin ortaya
¢ikan yeni belgelerle diizeltilmesi, kisaca tarihe bakis agisinda oldugu gibi tarihi bilginin
kendisinde goriilen gelismeler, giinden giine sadece biling diizeyinde degil, tarihi bilgi aci-
sindan da daha yetkin eserlerin yazilmasina zemin hazirlamistir. Ortayli, Cumhuriyet do-
neminin ilk yillarinda tarih arastirmalarinda goriilen yiizeyselligin 1960’]lardan sonra degisik
bakisik acilariyla asilmis oldugunu belirtir: “7927-1940 donemi Tiirk tarih yaziciliginin, bib-
liyografik taramalar yapilmadan, iiniversite ve arastirma kurumlarinin faaliyetleri sistematik
bir taramadan gegirilmeden bazi esaslara bakilarak yilizeyden yargilandigini belirtmeliyiz. >*
Coktan yapilmas: gereken bazi aragtirmalar ise ancak giiniimiizde tamamlanmaistir:

“Atatiirk iin sahsi notlari, sahsi kitaplar1 daha yeni yeni sistematik taramaya tabi tu-
tulmaktadir. Bugiine kadar Atatiirk kendi ne demisse onu not tutmugslar ve herkes gormek
Istedigi gibi gérmiis Bu gormek istediginde biiyiik bir hakikat payi var ama teferruat yok.
Oysa teferruat olmayinca tarihi anlamiyorsun. Tarihi gercekleri ortaya ¢ikaran, tarihi res-
men tamamlayan unsur teferruattir.”

Atatlirk’iin siyasi kimliginin yaninda Latife Hanim’la iligkisinin de degerlendirildigi
baz: eserlerde Latife Hanim, yazarin kendi donemindeki bilgisi ddhilinde tanitilmistir. Oysa
son aragtirmalar, Latife Hamim’in hirsh, densiz, sgmarnk bir hanim degil, bilgisiyle ve davra-

52 flhan Tekeli, Tarih Yazim Uzerine Diigiinmek, Dost Kitabevi, Ankara, 1998, 5.29-30.

53 Ozdemir Nutku, Séylev adli eserini tanitirken amacini ve ydéntemini sdyle ortaya koyuyor:
“Bu yapit yalnizca yapilmis olan isleri degil, ilerde yapilmasi diisiiniilen, ¢agdas bir Tiirk dev-
letinin diinyadaki layik oldugu yeri almasi icin gerekli olan ¢alismalarin ana disiincesini de
Igerir (...) Bu oyun herhangi bir elestiriyi degil, Mustafa Kemal’in acisindan olaylarin ve du-
rumlarin yorumunu getirmektedir” .

54 [Iber Ortayls, “Atatiirk Devrinde Tiirkiye’de Tarihgilik Uzerine Bazi Gézlemler”, Gelenekten
Gelecege, 2.bs., Ufuk Kitaplari, Istanbul, 2001, s107.

55 flber Ortayli, “Saltanattan Cumhuriyete Giden Yol”, Cumhuriyet’in lk Yiizyih 1923-2023,
Timas Yay., Istanbul, 2012, s.113.
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niglartyla seckin ve saygideger bir insan oldugunu ortaya koymustur. Ipek Calislar, yeni bil-
gilerin 15181nda, Latife Hanim’1 bilmedigimiz yonleriyle tanitir.>

Oyun kisisi olarak kendisinden bahsettigimiz kisi, herhangi bir asker, komutan veya
devlet bagkan1 degil, 6lmeye yiiz tutmus bir devlete genglik asis1 yaparak ona yeni bir isti-
kamet ¢izmeyi basaran bir dahi, iistelik yiizyilin dahisi olarak ilan edilen bir ‘insan’. Bugiin
Atatiirk s6z konusu olunca, en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz husus, kuru bilgi yi1ginlarinin ara-
sindan sanatin kollarinda yiikselen bir incelikle, onun bu hayat deneyiminden ve bagar1 hi-
kdyesinden faydalanmak. Bunun yolu da onu, ezberlenmis, dolayisiyla anlamini yitirmis
kalip ifadelerle canlandirmak degil, tarihin malzemesini iyi kullanabilen etkileyici bir iisltp-
la degerlendirmektir.

Tarih bilinci sadece yazarlar ve bilim adamlar icin degil, kendini bir millete ait hisse-
den her fert igin gereklidir. Ustelik sanata ve tarihe de ilgi duymus, ok yénlii bir insan olan
Atatiirk’iin 6zel ve siyasi hayati, tarih bilincinin olugmas: i¢in ¢ok elverigli bir malzemedir.

Tiirkiye’de yakin zamanlarda yazilms, tarihi konu alan tiyatro eserlerinde Inkilap
Temsilleri'ndeki yakin ge¢misi kiilliyen reddeden anlayis ve dar bakis acis1 artik agilmistir.
Ancak bu eserlerde de Atatiirk, bir oyun kisisi olarak yer alsa bile, onu tanima zevkini uyan-
diramaya yetmeyecek bir ylizeysellikle islenmistir. Atatiirk’e 6zgii nitelikler, milli miicadele
doneminin olay akig1 i¢inde kaybolmustur.

Inceledigimiz eserlere baktigimiz zaman Atatiirk’iin isabetli kararlarini, 8lgiilii tavirla-
rin1, tutkularin, ileri gortsliligini ortaya cikarabilecek, apacik gosterebilecek sartlar ve
kargitliklar eserlerde yeterince olusturulmamistir. Destan devri kapanmis olmasina ragmen,
realist olma iddiasini tagiyan bazi eserlerde Atatiirk hald bir destan kahramami gibi tanitilir.
Oysa onun gergekten de bir ‘destan’ essizliginde olan olaganiistii miicadelesini, onu yasadi-
gimiz hayattan soyutlamadan anlatabilmek elbette miimkiindiir.” Bazi eserler, Atatiirk’iin

5 “Cok saglam politik durusu, ¢ok saglam kadin bakis agisi olan ve ¢cok entelektiiel bir kadin.
Eski pozisyonuyla bir siirti sevineyeni var, ¢iinkii cok kuvvetli bir kadin. Biitiin dénemin in-
celiklerine vakif, herkesin neyin nesi oldugunu iyi bilivor. Cumhuriyet’in 6nde gelen isimle-
rini, art1 ve eksileriyle ¢ok iyi taniyor. Latife Hanim'l bir sekilde kendileri i¢in tehlike olarak
gorenler bir karalama kampanyasi yapmis. Ozellikle Mustafa Kemal Pasa’nin élimiinden son-
ra. Onu silmeyi becermigler. Silmenin étesinde hir¢in, sert, hirsli ve sumarik bir kadin portresi
cizmisler. Ve bu sifatlarin hichiri ona uymuyor. Latife Hanim ¢aginin ¢ok otesinde bir kadin
(...) Ayrica Latife Hanim ¢ok sayida dil biliyor, virtiiéz derecesinde piyano ¢aliyor, edebiyat
meraki miithis, hukuk okumus cok entelektiiel bir kadin” Ozcan Nazan, “Bambagka Bir Lati-
fe”, Milliyet Sanat, S.567, 2006, s.102.

57 Cahit Kiilebi, Atatiirk i¢in -gerek onun saglhiginda gerekse 6limiinden sonra- yazilan ¢ogu si-
irlerin de somutluktan ve samimilikten uzak oldugunu belirterek bir durum degerlendirmesi
yapar. Bagta Abdiilhak Hamit Tarhan olmak tizere bazi sairlerin Atatiirk’i Tanrilagtiran, onda
insandistii nitelikler arayan, hatta kimi kez Atatiirk’iin fizik yapisim1 6ven davraniglar goster-
diklerini belirten Kiilebi, “Bir Insan Atatiirk kadar biiyiik de olsa, yiiz yiize bakarken, bilmem
béyle seyler nasil yazilir.” sozleriyle bu tavirlar elestirir. Kiilebi'ye gore, Atatiirk’iin adin1
kendi siyasi soylemleri i¢in kalkan olarak kullananlar da samimiyetsizdirler: “Kanimca, Ata-
tiirk oldiikten yillarca sonra ona agit yazmak yersiz oldugu gibi, siyasal amag giiden siirlerde
de diyecegimiz ne ise onu séyleyecek yerde Atatiirk’iin arkasina siginmak da dogru degildir.”
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insani yoniinii ortaya koyabilmek i¢in onun 6zel hayatini ve evliligini konu edinmisleridir.
Atatilirk’iin evliligi siiphesiz onun hayatinin bir pargasidir, fakat bitmis bir evliligin nedenle-
rini sorgulamak ve bunu tek tarafli ortaya koymak, Atatiirk imajina katk: saglamadig: gibi
kimseye de bir sey kazandirmaz. Baz1 yazarlar1 Atatiirk’ii konu alan eserler yazmaya iten
sebepler ise kendi tabirleriyle i¢inde bulunulan dénemden kaynaklanan politik kaygilar
olmustur.

Osmanli Imparatorlugu'nun kurmay subay1 Mustafa Kemal’in, Cumhurbagkani Musta-
fa Kemal’le noktalanan siyasi hayati: adim adim takip edilmesi gereken bir basar1 hikédyesidir.
Onu bu ¢izgiye getiren sartlar i¢inde, zekasi, mizaci ve olumsuz c¢evre faktorleri kadar ona
genis bir ufuk acan kiiciik yastan itibaren kazandigi okuma aligkanlif1 da vardir. Balkanlarin
kiiltiiriiyle yetismesi, farkli cografyalarda gezmis olmasi, kurmay okulunda aldig: kaliteli
egitim ve okuma, arastirma meraki onun entelektiiel kisiligine zemin hazirlar. Atatiirk’il
konu alacak eserlerin bu noktalara da vurgu yapmalar: gerekli ve 6nemlidir.

Zehra Ipsiroglu, “Tarihin Sahnelenmesi” adl1 yazisinda Avusturyali sanatci ve tarihgi
Michael Blum’'um 9'uncu Uusararast Istanbul Bienal’i kapsaminda hazirladigi Mustafa Kemal
ve Safiye Behar’in otuz yillik iliskisini anlattig1 kurmaca bir sergiden bahsediyor:

“Belgelere gore Behar, Atatiirk’iin tizerinde derin izler birakmis, ézellikle de onun ka-
dinlara bakisini etkilemis, aydin ve kiiltiirlii biri. Yirmili yillarda Chicagoya gittikten sonra
da Atatiirk’le baglantisini koparmamus. Safiye’'nin Deniz Apartmani’ninda Istanbul daki evi-
nin canlandirildigs sergide, genglik fotograflarindan Mustafa Kemalin kendisine yazdigi
mektuplara, Ingilizce’ye cevirdigi Nazim Hikmet'in Insan Manzaralari’'ndan torunu ile yapi-
lan kapsamli roportaja degin zengin bir tarihsel malzeme sunuluyor.

Atatiirk’iin ilk kez sergilenen bu mektuplarini okurken saskinlik ve heyecan icinde-
yim (...) Mustafa Kemal 1911de yarali olarak yattig1 Iskenderiye Hastanesi'nden yazdigi
mektupta, Safiye’ye okumak istedigi bir Alman felsefecisinin adini soruyor. Mektubu ézlem
ve sevgi dolu. 1923te yazdigi mektupta, annesinin 6/iimiiniin onu ne kadar sarstigini ve
teselliyi ickide buldugunu séyliiyor. Karamsarlikla dolu olan ayn: mektupta Latife ile evle-
necegini haber veriyor. Bu nasil bir evlilik olacak? Korku ve kaygi dolu sézleri (‘Umarim bu
evililik felakete déniismez, ciinkii kendisi yapmacik safligi ve patronluk taslayisiyla daha
simdiden sinirime dokunuyor’), bizim toplumumuzda bugiin bile gecerli olan yerlesik kadin
Imgesine nasil kuskuyla baktigini dile getiriyor. Fransizca olarak yazdig: son mektubunda ise
Safiyeye takilarak ‘Asiri milliyetcilik duygusu ile beni bastan ¢ikarmaya mi ¢alisiyorsun?’
diye onun mektubu neden Tiirkce yazdigini soruyor. ‘Ne olursa olsun, ben her zamanki lisa-
nimiza, Fransizcaya sadik kalacagim. Sen Rousseau ve Tocqueville’in bu giizel lisani ile yazi-
sabildigim ¢ok az sayida insandan birisin.” Ancak bu mektupta Safiye’nin Nizim’1 bagislama
ricasini geri ¢eviriyor.

Gerek bu iic mektuptaki, gerek Safiye’nin torunu ile yapilan roportajdaki ipuglariyla
tarihin gizli sayfasindan ¢cikan Mustafa Kemal, dylesine canli, dylesine yakin ki, neredeyse
yani basimda soluk alip verisini duyabiliyorum. Géziimiin éniinde canlanan, kadin-erkek

Cahit Kiilebi, “Atatiirk I¢in Yazilan Siirler”, Siir Her Zaman, Kelebek Yay., Ankara, 1985,
5.90-91.
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esitligini sadece savunan degil, sonuna degin yasayan bir erkek, bir sevgili, bir dost, bir in-
san...Milliyetcilikle dalga gecebilecek kadar sakaci, Fransizcay: kendi dili gibi benimseyebi-
lecek kadar baska kiiltiirlere ve diinyalara acik, inanilmayacak derecede modern bir insan.
Sanki gecmisin degil de yasadigimiz dénemin, yani bugiiniin, 21. Yiizyiin insani. Atatiirk
bir efsane, bir mitos degil; bir insan, gercek bir insan...”8

Michael Blum’un Atatiirk’le ilgili yogun bir arastirma safhasindan sonra galigmasini
ortaya koydugu, Atatiirk’e iligkin ayrintilar1 ustaca kullanmasindan anlagilmaktadir. Ata-
tiirk’iin Rousseau’yu, kestiremedigimiz bir tarihte biiyiik bir dikkatle okudugu ve bazi notlar
aldigy, siyasi konularda ise ondan biiyiik dl¢iide etkilendigi bilinmektedir.> Yine Atatiirk’iin
baz1 sozleri, kendini yetistirirken Fransizca metinler de okudugunu ortaya koyar. Blum,
ozel hayat1 kurgularken Atatiirk’le ilgili klasik bilgilerin Gtesinde, onun, bizim bilmedigimiz
birgok yanini bize tanitiyor. Ustelik bunlar1 séylemekle kalmamasi, bu bilgileri onlarin orta-
ya ¢ikmasi icin gerekli kosullar1 yaratarak meraklilarina sunmasi, verilenleri daha kalic1 bir
hale getiriyor. Michael Blum'un gérmek istedigi Atatiirk portresi, bu zamana kadar yabanci
yazarlarca yapilmis kurgulamalarla bir kiyaslama yapilirsa ¢ok olumlu ve gurur vericidir.

“Biiyiik adami siradan adamin olgiileri ile ol¢cmemelidir. Biiyiik adam her insanda bu-
lunan yénleri ile degil, bulunmayan yonleri ile biiyiik adamdir. Onu biiyiik adam yapan,
gerceklestirmis oldugu, tarihin yapisi icine yerlestirdigi eseridir. Bunun disinda onun da
basbayag1 isteklerden, tutkulardan orilmiis bir ozel diinyas: vardir. Onu bu 6zel diinyasi
Iginde goriip anlamaya Hegel ‘biiyiik adamin usak gozii ile goriiliisii’ diyor: . biiyiik adamlar
da yemigsler, icmisler, su yemegi daha ¢cok sevmigler, su sarab: 6tekinden veya sudan daha
cok begenmislerdir. Bir usak icin kahraman yoktur... Usak, kahramanin ¢izmelerini ceker,
yatmasina yardim eder, sampanya igmeyi sevdigi bilir. Usak icin kahraman yoktur; kahra-
man diinya icindir, gercek icindir, tarih icindir.’® Atatiirk’t hakkiyla taniyabilmek icin sa-
dece ‘kahraman’ kisiligini degil, insani yoniinii de ortaya koyan, en giizeli ikisini ustaca
birbirinde eriten eserlere olan ihtiyacimiz ortadadur.

flber Ortayli, toplumun diigiince diizeyini temsil etmesi bakimindan, tiyatronun diger
tirleri icinde tarihi dram tiirtine 6ncelik veriyor: “Tiyatronun gercek diizeyi de (edebiyatta
tarihi romanlarda oldugu gibi) tarihi dram tiiriiniin basarisiyla ol¢iiliir. (iinkii tarihi dram;
salt dil, dramatik kurgu ve teknik gibi birincil yazarlik yetenekleri disinda, on planda diisiin-
sel zenginlik ve gérkemin varligini gerektiren bir alandir. ™!

Ortayls, tarihi tiyatro alaninda, ‘teknik’ ve ‘yorum’ olarak diinya ¢apinda bir eser orta-
ya koyamayisimiza sebep olarak da yazarlarin ve sahneye koyucularin basarisizligimi degil,

58 Zehra Ipsiroglu, “Tarihin Sahnelenmesi”, Tiyatroda Kiiltiirleraras1 Etkilegim, Mitos Boyut
Yay., 2008, 5.68-69.

59 Taha Akyol, “Temel Prensip Kuvvetler Birligi”, Atatiirk’iin Thtildl Hukuku, Dogan Yay., Is-
tanbul, 2012, 5.39-67.

60 Macit Gokberk, “Bitylik Adam Atatiirk”, Degisen Diinya Degisen Dil, 6.bs., Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 2008, 5.61.

61 flber Ortayl, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine”, Gelenekten Gelecege, 2.bs., Ufuk Kitapla-
r1, Istanbul, 2001, 5.170.
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toplumun ‘diistinsel geri kalmishgi'mi gostermektedir. Gergekten de toplum ve yazar birbiri-
ni besleyen iki unsurdur. Bazi atilimlarin yapilabilmesi i¢in toplumun hazir bulunusculuk
diizeyi ¢ok onemlidir. Toplumun da baz1 diisiince kaliplarim1 kirmak ve birtakim yargilara
cagdas diisiinceyle ulasmak noktasinda egitilmesi gerekir. “Hichir yasayan toplum giiniinii
doldurmus degerlerin yiikiinii sonuna kadar tasiyamaz. Bunlar belli bir agirlik kazaninca bir
catisma dogar, toplum bunlan ya silkip atacak, boylece hayatini ileriye dogru olusturmak
ozgiirliifiine kavusacaktir; ya da donmus, kaliplasmis degerlerinin kolesi olacak, boylece de
hayatin gidisini engelleyecektir.

Bununla birlikte, yazilis sebepleri ne olursa olsun, Atatiirk’e duyulan saygi ve 6zlem
ve bu konuda bilinen gergekleri anlatabilmek heyecan: bu konuda yazilmis biitiin eserlerin
miisterek tarafidir. Yazarlarin samimi duygularini ve heyecanlarini, devaml bir ilerleme
gosteren bilimin ve sanatin 15181yla yonlendirmeleri kaginilmazdir. Atatiirk’di konu alan ede-
bi eserlerde, tiyatro tekniklerinin de yardimiyla bu unsurlarin 6ne ¢ikarilmasi bu ¢agin insa-
n1 icin bir ihtiyactir. Atatiirk’i, eserlerde, klise bir kahraman tipi olarak klise davraniglarla
sinirlandirmak yerine, tiirli durum ve iligkiler icinde gostererek tanitmak, eserlerin canlili-
gin1 ve etkisini artiracaktir.

Ovyun kisisi olarak Atatiirk, gercekleri carpitmadan, belgeler arasinda da bogulmadan,
bu degerli sanat malzemesini sentezleyebilecek yeni yazarlarini beklemektedir. Zira onii-
miizdeki ‘dag’, heybetini gosterebilecek kadar bizden uzaklagmistir.
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