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Oz: Bati resim sanatinda zaman igerisinde déntsiimler gegirdigi gdzlemlenen hayvan imgesi; sembolik, alegorik veya meta-
forik ifade bigimlerinde dénemin dustinsel altyapisina dair isaretler birakir. Hayvan imgesi, Orta Cag’da Hristiyanlik 6gretisini
yaymak ve dini mesajlar asilamak amaci ile kullanilmaya baslar. Orta Cag’dan Ronesans’a gecis doneminde bilimin 6nem
kazanmasi, hayvanlara yonelik yeni yaklasimlar getirse de Orta Cag’in fantastik dlnyasi ilgi cekmeye devam eder. Erken d6-
nem Rdénesans resmi icerisinde konumlandirilan Hieronymus Bosch, Orta Cag’in fantastik varliklari ile hayvanlari betimleye-
rek gerceklstU bir dlinya yaratmistir. Bu makalede, Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” triptigindeki hayvan imgelerinden
hareketle olusturdugu goérsel dilin temellerinin irdelenmesi amaglanmistir. Calismada, nitel arastirma yontemi kullaniimis
olup, arastirmanin kapsami Orta Cag ve Ronesans sanati ile sinirlandiriimistir. Bosch’un hayvan temsilleri odaginda segilmis
olan gorseller, her bir panel igin ayri baslk altinda degerlendirilmis ve sembolizmi tzerine 6nermelerde bulunulmustur. Bu
calisma, Bosch’un hayvan imgeleri tizerinden Orta Cag ile Ronesans arasindaki gegis dénemine bir bakis sunmaktadir.
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ANIMAL IMAGERY IN HIERONYMUS BOSCH'S "THE GARDEN OF EARTHLY DELIGHTS"
TRIPTYCH

Abstract: The animal imagery, which is observed to undergo transformations in Western painting over time, leaves signs of
the intellectual infrastructure of the period in symbolic, allegorical, or metaphorical forms of expression. The use of animal
imagery began in the Middle Ages to spread Christian doctrine and convey religious messages. Although the transition from
the Middle Ages to Renaissance brought new approaches to animals with the rise of science, the fantastical world of the
Middle Ages continued to captivate attenton. Hieronymus Bosch, who is positioned within early Renaissance painting, created
a surreal world by depicting the fantastic creatures and animals of the Middle Ages. The article aims to examine the foun-
dations of the visual language established by Bosch based on the animal imagery in his triptych "The Garden of Earthly
Delights". The qualitative research method is used in the study, and the scope of the research is limited to Medieval and
Renaissance art. The selected imagery, focusing on Bosch’s animal representations, were evaluated under a separate heading
for each panel and suggestions are made on their symbolism. This study offers an overview on the transition period between
the Middle Ages and the Renaissance through Bosch's animal imagery.
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1. Girig

Bati sanat tarihi siiresince karsimiza ¢ikan hayvan tasvirlerinde, s6z konusu dénemin dislince yapisina dair bir-
takim isaretler bulmak mimkindar. Tarih dncesi caglardan itibaren insanligin disinsel yasaminda yeri olan hay-
van imgesi, ginimuze gelinceye kadar ¢esitli dontstimlerden gegmistir. John Berger, hayvanlarin insanligin ilk
sembolleri oldugunu éne siirer (Berger, 1980, s. 7). “Yazinin bulundugu ilk Cag’da sehirlesmenin baslamasi hay-
van imgelerini insanlarin yerlesim yerlerine sokmus, bu hayvanlar ve imgeleri, tarihi olaylarin veya iktidarlarin
hikayelerini anlatmak icin dnemli sembollere donidsmuslerdir” (Kiris Blyukgtner, 202, s. 292). Bati resim sana-
tinda hayvanlar, dini veya ahlaki mesajlar iletme amaci ile resmedilmelerinin yani sira; dini, sosyal veya kultlrel
birer sembolizm de icerebilirler. Mitoloji veya dini icerikli resimlerde belli basli hayvanlarin, kisi veya olaylar ile
Ozdeslestirildigi gorulur. Av veya savas betimlemelerinde de karsimiza ¢ikan hayvanlara, resmedildikleri baglama
gore farkli anlamlar yuklenmistir. Orta Cag’a gelindiginde, hayvanlar hakkinda bilgiler iceren birer ansiklopedi
niteligindeki “Bestiary”?ler, Hristiyanlik &gretisini yaymak icin arag olarak kullanilmaya baslanmistir. Belirli bir ya-
zara sahip olmamak ile birlikte “..bu kitaplar hayvanlarla ilgili bilimsel bilgiler saglamaktan ziyade hayvanlara bazi
insani ozellikler, alegorik anlamlar atfederek yaratilan efsanelerle okuyucuya ahlak dersi vermeyi amaclayan egi-
tici kitaplara déntsmus ve hayvan sembolizmi geleneginin baslamasina olanak saglamistir” (Varal vd., 2023, s.
19). Hayali ve gercek hayvanlarin yer aldigi bu metinler, dénemin resim sanatina yon vermesi baglaminda énemli
birer kaynaktir. Bu metinler gibi Orta Cag’a ait efsane ve hikayelerin de sanata konu oldugu gorulur. 1479 tarihli
“Aesopus moralisatus” fabli, hayvanlarin insani disiinceleri iletme amaci ile metafor olarak kullanilmasi husu-
sunda 6nemli bir metin olarak karsimiza ¢ikar (Cohen, 2014, s. 170).

15. ve 16. yuzyil arasinda Bati dlinyasi, Skolastik felsefenin hikim strdtugu Orta Cag’i arkasinda birakarak Rone-
sans’a dogru gecis srecindedir. Umberto Eco, Orta Cag’in kendinden sonraki donemleri etkilemeye devam etti-
gini belirtir (Eco, 1997, s. 112). Orta Cag dénemindeki anlatilar, Ronesans’ta bigcim degistirerek hayali bir dinya
yaratma bakimindan birer kaynak olma 6zelliklerini sirdururler. “Her ne kadar Ronesans’in getirdigi doga anlayisi
icerisinde gozlem ve bilimsel yontem 6ne ¢iksa da mahlukatnamelerdeki efsanevi yaratiklar varlklarini strdir-
meye devam etmislerdir” (Blyukguner Kiris, 2021, s. 154). Bu dénem icerisinde degerlendirilen Hieronymus
Bosch, dls Grund ve gercek hayvanlari hayal glicini zorlayan pentirleri icerisine yerlestirmesi ile bu metnin
odagini olusturur. Bu makalede, sanatcinin hayvan temsillerinden hareketle resimlerinde olusturdugu gorsel di-
lin temellerinin irdelenmesi amaclanmistir. Calismada Nitel arastirma yontemi kullaniimis olup, yapilan literattr
taramasinin kapsami resmin yapildigi dénemin dislnce yapisinin gegirdigi dontsim( ortaya koyabilmek igin
Orta Cag ve Rénesans sanati ile sinirlandiriimistir. Bosch’un “Dlnyevi Zevkler Bahgesi” resmindeki hayvan tem-
silleri odaginda secilmis olan gorseller, her bir panel igin ayri baslik altinda degerlendirilmis ve farklilastiklari
noktalar Uzerine dnermelerde bulunulmustur. Bu metnin eksenini olusturma surecinde, agirlikh olarak E. H.
Gombrich, Walter Bosing ve Alessia Devitini Dufour’un gorisleri esas alinmistir. Metindeki ikonografik ¢oziimle-
meler baglaminda; Nilifer Ondin’in “Rénesans ve Simya” adli kitabi basat bir kaynak olarak &n plana cikarken;
Sibel Banu Muratl’nin “Bosch’un Sanatina ikonografik Bir Bakis” baslikli Yayimlanmamis Yiiksek Lisans tezi ve
Nazli Karol’un “Hieronymus Bosch’un Hayvanlari” baslkli makalesi ¢calismanin icerigine dnemli katkilar sunmus-
tur. “Dinyevi Zevkler Bahgesi” resmi odagindaki bu ¢alisma, Bosch’un hayvan imgeleri tzerinden Orta Cag ile
Ronesans arasindaki gecis donemine bir bakis sunmaktadir.

15. ve 16. ylzyll Flaman resminin en sira disi ismi oldugu soylenebilecek Bosch’un gercek adi, Jeroen Antho-
niszoon van Aken’dir. 1450 yilinda diinyaya geldigi tahmin edilen sanatgl, resimlerini dogdugu Belgika sinirindaki
kentin adi olan “s Hertogenbosch” veya “Den Bosch” adiyla imzalamistir. Nesillerdir sanat ile ugrasan bir aileye

2 Turkge kaynaklarda, “mahlukat ansiklopedisi” veya “mahlukatname” olarak yer alir.
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mensup olan Bosch igin, sanatinin temellerini ailesinin atélyesinde olusturdugu séylenebilir. Resimlerini imzalar-
ken takma ad kullanmis olmasi, ailesinin sanat alanindaki faaliyetlerinden farkli bir sanatgi profili olusturma iste-
gine baglanabilir. 1480 yilinda aristokrat bir ailenin kizi olan Aleyt Goyaerts van de Meervenne ile evlenen Bosch,
“Meryem Ana Kardeslik Birligi” adiyla bilinen toplulugun seckin bir Gyesi olmustur (Dufour, 2002, s. 14). 1516
yilinda 6ldtgu tahmin edilen sanatgl, ardinda glinlik veya defter gibi hayatina dair ipuclari barindiran bir kayit
birakmamistir. Bosch, hayatinin sonuna kadar almis oldugu siparisler Gzerine dini konulari resmetmeye devam
etmistir. “Meryem Ana Kardeslik Birligi” 6gretilerine bagli kalan sanatginin, yasadigi dénemde yaygin olan birgok
sapkin mezhebin sasirtici uygulamalarindan etkilenip, resimlerinde yer verdigi bilinir.

Bosch, Flaman toplumunu idealize yonleri ile ele alan ¢agdaslarinin aksine, entelektiel ve dini agidan krizler ile
bogusan toplumu resimlerine aktarmistir (Pignatti, 1974, s. 95). Yasadigi yillarda Avrupa, ¢alkantili bir strectedir.
13.ile 15. yUzyil araligindaki istila ve savas slrecleri halki derinden etkilemistir. Devletlerin glic kazandigi bu zorlu
yuzyillar, Avrupa uygarligini yeni bastan yaratmistir (Tanilli, 2003, s. 471). 15. yUzyilin son yillarinda Hollanda;
ekonomik déntstumler, isyanlar, savaslar, veba salginlari ve aclik ile mucadele etmistir. Toplum, bu felaketlerin
isledikleri glinahlardan kaynaklandigini dustinmastur. Bircok insan kurtulus umudu ile giinah ¢ikarip, kendilerini
kirbaclatmistir (Akdeniz, 2017, s. 73). Bu denli bir ¢okis icerisinde olan Avrupa, sancili bir dénisim surecine
girmistir. Himanizm duslncesinin ylkselise gectigi bir cografyada eserlerini Greten Bosch, basta Thomas More
ve Erasmus olmak lzere dénemin sosyal ve kiltirel donidsimunde énemli rol oynayan figlrlerin etkisinde kal-
mistir (GUlpinar, 2024, s. 304). Avrupa’nin icerisinde oldugu karanlig ve toplumsal ¢okintlyu gizemli tavri dahi-
linde ylzeye aktaran Bosch’un resimleri, reform hareketlerinin gorsel bir kaydi niteligindedir (Beksag vd., 1990,
s. 240).

Bosch’un resimlerindeki siddet icerikli fantastik unsurlarin kaynagi hakkinda halen devam etmekte olan tartis-
malar s6z konusudur. Sanatc¢inin hayati incelendiginde, sosyal veya bireysel faktorlerden bagimsiz olarak fantas-
tik bir diinya olusturdugu sonucuna varilabilir. Bu noktadan hareketle, sanatginin gercekistl imgelerinin kaynagi
Orta Cag’daki saskinlik yaratan uygulama ve inanislarda aranabilir. Orta Cag’da ezoterik uygulamalar, dinile ig ice
gecmistir ve dénemin diisiince yapisi, astroloji ve simya gibi pratiklerin etkisi alindadir. “insan zihniyle ve doga-
daki enerjilerle kanal kurarak tinsel yénden bireysel dontsimU hedefleyen simya, ezoterik gelenek icinde yer
aldigi gibi, maddenin yapisi ile ilgili yasalarin kesfedilmesinde de katki saglamistir” (Ondin, 2017, s. 9). Rénesans
dislncesinin de 6ninl agan bu gelismelerin Kuzey Avrupa tarafindan benimsenmesi, toplumun tutucu yapisi
nedeni ile uzun sirmustar. 15. ve 16. ylzyil Avrupa resmi disinulduginde, agir ve kasvetli karakteri ile Kuzey
Avrupa resmi geleneksel tavrini uzun sire terk etmemistir. 15. ylzyll italyan sanatini “Erken Rénesans”, Kuzey
tlkeleri sanatini ise “Geg Gotik” olarak degerlendirmek mimkindir (Janson vd., 1957, s. 71). Basta Italya olmak
Uzere Avrupa’da filizlenmekte olan Rénesans dislncesinin kuzey sanatina niifus etmesi, kuzeyli sanatgilarin bu
yenilikgi fikirler ile tanisip, eserlerine uygulamalari ile mimkin olmustur. italya’da glizellik ekseninde gelisen bi-
¢im duygusu, Kuzey Avrupa’da bicimi asan bir gerceklik arayisi ile kendini gostermistir (Eylboglu vd., 2013, s.
82). Flaman resminin gerceklik arayisi, “ayrinti realizmi” olarak adlandirilan bir egilim dogrultusunda ilerlemistir.
Agirlikli olarak nattirmort ve janr resminde karsimiza ¢ikan ve keskin bir gdzlem giict ile ayrintiya odaklanmayi
hedefleyen bu egilim, Alman teolog ve yazar Nicolaus Cusanus’un “De Visione Dei” adli kitabinda 6ne strdigu
tanrinin biyik-kiigiik her ayrintida oldugu inancina dayanir (Ondin vd., 2024, s. 10). Dini didaktik yoni oldukca
baskin olan Flaman resmi, giiclU bir 1sigin aydinlathgl parlak renk ve yilzeyler ile ayrintiya inmeye yonelir. Kuzey
Avrupa resmindeki Gslupsal egilimin, gtzelligin sinirlari icerisinde kalmamasinin bir sonucu olarak sanatginin
subjektif derinligi ile sekillendigini soylemek mumkindar. Marrow, 14., 15. ve 16. ylzyil Kuzey Avrupa ressam-
larinin basarilarini sembolik ifadeye baglar (Marrow, 1986, s. 151). Tipik Flaman resim anlayisina bagli kalan
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Bosch, sembolizm ve mistisizm ile harmanlanmis ¢cok katmanli bir gorsel dil olusturmustur. Bu gorsel dili olustu-
rurken, Orta Cag dustincesinin etkisindeki fantastik imgeleri ile bilimsel gdzlemi sentezler.

2. “Diinyevi Zevkler Bahgesi” Triptigi

Gorsel 1. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 07.01.2024. URL1

GUnUmuzde Prado Miizesi’nde yer alan “Dunyevi Zevkler Bahgesi” triptigi veya bir diger adiyla “Milenyum Trip-
tigi”, Bosch’un tipik cennet ve cehennem tasvirlerinin en ¢arpici drneklerindendir (Gorsel 1). Berger, eserin “Mi-
lenyum Triptigi” olarak adlandiriimasini 15. yuzyildaki Milenyum tarikatlari ile iliskilendirir (Berger, 2018, s. 60).
Sunak resmi ozellikleri gdsteren bu triptikte yer alan ¢arpici imgeler, bir kilisede sergilenmesinin mimkin olma-
yabilecegini dustindurir. Basta orta panel olmak lzere resmin genelinde; yogun figlr gruplari, gotik mimariyi
animsatan zarif yapilar, hayali veya gercek hayvanlar goze ¢arpar. Canli renkler ve sade bir boya kullanimi ile bu
resmi olusturan Bosch’un figlirlerinin ince uzun bigimleri, tipik Orta Cag ve Erken Ronesans Flaman figir anlayi-
sinl yansitir. Yukaridan alinan ufuk gizgisinin paneller yan yana geldiginde ayni hizada olmasi, resme sureklilik
katar. Perspektif bakimindan, peyzaja yukaridan bakiliyormus hissi veren bir dizenleme yapilmasina karsin, fi-
gurlerin goéz hizasinda betimlendigi fark edilir. Sol ve sag panonun gorsel dili benzerlik gosterirken, sag panel
ifade bakimindan farklilasir. Sol panel cenneti; orta panel diinyevi zevklerin yasadig bir bahgeyi; sag panel ise
cehennemi temsil eder. Sol ve orta panelde, insanlar ve hayvanlar tipik Flaman manzara anlayisina uygun bi-
cimde betimlenmis bir bahgede yer alirlar. Walter Bosing, bahgenin yizyillar boyunca ask ve tGreme ile iliskilen-
dirilen bir kavram olduguna dikkat ¢eker ve bu ask bahgelerinin en Gnlustnin, 13. yizyilda yazilmis “Romance
of the Rose” adli alegorik bir siir oldugunu belirtir (Bosing, 2004, s. 53). Sag kanattaki cehennem ise bahgenin
yok olusunu ima eder.

Din agirlikli konular tercih eden Bosch’un, basta triptikleri olmak lzere resimlerinde yasadigl donemde yaygin
olan Orta Cag pratikleri ve incil’deki hikayelerden ilham aldigi bilinir. Ozellikle cehennem tasviri icin secmis ol-
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dugu imgeler, Babil kulesinin hikayesinden etkilendigini isaret eder. Orta Cag’da yaygin olan ezoterik uygulama-
lar, gizemli tabiati ile alegorik ifade bigimine uyum saglar. Bosch, basta “Diinyevi Zevkler Bahgesi” olmak lzere
bircok resminde simyaya 6zgu alegori, sembol ve metaforlardan yararlanmistir. “Bosch’un déneminde simya su-
recleri ile Tanrinin diinyay! yaratma sireci arasinda paralellik kurulmus ve Felsefe Tasi incil'de bahsedilen son
yargidan sonra mikemmellik kazanacak olan diinyanin kendisi olarak yorumlanmistir” (Ondin, 2017: 164). Sa-
natcinin bu Ug paneli dort ayri sahne Gzerinde sekillendirmesi, simyanin doért asamasi ile ilintilidir. Bu dort asa-

madan ilki olan Adem ile Havva’nin birlesimi sol panoda; “Cocuklarin oyunu”?

olarak adlandirilan ikinci asama
orta panoda; Uglincl asama olan maddenin yanmasi ve 6lmesi ile meydana gelen ¢iirime sag panelde betim-
lenmistir. Dérdinci ve son asama; bilesenlerin arindiriimasi, diriltilmesi ve dénusturilmesinden olusan bir si-

rectir. Triptigin sag ve sol panolari kapatildigindaki gériinist bu asamayi temsil eder (a.g.e., 2017, s. 164-167).

Gorsel 2. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 11.01.2024. URL2

“Dlnyevi Zevkler Bahgesi”’nin yan panelleri kapatildiginda, diinyanin yeniden olusumunu temsil eden bir kire
sekli karsimiza gikar (Gorsel 2). Sol panelin Ust kisminda ise tanri, yaratmis oldugu diinyay seyrederken tasvir
edilmistir. Yaratilisin Gglinct glininl anlatan bu resimde Bosch, yaratmis oldugu dinyanin yok olusunu betimler.
Resimdeki yapilar yikilmis, yer ytzini seller basmistir ve bataklikta ylzen yaratiklar bulunur. Bu yaratiklar, i¢
panellerde karsimiza ¢ikan hayvanlarin tekrardan yaratilisini anlatirken, Orta Cag hindistan tasvirleri ile uyumlu-
dur (Bosing, 2004, s. 57). Sanat¢inin hem dis hem de i¢ panellerde, birgok hayvan figliriini anlatima destek

3 Simyada, bilesenlerin yavasca isitilarak ayrismamis saman kitlesi gibi harmanlanmasi asamasi.
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olacak bicimde kurguladig gorilir. Dis panelde monokroma yakin bir renk paleti tercih eden Bosch, i¢ panel-
lerde daha canli renkler ile dramatik bir betimlemeye yonelir. Figlirlerin yogun olarak yerlestirildigi bu triptikte,
Orta Cag efsaneleri ve incil’deki hikayeleri sembolize eden gercek ve hayal Griini hayvanlar yer alr.

Sol Panel

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erigim: 13.07.2024. URL3

“Diinyevi Zevkler Bahcesi” triptiginin sol paneli, incil’deki cennet tasvirine uygun bir bicimde betimlenmistir (Gor-
sel 1). Gir agaclar ve lezzetli meyvelerin resmedildigi bu kanattaki peyzaj, tic ayri diizlemde olusturulmustur. ilk
duzlemde, Adem ve Havva ile birlikte Hz. isa suretinde tanri gériliir (Gorsel 3). Havva’nin yanina yerlestirilen iki
adet tavsan, cinselligi sembolize eder (Sullivan, 2014, s. 173). Panelin sol tarafindaki agaca dolanmis yilan, “ilk
Gunah” ile bagdastirilan bir motiftir. Eski Ahit'te kotulik ve kurnazlikla bagdastirilan yilan imgesi, Bati sanat tari-
hinde fallik sembol olarak karsimiza cikar (Carr- Gomm, 2014, 5.238). Adem ile Havva’nin birlesimini betimleyen
bu panelin geneline baktigimizda, mimari yapilar kadar ylzeye yayilmis egzotik veya masalsi hayvanlar 6n plana
cikar. Carl Linfert, fonda yer alan peyzajda bir sonraki kanatta devreye girecek olan kovulma/dusls kavramini
isaret eden imgeler bulunduguna dikkat ¢ceker (Linfert, 1989, s. 98). Bosch bu panelde, av Gizerinde veya yapay
hayvanlar betimlemesi ile bu kavrama génderme yapar. Cennetin dingin atmosferi icerisinde, kotulugi sembo-
lize eden kurbaga gibi imgelere de rastlamak miumkundur (Gorsel 3). Cennet panelinde yer alan stiriingenler ve
hayal Grtind korkung yaratiklar, bir sonraki panelin konusu olan sehvet ve giinahi ima ederken bu tasvirin kutsal
ortami ile karsitlik olustururlar. Bosch, bu tuhaf hayvan imgeler ile betimledigi sahnenin kutsalligini yikar (Sulli-
van, 2014, s. 168). “Tuhaf yaratiklarla gevrili, suyu karanlik havuz, bu resimle ortadaki bahce imgesi arasindaki
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tema gegcisini belirgin kilar: Ol balik glinahi ima ederken, kitap okuyan uzun burunlu yaratik, Bosch’un eserle-
rinde sik gorilen bir kétilik kisilestirmesidir” (Dufour, 2002, s. 49). Nazli Karol, goletten karaya dogru ¢ikmakta
olan bu hayvanlarin metamorfoz siirecine isaret ettigini dne surer (Karol, 2020, s. 5). Buradaki metamorfoz vur-
gusu, insanin giinaha dogru yoneldigi dontsim sureci ile iliskilendirilebilir. Sullivan, dénisiim gegiren bu yara-
tiklarin sembolizmine iliskin olarak o dénemde popller olan Deccal efsanelerini gosterir. Vahiy 16:13’te, Dec-
cal’in kotd ruhu agzindan kurbagalar seklinde disari ¢ikarken, “Kiyamet GUnu Kitabi”nda ise kurbagalarin Dec-
cal'in muritleri ile bagdastirildigini belirtir (Sullivan, 2014, s. 171). Bosch, Deccal’i tipik tasviri olan seytan bigi-
minde betimlemek yerine edebi ve dini kaynaklardaki temsillerinden ¢agrisimlar yolu ile ifade etmeye ydnelmis-
tir. Deccal ile bagdastirilan kurbaga, simyanin benimsedigi donlsim sirecinde bir sembol olarak karsimiza gikar.
“Simya icin kara kurbagasi, yaratilig hiyerarsisinin en alt siralarinda yer alan yaratiklardir” (Ondin vd., 2024, s.
53). Orta Gag’da kurbaga, zehirli bir sivi salgiladig icin blyuculik ve 6lim ile iliskilendirilmistir (a.g.e., 2024, s.
142).

Ster
b

Gorsel 4. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL4

Resmin ikinci ve U¢lncu dizlemlerine bakildiginda, 6n plandaki kutsal tasvir ile zitlik olusturan birgok yapay imge
karsimiza cikar. Ziirafanin yaninda yer alan iki bacakli képek, bu yapay kurguya érnek verilebilir (Gorsel 4). Ondin,
resmin ortasinda dikkat ceken pembe fiskiyenin tasarimi yengeci animsattigi icin yengeg burcu ile iliskilendirir
(Gorsel 4). “Fiskiyenin sol tarafinda ise su icen dissel hayvanlar Ortagag’in hayvanlar alemi kitabindan alinmistir”
(Ondin, 2017, s. 169). Bosch’un cennet bahcesinde yer alan hayvanlari secerken bu éykilerden yararlandigi dii-
stnulebilir. Bu hayvan dykdilerinde, gercek ve hayali hayvanlara bahsedilen ¢zellikler zaman icerisinde ahlak veya
glinah kavramlari ile bagdastirilan sembollere dénisir. “Ornegin, maymun genellikle insanlarin temel icglidiile-
rini simgeler ve yapmacikligini, ahmakligini ve degersizligini hicvetmek icin kullanilir” (Carr-Gomm, 2014, s. 236).
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Fil ve ziirafa gibi Orta Cag Hint yazitlarinda yer alan hayvanlar, Bosch’un batida oldukga popiiler olan incil'deki
“Kayip Cennet” ve “Eden” hikayelerine inancini yansitir (Gibson, 1995, s. 92). Eden Bahgesini animsatan bu ka-
natta, insanin ilk ginahtan dnceki safligini sembolize eden tek boynuzlu bir at bulunur (Gorsel 4). Ayrica Hristiyan
sanatinda tek boynuzlu at, Hz. isa ile 6zdeslestirilir (Carr-Gomm, 2017, s. 246).

Gorsel 5. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 12.01.2024. URL5

“Dlnyevi Zevkler Bahgesi”nin geneline bakildiginda, kus imgesinin yogun olarak kullanildigi fark edilir. Bu panelin
sol Ust bolimuinde bir grup kus, estetik bir mimari yapinin igcinden ugarak bir spiral olusturur (Goérsel 5). “Sim-
yada, kuslar buhari, daglar, buharlari icinde barindiran tipleri ve firinlari sembolize eder. Siyah kuslar temiz ol-
mayan, beyaz kuslar temizlenmis buharlara gonderme yapar. Kiigiik kayanin tepesindeki delikten igeri giren kus-
lar da saf olmayan gazlarin yogunlasarak sivi haline gecmelerini simgeler” (Ondin, 2017, s. 170). Resimlerinin
sembolizmini olustururken farkl kaynaklardan yararlanan Bosch’un kug imgelerinin kdkenleri, kutsal metinlerde
aranabilir. Karol’'un vurguladigi gibi, Bosch’un tasvirlerinde etkisi oldugu bilinen Eski Ahit’te kuslarin ulvi veya
tiksindirici olarak siniflandiriimasina yonelik ifadeler bulunur (Karol, 2020, s. 4). Eski Ahit’te eti yenilmeyecek
kuslar olarak siniflandirilan kartal veya baykus gibi tlrler, orta panoda devreye girecek olan glinah kavramina
atifta bulunur (Goérsel 4). Erken Hristiyan sanatinda kanatlanmis ruhu temsil eden kus imgesi, Antik Misir déne-
minde yaygin bir inanis olan ruhun bedeni 6Imus bir kus olarak terk etmesini animsatir (Carr-Gomm, 2014, s.
239). Ayrica kus ve kus sesleri cennet ile bagdastirilir.

Bu panoda saflik ve kutsallikla bagdastirilan pek cok imge resmeden Bosch, insanin glinahlarini animsatan sem-
boller yerlestirmesi ile diger panolarin gercekiistli atmosferine gecisi kolaylastirir. Peyzaji t¢ dizlem olacak se-
kilde dizenlemesini; insanoglunun birlesme, glinah ve son olarak arinmaya dogru giden yolculugu ile 6zdesles-
tirmek mdmkanddr.
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Orta Panel

Sol kanatta baslayan hikdyenin devami niteligindeki orta panelde, sehveti konu almasi ile baglantil olarak figu-
ratif bir anlatim ve ¢iplaklik 6n plandadir (Gérsel 6). Ylzlerce giplak figlr, zevk ve haz duskinlGguna vurgular bir
bicimde ve neredeyse Ust Uste gelecek bir yogunlukta ylizeye yerlestirilmistir. Bu panelin kompozisyonu, cennet
kanadinda oldugu gibi t¢ ayri dizlem olusturacak sekilde kurgulanmistir. Yataylarin ayirdigi bu diizlemler, farkli
birer hikaye anlatir. Sol panele gore gercekistl unsurlarin daha baskin oldugu gorilirken, bu panoda Bosch’un
simyaya olan ilgisi daha bariz bir bicimde hissedilmeye baslar. “Eserdeki simya imgeleri ve metaforlar Bosch’un
dénemindeki din ile bilim arasindaki kesisme noktasina isaret ederken, simyanin Hristiyan etigini ve entelektiel
disiplinleri harmanlayan tinsel bir etkinlik olarak kabul edildigini gésterir” (Ondin, 2017, s. 163). Simyanin, dé-
nistirme prensibi Gzerine insa edildigi distndldiginde, Bosch’un da déntsiime dayali bir diinya betimledigi
sonucuna varilabilir. Sehveti temsil eden bir ¢ift figliriin bulundugu kire, simyacilik streclerini animsatir (Gorsel
6). “Kirenin altindaki meyveye sokulmus kristal tip erkeklik simgesiyken, iceri girmeyi bekleyen fare, insanlari
yanilgiya surikleyen sahte doktrinlere bir ggndermedir” (Dufour, 2002, s. 46). Bosch’un resimlerinde siklikla yer
alan siyah figtrler, simyada maddenin ilk halinin siyah olmasina baglanabilir (Dufour, 2002, s. 47). Bu noktadan
hareketle, sanatcinin cogunlukla kadin olarak resmettigi siyah figrlerini kiskirtma ve giinah ile iliskilendirmek
mumkundur (Gorsel 6). Linfert, resimde yer alan pembe yapilarin blytk bir hayvanin vicudundan koparilmis
organ pargalari oldugunu one sirer (Linfert, 1989, s. 100). Yesil fon Uzerine yerlestirilmis bu pembe imgeler,

kurguya dinamizm katar.

Gorsel 6. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
The Collector. Erisim: 13.07.2024. URL6

Bu panelde yer alan hayvanlarin sembolik anlamlarina baktigimizda, kullanildiklari baglama gore farkliliklarin
ortaya ciktigi goraldr. “Balik canliyken sehvetin, genelde ise glinahin géstergesidir; baykus baglama gore bilgeligi
ya da sapkinligi simgeler ve kurbaga da vicut bulmus seytandir” (Dufour, 2002, s. 54). Ayrica balik, Hristiyanhgin
erken dénem sembollerinden biri olarak kabul edilir. “Ancak eserde balik dogurganhgin simgesidir, zira kompo-
zisyonda uhrevi ve dinsel atmosfer tamamen kayboldugu icin tim simgeler anlam degistirir ve Bosch da belli
hayvanlari tersine cevrilmis anlamlariyla kullanmistir” (Ondin vd., 2024, s. 160). Cesitli tiirlerde betimlenen kus-
lar arasinda baykus 6n plana gikar (Gorsel 6). “Baykus, simyacilarin maskotudur, zira bilge baykus gibi simyacilarin
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da gece gece gizlice calistiklari bilinmektedir” (Ondin, 2017, s. 169). Bosch’un resimlerinde baykus imgesi, sey-
tani cagrisimlar barindirmasinin yani sira, “Bestiary”lerde Deccal’i sembolize eder (Sullivan, 2014, s. 172). “Saka
kusu, isa’nin cile evresini anlatir; drdek ise 6limsiizIGgl simgeler. Oysa eserde dinsel anlam gériinmez kilinarak
ikisi de sehvani birer temsil araci haline dénustirilmustir” (Ondin vd, 2024, s. 160). iki figiirin icine gizlendigi
dev midye, yatagl animsatmasi nedeniyle cinselligi isaret ederken, ayrica yiyecek olarak afrodizyak etkisine gon-
dermede bulunur (Akdeniz, 2017, s. 75). Bosch’un sol kanatta hayvanlar ile insanlari boyut bakimindan gercek-
lige uygun bir sekilde betimleyip, orta kanatta daha gercekustl bir yaklasim gosterdigi fark edilir. Bu paneldeki
hayvanlar, boyutlari nedeni ile ilk etapta insanlari tehdit ediyormuscasina bir izlenim verse de aslinda bariscil bir
ortam icerisinde sanki figirler ile oyun oynamaktadirlar (Linfert, 1989, s. 104). Gombrich, insanlarin hayvanlar
ile birlikte eglenmelerinin hayvani icgldulerini disa vurmalari hususunda bagdastigini éne sirer (Gombrich,
1969, s. 165). Cehennemi temsil eden sag panelde de bu yaklasimini sirdiren Bosch’un, mantigin devre dis

birakildigi bir gorsel dil olusturmayi amagladigi séylenebilir.

Gorsel 7. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlnyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL7

Bosch, bu triptikte oldugu gibi cogu resminde zoolojik anlamda daha siradan hayvanlar ile hayalinde canlandir-
dig1 yaratiklari bir arada kullandigi gergeksti bir diinya yaratir. Gotik sanattan alip hayal glicintin dogrultusunda
yeni bastan tasarladigi bu imgeler ile insanin dogayi israf etmesi tizerine dair mantigin devre disi birakildigi gorsel
bir dil olusturur (Alexandrian, 1970, s. 10). Efsanevi bir yaratik olan Griffon, sanatcinin resimlerinde siklikla yer
alir (Gorsel 7). Cogunlukla aslan gévdeli ve kus basli olarak tasvir edilen bu yaratik hem bati hem de dogu mito-
lojisinde farkli temsiller biciminde karsimiza ¢ikar. Bu resimde hayvanlar, geleneksel ikonografide oldugu gibi in-
sanligin kotucdl veya icgtidisel olarak adlandirilabilecek yonlerini sembolize eder. Panelin orta béliminde; at,
geyik, domuz ve deve gibi hayvanlara binmis insanlar gorilir (Gorsel 7). Alegorik resimlerde glinah, gesitli hay-
vanlarin sirtina binmis figlrler olarak kisilestirilir. Ayrica, bu panelde siklikla karsimiza gikan bir hayvan sirtina
binme eylemi, cinsel birlesmenin bir metaforudur (Gibson, 1995, s. 86). Resimde pek cok kez karsimiza ¢ikan
domuz imgesi, Bati sanat tarihinde acgozlllik ve sehveti isaret eden bir semboldir (Carr-Gomm, 2017, s. 237).
Deve, “Eski Ahit sahnelerinde dekora gergeklik vermek icin kullanilir. Bu hayvan kraliyete ait sayilirdi ve yildizi
izleyen Kahin Krallar ile birlikte goraltr” (Carr-Gomm, 2014, s. 237). Ayrica deve, Eski Ahitte eti yenebilecek
hayvanlar arasinda sayilir.
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Gorsel 8. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URLS8

Simyanin basat sembollerinden olan yumurta, orta ve sag panelde siklikla karsimiza ¢ikar (Gorsel 8). “Donusu-
mun gerceklestigi kaplardan biri olan yumurta formu potayi simgeler. Pota nihai sona ulasmak igin tim bilesen-
lerin toplandigi yerdir...Simya icin yumurta ayni zamanda mikrokozmosu temsil eder” (Ondin, 2017, s. 176). On-
din, Bosch’un yumurtanin icine girmekte olan figlir grubu ile simya slirecinde yumurtaya takilan aparata gon-
derme yaptigini 6ne siirer (Ondin, 2017, s. 176). Beyaz, pembe ve mavi renklerdeki absiirt boyutlu yumurtalar,
bahcenin her yerine yayllmistir (Gorsel 6-7-8). “Yumurtanin kirilgan kabugunun icinden ¢ikan taze yasam ener-
jisi, onun genellikle dogurganlik, sifa, Uretkenlik ve yeniden yaratilis ile sembolize edilmesine neden olmustur”
(Akdeniz, 2017, s. 76). Sembolik ifadenin vurgulandigl bu panelde Bosch, Eden bahgesi ile cehennem arasinda
gecisi temsil eden melez bir bahge kurgular. “Metamorfoza ugramis radikal bir Utopya yaratir” (Muratli, 1996, s.
63). insanligin yeniden yaratilisa dogru giden sirecini isaret eden bu pano, Bosch’un gérsel dilini olustururken
ayrintilara verdigi nemi gozler dniine serer.

Sag Panel

Triptigin cehennemi tasvir eden sag paneli, diger panolarda oldugu gibi t¢ dizleme ayriimistir. Yapay ve gicli
bir 151g1n aydinlattgr ilk dizlem, siyahlarin egemen oldugu fon Uzerinde ¢arpici bir etki yaratir. Irak, Bosch’un
resimlerini seytani merkeze alan fantastik kurgu nedeni ile Flaman gelenegine baglarken, peyzaji ele alis bigimin-
deki ayrintili yaklasimi Hollanda okulu ile bagdastirir (Irak, 2019, s. 45). “MUzisyenler Cehennemi” olarak da ad-
landirilan bu panelde, mizik aletleri figirleri cezalandirmak igin kullanilir (Gorsel 9-10). Bu kanattaki cezalandi-
rilma tasvirleri, orta panelde islenen glinahlari isaret eder. Burada insanimsi canavarlar, siriingenler ve bir takim
mekanik dzellikler gdsteren varliklar, insanlara iskence etmekte veya 6ldirmektedir (Gorsel 9). Panelin geneline
bakildiginda, sanatginin dis giicline dayali olarak fantastik unsurlarin siddet duygusunu arttirdigi goraldr. Bir
onceki panelde insanlar ile baris icerisinde yer alan hayvanlar, bu panelde insanlari cezalandirma pozisyonuna
gecer. Gibson’a (1995) gore bu kanatta, insan ve hayvan arasindaki dogal iliski tersine déner ve avci artik av olur
(s.96).
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Gorsel 9. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL9

Panonun sag alt bolimunde, kus kafali bir yaratik glinah isleyenleri yiyip, diskilarken gosterilir (Gorsel 9). Bu
yaratigin yemekte oldugu figlirden disari dogru cikarken gosterilen kuslar, ruhun ucup gidisini sembolize ederken
kuslarin siyah rengi glinahkarligi isaret eder. Seytani animsatan bu varligin yaninda, gégsinde bir kurbaga ile
betimlenmis bir kadin yer alir. Bu giplak figlirtin, diis Grtind bir yaratigin arka kismindaki dis bikey aynaya bakmasi
gurur ginahini isledigi igin cezalandirildigini ima eder (Dufour, 2002: 51). Figliriin yanina resmedilmis esek, ce-
halet ve kibir giinahlarina gondermedir (Ondin vd., 2024, s. 165). Cezalandiriima kavraminin 6n planda tutuldugu
bu panelde Bosch, insanin kétiicil 6zelliklerine vurgu yapmak icin hayvanlardan yararlanir. Ornegin, ilk panelde
sehvetle iliskilendirilen tavsana burada kiyafet giydirilip, insani 6zellikler yiklenmistir (Gorsel 10). Bu betimleme,
artik hayvanlar ile insanlarin yer degistirip, insanlarin kaderini belirleyen bir konuma geldigini ifade eder. insan-
lara ceza vermekte olan bu hayvan-insan karisimi yaratiklarin, diger panolar ile karsilastirildiginda daha vahsi bir
gorinimde resmedilmis olmalari dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 10. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL10
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Gorsel 11. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahcesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL11

Bosch’un cehennem tasviri, Orta Cag’in tipik cehennem betimlemelerinden ayrisir. “Orada ufuk yoktur. Eylemler
sirasinda sureklilik yoktur; ara, patika, sablon, ge¢mis ve gelecek yoktur. Sadece daginik, parca parca simdinin
ugultusu vardir. Her yerde surprizler ve hayretlik seyler vardir ama hicbir yerde bir sonug yoktur” (Berger, 2018,
s. 60). Insan Uriini veya dogal felaketler sonucu yangin yerine dénen karanlik bir vadi olarak betimlenmistir
(Gorsel 11). Karanlik ve aydinlik alanlarin diizenlenisi, paneldeki siddet unsuruna bagli olarak dramatik bir etki
yaratir. Siyah egemenliginde bir renk paletinin tercih edilmesi, insanligin icerisinde bulundugu karanlga bir gén-

dermedir.

Gorsel 12. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.09.2024. URL12

Bu panodaki fiziksel cezalandirilma olgusunun geldigi boyuta 6rnek olarak, engerek yilanlarinin hamile figiirlere
iskence etmesi gosterilebilir (Muratli, 1996, s. 100). Bosch’un yasadigi dénemde cinsellige duskunlik, aldatici bir
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zevk olarak gorulir ve bu aldatmacaya disenler bedelini cehennemde 6deyeceklerdir (Sullivan, 2014, s. 19).16.
ylUzyil baslarinda oldukca popdler olan cezalandirilma olgusu, resim sanatinda klasiklesmis zarafetin karsiti olan
grotesk formlar yoluyla kendini gosterir. insanligin kotiicil 6zelliklerinin bir disa vurumu olan bu egilim, Bosch’un
resimlerinde cirkinligi ima eden imgeler olarak karsimiza ¢ikar. Michael Levey, Bosch’un betimledigi bu grotesk
ve hayali yaratiklari pentlrel bakimdan incelikli Gslubu ve kullandigi blyuleyici renkler ile gtizellestirdigi fikrini
savunur (Levey, 1984, s. 96). Bu panelde Bosch, grotesk ifade bicimini 6n planda tutsa da ayrinti odakl Gslubunu
surdirdr. Orta panelde yer alan pek ¢cok imge, burada donisime ugrayarak kendini gosterir. Bir dnceki kanatta
karsimiza ¢ikan yumurta imgesi, yumurta govdeli agac¢ benzeri bacaklari olan bir figlire donusur (Gorsel 12).
“Agac Adam’in gévdesinin icindeki meyhane sahnesinde oburluk giinahina ithafen seytanin semboli olan dev
bir kurbaganin Gzerine oturan yari ¢iplak insanlar, nahos yaratiklara seytanlar tarafindan servis edilmeyi bekler-
ken tasvir edilmistir” (Gllpinar, 2024, s. 320).

Gorsel 13. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahcesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 14.01.2024. URL13

Gorsel 14. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 12.01.2024. URL14

“Mizisyenler Cehennemi” nde hayvanlara, insana 6zgl 6zelikler yiklenmesi oldukea ilginctir. Panelin orta boli-
miinde, daha 6nce cenneti temsil eden sol panoda karsimiza ¢ikan gagali yaratik, kolsuz ve kayak yaparken gos-
terilir (Gérsel 13). Bosing, bu tasvirin Hollanda’nin tinlii “ince buz tizerinde kaymak” deyisine bir gdnderme ol-
dugunu belirtir (Bosing, 2004, s. 58). Bu triptikte, domuz imgesi siklikla karsimiza ¢ikarken cehennem boliminde
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rahibe basligl takan insan ve hayvan karisimi bir figlir olarak yer alir (Gorsel 14). Bu figlr grubu, Gnli bir Menip-
pos? hicvini kaynak alirken bu betimleme ruhban sinifinin kibri ve tutuculugu ile iliskilendirilir (Sullivan, 2014, s.
183). Domuz imgesi, sanatc¢inin glinahkar olarak gordigi din mensuplarini cehennemde cezalandirilirken be-
timlemesine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Bosch bu panelde; cirkinlik, ginah ve kotuligl ima eden grotesk ayrintilar ile insanligin sonunu isaret eder. “..
Bosch’un cehennem goriisi kehanet niteligi tasisa da bu kehanet insanin zihnine musallat olan grotesk ayrinti-
larda gizli degildir, butiindedir. Ya da farkli bir sekilde ifade edersek, cehennemin mekanini olusturan seydedir”
(Berger, 2018, s. 59). “Dunyevi Zevkler Bahgesi” resmi, gerek vermis oldugu didaktik mesaj gerekse insanoglunu
giinaha teslim olmus bir sekilde tasvir etmesi ile Orta Cag’1 ustalikla yansitir (Gibson, 1995, s. 99). Resmin iko-
nografik yapisi ve resimde yer alan mimari yapilardaki Gotik Gslup etkileri bu gorisi destekler. Buna karsin, R6-
nesans’ta gordiglimuz alegorik ifade bicimine de yakin durur. Bosch’un resimlerindeki ciddi ve ayrintici tavir,
Ronesansin tipik 6zelliklerinden olmakla birlikte, grotesk ifade bicimi yasadigl dénemi hicvederken kullandigi bir
aractir.

3. Sonug

15. yUzyil sonu ve 16. yuzyil basi Flaman resmi icerisinde 6zel bir konuma sahip olan Hieronymus Bosch’un re-
simleri, Orta Cag’dan Rénesans’a gecis donemini carpici bir bicimde yansitir. Basta “Dunyevi Zevkler Bahgesi”
olmak Gzere eserlerinde; simya, astroloji ve blydculik gibi ezoterik Orta Cag uygulamalarinin etkisi oldukca be-
lirgindir. Bu Orta Cag pratikleri, resimlerindeki fantastik imgelerin baslica kaynaklari olarak gosterilebilir. Resim-
lerinin dini didaktik yona oldukca baskindir. Yasadigi donemin inanislarina bagli olan sanatgl, Orta Cag yazitlari
ve incil’deki konulardan yola cikarak, hayal ve gercegin bir sentezini olusturur. Resimlerinde yer alan fantastik
olarak adlandirdigimiz unsurlarin, aslinda o dénem insaninin bir gercekligi oldugunu gtz éninde bulundurmak
gereklidir. 15. ve 16. Yuzyillarda Avrupa’nin gegcirdigi aci ve kayiplarla dolu donisimler, halk tarafindan giinah ve
yozlasmanin dogal bir sonucu olarak karsilanmis ve cezalandirildiklarini disinmuslerdir. Toplumu etkisi altina
alan cezalandiriima olgusu, bu resimde Orta Cag’in pratiklerinde ifadesini bulmustur. Bosch’un ayrinti odakli fi-
glratif Uslubu, bu gercekligi ortaya koymak hususunda basat bir gérev Ustlenir. incelikle betimledigi detaylar,
resimlerinin cok katmanhligini isaret eder. Dogu ve batiya 6zg motifleri bir arada kullanan Bosch, resimlerindeki
imge cesitliligini farkli bircok kaynaktan faydalanmasi ile olusturmustur. Sanatgl, bu triptikte oldugu gibi resim-
lerinde siklikla yogun bir bicimde yerlestirilen imgeler yoluyla alegorik bir anlatim olusturur. Ug panelin de pers-
pektif bakimindan dizenlenisi, sanat¢inin ge¢ Orta Cag sanatinin kurallarini uygulamaya devam ettigini isaret
eder. Bu yaklasim, Ronesans’in dogayi esas alma prensibine uymamakla birlikte resimde yakalamak istedigi ale-
gorik ifade bicimine katkida bulunur.

Bosch’un tasarlamis oldugu fantastik diinya icerisinde hayvan imgeleri dnemli bir yer tutar. Orta Cag’da hayvan-
lar Gzerine yazilmis “Bestiary”lerden oldukea etkilenen sanatgl, resimlerinin didaktik yonina vurgulamak icin bu
hayvanlarin sembolik anlamlarina basvurur. Ayrica resimlerinde, klasik mitolojinin tipik hayvan tasvirleri ile bir-
likte insan-hayvan karisimi fantastik yaratiklarin da yer aldigi gérulur. “Dinyevi Zevkler Bahgesi” triptigi, bu egili-
mini en yetkin bicimde yansitan resmi olarak gosterilebilir. Bu triptikteki siiriingen turleri ve kurbagalar, kotilik
ve glinahla iliskili bir sembol olarak karsimiza ¢ikarken, diger hayvanlar kullanildiklari baglama gére farkli anlam-
lariisaret ederler. Bu alegorik resmin kurgusu icerisinde yer alan hayvanlarin insanlar ile olan etkilesimi oldukgca

2 Cagdas kurum, gelenek ve zihinsel tutumlari elestirmeye yénelik bir hiciv tiridir. Adini M.O. 3. yiizyilda yasamis bir filozof olan Gadarali
Menippos’tan almistir.
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dikkat cekicidir. ilk panelde insanligin yasaminda kiiciik bir etkiye sahip olan hayvanlar, orta panelde insanlar ile
birlikte diinyevi nimetlerin tadini ¢ikarip, eglenirken gosterilir. Fakat absurt boyutlarda resmedilmeleri, insanlarin
hayvani icgiduleri ile ilgili bir gonderme oldugunu distndurir. Bu noktadan hareketle, Bosch’un hayvan imge-
lerini bilingdisini yansitan birer sembol olarak okumak mimkunddir. Sag panele gecildiginde, hayvanlar insanlara
hikmeder konuma gelir. insanlara iskence edip, isledikleri giinahlar icin onlari cezalandirir ve hatta éldirirler.

Bosch’un son dénemlerinde resmettigi disiinilen “Dinyevi Zevkler Bahgesi”, 15. ve 16. ylzyil insaninin disince
karmasikligini en basarili bicimde yansithgl eseridir. Tum resimleri icerisinde, bu diizeyde ¢arpici ve gercekusti
bir anlatim ile olusturulmus baska bir 6rnek gostermek mumkin degildir. Bu triptikte, Orta Cag’in gercekustl
tabulari fantastik imgelere déntsur. Hayvanlarin basrolde oldugu bu fantastik imgeler, insanligin irade zayifligi ve
ginahlariin birer metaforu olarak okunabilir. Gergekistl unsurlar barindiran grotesk ifade bicimi ile Bosch,
toplumsal elestirinin farkh bir yonina gozler 6niine sermistir. Déneminin ruhundan hareketle insanoglunun ey-
lemlerinin sonuglarina dair bir 6ngorid sundugu bu triptikte, seyirciye yasadigl toplum insaninin korkularini ve
aydinliga dogru giden yolculugunu semboller yoluyla aktarmistir.

Kaynakea

Akdeniz, Defne. (2017). Resim Sanatinda Gastronomi. Ankara: Gece Kitaphg.

Alexandrian, Sarane. (1993). Surrealist Art. Londra: Thames and Hudson.

Beksag, A., E. Akkaya, T. (1990). Kaynak ve Kékenleriyle Avrupa Resim Sanati. istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayin-
lari.

Berger, John. (1980). Why Look at Animals?. New York: Pantheon Books.

Berger, John. (2018). Portreler: Sanatgilar Uzerine Yazilar. (B. Eyliboglu, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.
Bosing, Walter. (2004). Hieronymus Bosch: Between Heaven and Hell. KéIn: Taschen.

Carr-Gomm, Sarah. (2014). Sanatin Gizli Dili. (S. Zengilli, Ed.) istanbul: inkilap Yayinevi.

Cohen, Simona. (2014). Review Essay: Animal Imagery in Renaissance Art. Renaissance Quarterly, 164-180. Eri-
sim: 12.07.2024. https://www.jstor.org/stable/10.1086/676155

Dufour, Alessia Devitini. (2002). Art Book Bosch: Hayal gtictiniin Derinlikleri. (N. Gokceoglu, Cev.). Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlari.

Eco, Umberto. (1997). Ortacadi Diislemek. (S. Karadeniz, Cev.). istanbul: Can Yayinlari.
Eylboglu, S., iprisoglu, M. S. (2013). Avrupa Resminde Gergek Duygusu. istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Gibson, Walter. (1995). Hieronymus Bosch. Londra: Thames and Hudson.

Gombrich, E. H. (1969). Bosch’s “GARDEN OF EARTHLY DELIGHTS”: A Progress Report. Journal of the Warburg
and Courtauld Institudes, 162-170. Erisim: 12.07.2024. https://doi.org/10.2307/750611

Gulpinar, Sevin. (2024). Rénesans’ta Siirrealizm: Bosch ve Bruegel Sanati Uzerine Sosyolojik Bir Bakis. imgelem,
299-335. Erisim: 13.07.2024. Doi: 10.53791/imgelem.1481763

Irak, Medine. (2019). Hyreniomus Bosch’un “YerylzU Zevkleri Bahgesi” resmi: Gergeklstlcllugu yeniden
Okuma. Sanat Dergisi, 39-46. Erisim: 13.01.2024. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/694971

HIERONYMUS BOSCH’UN “DUNYEVI ZEVKLER BAHCESI” TRIPTiGINDEKI HAYVAN iMGELER|
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI MERVE YENIGELDI - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):456-473.

471


https://doi.org/10.2307/750611
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/694971

Janson, H. W., Janson, D. J. (1957). The Picture History of Painting: From Cave Painting to Modern Times. New
York: Harry N. Abrams.

Karol, Nazl. (2020). Hieronymus Bocsh’un Hayvanlari. Bilim ve Gelecek, 2-5. Erisim: 12.09.2024.
https://www.academia.edu/76940595/Hieronymus_Boschun_Hayvanlar%C4%B1

Kiris Buylkgtner, Huri. (2021). 20. Yuzyil Bati Sanatinda Hayvan imgesi. (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi).
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisi, Resim Anasanat Dali, istanbul.

Levey, Michael. (1984). From Giotto to Cézanne: A Concise History of Painting. Londra: Thames and Hudson.
Linfert, Carl. (1989). Hieronymus Bosch. New York: Harry N. Abrams.

Marrow, James H. (1986). Symbol and Meaning in Northen European Art of the Late Middle Ages and Early
Renaissance. Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, 150-169. Erisim: 01.07.2014.
https://www.jstor.org/stable/3780635

Muratli, Sibel Banu. (1996). Bosch’un Sanatina ikonografik Bir Bakis. (Yayimlanmamis Yilksek Lisans Tezi). Mar-
mara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Resim-is Egitimi Anasanat Dali Resim Egitimi Sanat Dali, istanbul.
Erisim: 12.09.2024. https://katalog.marmara.edu.tr/veriler/yordambt/cokluortam/E/F/D/E/D/T0050877.pdf

Ondin, Nilufer. (2017). Rénesans ve Simya. istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Ondin, N., Kayaalp, A. (2024). Kuzey Rénesansi. istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Pignatti, Terisio. (1974). Painting: Through the Eighteenth Century. New York: Newsweek Books.

Sullivan, M. A. (2014). The timely art of Hieronymus Bosch: the left panel of “The Garden of Earthly Delights”.
Oud Holland, 165-194. Erisim: 12.01.2024. https://031080bzv-y-https-www-jstor-org.msgsu.proxy.deepk-
nowledge.io/stable/24766228?searchText=hieronymus+bosch&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSe-
arch%3FQuery%3Dhieronymus%2Bbosch&ab_segments=0%2FSYC-7052%2Ftest&refreqid=fastly-defa-
ult%3A32ead6d7f16a0ec5f17af42ac4b5862d&seq=13

Tanilli, Server. (2003). Yizyillarin Ger¢cedi ve Mirasi Il. Cilt. istanbul: Adam Yayinlari.

Varal, S., Ucar A. S. (2023). Geoffrey Chaucer’in The House of Fame ve The Parliament of Birds Eserlerinde Orta
Cag Hayvan Sembolizmi Gelenegi. Karamanodglu Mehmetbey Universitesi Uluslararasi Filoloji Ve Ceviribilim Der-
gisi, 18-33. Erisim: 09.07.2024. https://doi.org/10.55036/ufced.1268101

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
07.01.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/96/The_Garden_of earthly delig-
hts.jpg/1100px-The_Garden_of earthly delights.jpg

Gorsel 2: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
11.01.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ea/Hieronymus_Bosch_- The Gar-
den_of Earthly_Delights_-_The_exterior_%28shutters%29.jpg

HIERONYMUS BOSCH’UN “DUNYEVI ZEVKLER BAHCESI” TRIPTiGINDEKI HAYVAN iMGELER|
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI MERVE YENIGELDI - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):456-473.

472


https://www.jstor.org/stable/3780635

Gorsel 3: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Hieronymus_Bosch_- Triptych_of Gar-
den_of Earthly_Delights_%28detail%29 - WGA2519.jpg

Gorsel 4: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6e/Hieronymus_Bosch_- Triptych_of Gar-
den_of Earthly_Delights_%28detail%29 - WGA2520.jpg

Gorsel 5: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
12.01.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Garden_of Earthly Delights#/media/File:Hie-
ronymus_Bosch_021.jpg

Gorsel 6: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://cdn.thecollector.com/wp-content/uploads/2021/06/bosch-garden-earthly-delights-cen-
ter-panel-fruit.jpg

Gorsel 7: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/)._Bosch_The_Garden_of Earthly Delig-
hts_%28detail_5%29.jpg

Gorsel 8: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/87/Hieronymus_Bosch_028.jpg

Gorsel 9: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Bosch_the Prince_of Hell with_a_ca-
uldron_on_his_head.JPG

Gorsel 10: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Bosche_hasenjaeger.jpg

Gorsel 11: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
13.07.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bf/Hieronymus_Bosch_-
_Triptych_of_Garden_of_Earthly_Delights_%28detail%29_-_WGA2526.jpg/997px-Hieronymus_Bosch_-
_Triptych_of _Garden_of Earthly_Delights_%28detail%29 - WGA2526.jpg

Gorsel 12. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erigsim:
13.09.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/64/Hieronymus_Bosch - The_Gar-
den_of Earthly Delights_- Prado_in_Google_Earth-x4-y1.jpg/2048px-Hieronymus_Bosch_- The_ Gar-
den_of Earthly_Delights - Prado_in_Google Earth-x4-y1.jpg

Gorsel 13: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
14.01.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8e/Bosch%2C_Hieronymus_-
_The_Garden_of_Earthly_Delights%2C_right_panel_-_Detail_skating_monster_%28mid-
right%29.jpg/1920px-Bosch%2C_Hieronymus_-_The_Garden_of_Earthly_Delights%2C_right_panel_-_De-
tail_skating_monster_%28mid-right%29.jpg

Gorsel 14: Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights. Erisim:
12.01.2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Bosch-garden-delights-right-pen-pa-
per.jpg

HIERONYMUS BOSCH’UN “DUNYEVI ZEVKLER BAHCESI” TRIPTiGINDEKI HAYVAN iMGELER|
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI MERVE YENIGELDI - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):456-473.

473



