SERARE YETKIN

TURK CINI SANATINDAN BAZI ONEMLI
ORNEKLER VE TEKNIKLERI

Tirk Sanatinda ic ve dig mimari siislemenin en dnemli unsurlarindan
biri siiphesiz cinilerdir. Mimariye renk katan ¢ini sanati, cesithi teknik ve
motiflerle zenginlesen siiratli gelismesini Anadolu'daki Tirk mimarisinde

~ gbstermistir. Biiylik Selcuklularla gelismeye baslryan bu sanat, genellikle ke-

ramik sahasinda cesitli teknikler ortaya cikarmugtir. Iran’da mimari eserler
tizerinde bu gelismeyi takip edemiyoruz. Pek yikici olan Mogol istilds1 yi-

ziinden 11-12. yiizyila ait mimari eserlerden ancak bir kagi tizerinde bu sana-

tin izlerini bulmak miimkiin olmaktadir’. Buna kargilik 12-13. yiizyilda
Anadolu Selcuklular ile cini sanati abidevi bir ihtisama ulagmigtir. Iran’da
[lhanlilar zamaninda, Sultan Olcayto Hiidabende’nin tiirbesindeki mozaik
tekniFindeki ¢ini dekorasyonu, ancak bir yiizyil gecikmeyle Anadolu Sel-
cuklularinin mimari eserlerini siisleyen cini dekoru ile yarisabilecek duru-
ma gelebilmistir. ‘

Tirk cini sanati asil biiyiik gelismesini Anadoluw'da gostermekle bera-
ber ilk 6rneklerde fran Selcuklularinin cini ve keramik sanatina sadik kal-
st ‘

Teknik ve desen bakimindan Iran Selcuklularinin cini ve keramik sa-
natina en stki sekilde baglanan ciniler Konya Selguklu sarayi ¢inileridir.
Bugiin Aldettin tepesinde Selcuklu sarayma ait ancak yikik bir duvar ha-
linde kalmis olan kdskiin ici ve dist zengin ¢inilerle kapliydi. Bunlar cesit-
li eserlerde nesredilmistir *. Bu koske ait olup (Resim 1) de goriilen ciniler

1. D. N. Wilber, The Development of Mosaic Faience in Islamic Architecture in Iran. Ars Isla-
mica, VI-1, 1939, s. 16-47.

2. F. Sarre, Der Kiosk von Konta, Berlin 1936.
M. Z. Oral, Kubadabad Cinileri, Belleten, Cilt XVII, S. 66, Ankara, 1953, s. 221-222,
Res. . 26-27. ) ’ ) '
K. Ouo-dorn, Térkische Keramik, Ankara, 1957, s. 31-36, Abb. 10 a-b, Taf. 4 a, b
T. §. Oz, Turkish Ceramics. Published by the Turkish Pres, Broadcasting
Department, Pl L.

O. Aslanapa, Turkish Arts, Istanbul 1962, s. 89, pl. 1-b.

K. Erdmann, Nede: Arbeiten sur Tiirkischen Keramik, Ars Orientalis V, 1963, s. 195-196,
Abb. 6-7. ’
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Resim 1. Konya Seleuklu Kogki, Minai tekniginde giniler. Istanbul Tiark ve Islim eserleri miizest.
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Istanbul Tiirk ve Islm Eserleri miizesinin yeni acilan ¢ini seksiyonunda
teshir edilmektedirler. Koéskiin ikinci katunda konsollar iizerinde yiikselen
balkonlu kisimda sivri kemerli biiyiik kapinin kenarinda koyu mavi zemin
tizerine beyaz kabartma yazilarla bir kitabe bulunmaktaydi. Bu kitabede
okunan Selcuklu sultani Kilic Arslan ad:i sarayin kagina: Kilic Arslan tara-
findan yaptirildigini stipheli birakmaktadir. Fakat gerek tarihf durum gerek-
se inga tekniZi ve cinilerin mitkemmeliyeti bu koskiin II. Kilic Arslan tara-
findan yaptinlmis olacag: ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Buna gore bu
koskiin 1156-1192 tarihleri arasinda yaptirilmis olmast 14zimdir. Zaten kos-
kiin Sultan I Alfettin Keykubat (1219-1237) zamaninda onarilmis olmast
ve genigletilmesi, bu -yiizden de Aldettin kdskii adini almasi bu ihtimali
daha da kuvvetlendirmektedir. Bu késkiin cevresinde Tiirk Tarih Kurumu
admna 1942 ve 1958 tarihlerinde bazi kazilar yapilmus olup cikarilan cini ve
~stuko parcalar: Konya Karatay mizesi ve Ince Minareli medrese miizesinde
teshir edilmektedir. Gene bu késke aid kitabe cinileri, duvar cinileri ve

stukolardan ibaret zengin bir koleksiyon da Istanbul Tiirk ve Islam eserleri

miizesinde olup, ayrica Berlin ve Stockholm’da da bir kac kiiciik parca bu-
lunmaktadir.

Konumuz olan ciniler koskiin kitabe ile kap: kemeri arasinda kalan tic-
gen dolgulart kaplayan kare formlu cinilerin benzerleridir. Bu cinilerin re-
konstritksiyonu J. H. Schmidt tarafindan yapilmistir (Resim 2)®, Bugiin
kiigitk parcalar halinde olan bu Kare levhalar esasinda 24 sm> ebadinda olup
2 sm. kalinhigindadir. Cini hamurunun toprag: gri renktedir. Kare panonun
tam ortasina bir sekizgen ¢izilmistir. Bu sekizgenin dort kdsesinde kesigen
uclar uzatilmug, béylece arada kalan sahalar, hemen yanmna konulan kare
levhanin igindeki ayni taksimati gbsteren tezyinatla birleserek kenarlarda
dort kollu yildiz dolgular, kdselerde ise sekizgenler meydana getirmektedir.
Bu sekilde yanyana ve iist fiste siralanan kare levhalar genel goriintiste sekiz-
gen ve dort kollu yildizlarin alternatif olarak dizildigi bir siisleme gosterir-
ler. Ancak, icinde figiir bulunan sekizgen kare levhanin tam ortasmdadir.
Ici palmet ve rtimilerden meydana gelmis dért dolgu ile doldurulmus olan
sekizgen ise dort ayri. kare levhanin késelerinin birlesmesinden meydana
gelmistir. Bdylece her kare levhanin icine bir tam sekizgen ve dért tane
geyrek sekizgen parcast ile dort yarim yildiz cizilmis olmaktadir. Karenin
tam ortasindaki sekizgende. bir stivari figiirtt bulunmaktadir. Arada Falan
yidizlar beyaz olup, yuvarlak - hatli palmet ve rlimilerden bir dolgu ile siis-

lidiir. Her karenin kégesine rastlayan sekizgenlerin parcalart ise koyu mavi

3. F. Sarre, Adi gecen “eser, Taf, 4-5.
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Resim 2.

Konva Selcuklu Késkiinden ¢inili detay ve J. H. Schmidt tarafindan ¢izilmis rekostritksiyonu.
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lizerine gene palmet ve rlimilerden bir dolgu motifine sahiptir. Karenin icin-
deki bu taksimat ve motifler sir iistii tekniklerinden Minal dedifimiz tek-
nikle yapilnugtir. Enteresan olan husus kare levha icindeki motiflerin sir
altr renklerinin once yapilmasi, sonra da karenin icindeki taksimatin kir-
muz1 renkle ve sir distline ¢izilmis olmasidir. Bu kirmizi cifte cizgilerin icin-
de yer yer yaldiz kalintilar1 da farkedilmektedir. Demekki her kare slrfan—
diktan sonra minal tekniginin imk4nlarindan faydalamilarak bgliimlenmis-
tir. Yesil ve mavi renkler beyaz ve mat bir sir altina, kirmizi ve siyah renk-
ler sir tistine tespit edilmis, ayrica altn yaldizla da zenginlestirilmistir.
(Resim 1) de bu gekilde desenli iki kare levhadan kalintilar goriilmektedir.
Kare levhalar oldukga harap ve parcalart eksik olup biri ii¢ parca halin-
dedir. Her parca yeni envanter numarast alarak kaydedilmistir. Eski numa-
- rast 2809 olup yeni numaralari 2930 - 2931 - 2933 tiir. Ebadlar1 0.14X0.12 sm.
— 0.12X0.15 sm. — 0.18X0.07 sm. dir. Yandaki kare panodan sadece iki ki-
rik parga kalmistir. Eski numarasi 2808 olup yeni numarast 2932 ve 2934

tiir. 0.10X0.11 ve 0.08X0.09 sm. ebadindadir. Birinci kare panonun ortasin- -

daki sekizgenin icinde bulunan siivari figiirliniin, atin ve aver kusun  (Do-
gan) konturlari beyaz zemin ve mat bir sir iizerine siyah renkle tespit edil-
mistir. Ath figlirtin elbisesi ve baslig kizil kahverengi olup gene sir iistiine
yapilmustr. Figiirtin pantolonu ve aver kusu tutan elindeki kalin eldiven sir
altina firuze renkte boyanmustir. Atl figiiriin yanaklar: sir tistiine boyanmis
kirmizi bir benekle belirtilmistir. Sahne elindeki av icin kullanilan kusla
(DoZan) ava giden bir siivari figiiriinii resmetmektedir. Avecinin proporsi-
yonlarindaki aksakliga rafmen at ve kus oldukca realist bir sekilde tasvir
edilmigtir. Bilhassa atin bagi, yeleleri, kosum takimlari bunu belirtir. Ancak
atin kuyrugundaki diigtim kiremit kirmizisi ve sir {istiine boyanmis olma-
sina ragmen, atin govdesi acik yesil renkte olup sir altina boyanmigtir. Ustiin-
de altin yaldizla yapilmus siis ve benekler vardir. Bir taraftaki bitki sir alti-
na agtk yesil renkte olup sir {istiine kiremit kirmizisi ile konturlanmugtir,
Kare levhanin kenarlarina isabet eden yildiz parcalarinin icinde gene ayni
sekilde, sir altina acik yesille boyanip, sir {istiine konturlar1 kirmizi ile tes-
pit edilmis palmet ve rlimilerden bir dolgu goriilmektedir. Kogelere rast-
layan sekizgenin parcalar ise sir aluna boyanmis koyu mavi zemin istiin-
de kiremit kirmizist ile sir Gstiine boyanmis palmet ve r@milerde koge dol-
gularina sahiptir. Ikinci kare levhanin ortasindaki sekizgenden cok az bir
kisim kalmistir. Burada da kuyrugu digtimlii bir at {izerinde elini kaldur-
mus bir figiir gorlilmektedir. Figtirtin elbisesi sir altna koyu mavi ile boyan-
mustir. Sag érglisii ve viicudun konturlari siyahur. Elbisenin kolunda tiraz
denilen serit bos birakilmistir. At kiremit kirmizist olup sir tistiine, diigiim-
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lii kuyruk ise sir altina yesil renkte boyanmustir. Bitki kiremit kirmizist kon-
wr ile sir distime tespit edilmistir. Kare levhanmn icindeki diger bolim-
lerin dolgular1 8biir levhanin aymdir. Bu kare levhalarda onemli olan hu-
suslar, her levhanin Minal teknigi ile cizilip geometrik béliimlere ayrilmast,
bbyiece genel gbriiniiste Selcuklara has geometrik stisleme esasiin tekrar-
lanmasidir. I¢ dolgulardan esas sekizgen de ise Minai tekniginin imkanlarin-
dan faydalanilarak Selguk resim sanatinin en glizel drnekleri ortaya konul-
mustur. Her panonun igindeki figiiriin farkh durumu buna ayr bir zen-
ginlik katar. Anadoluda Tiirk ¢ini sanatinda bilinen bu teknik ve formdaki
ilk ve son oriek bu saraydaki cinilerdir. Diger Selcuk saraylar, Keykub3-
diye ve Kubad AbAd gibi saray topluluklarinda Mina? tekniginde yapilmis ¢i-

nilere rastlanmamuigtir.

Konya sarayinda Minai teknifinde yapilmis dekorlara sahip baska form-
da ¢ini levhalar da vardir. Bunlar icinde bilhassa bir tanesi dnemlidir. (Re-
sim 3) de sekiz koseli yildiz seklinde bir ¢ini levhadan kalmis kiiciik bir
parca goriilmektedir. Gene Ist! Tiirk ve Islam eserleri miizesinde olup 2917
envanter numarasi ile teshir edilmektedir. Ebad: 0.07X0.05 sm. dir. Levha
firuze renginde sirla sirlanmistir. Yildiz sekli ayrica ince bir konturla cizilmig-
tir. I¢ dolgusu olan figiir durusu itibariyle snemlidir. Burada profilden du-
ran bir figiir goriiliiyor. Bag kismu noksandir. Figiiriin elbisesinin kontur-
lari, tizerindeki benek ve kivrik dalli siisler, sir iistiine kiremit kirmmzist ile
cizilmigtir. Tiirklere has, yiiksek ve yumugsak deriden olmasi icap eden ciz-
meler sir altina koyu mavi ile boyanmustr. Figtir bir kolunu 8ne dogru uzat-
mus, difer kolu asafiya, karminin tzerine dogru sarkmakta ve belki bu
elinde yuvarlak bir cisim tutmaktadir. Eller hafif bir pembelikle belirtil-
migtir. Ayni miizede buna cok benzeyen diger bir figirlt cok kiiglik bir
¢ini parcasinda ise sadece bir kol ve eli gorilmektedir. Belki de ayni yildiz
levhamin icinde bdyle iki figiir vardi. Bunlar Gaznelilerin Leskeri Bazar
saray: fresklerindeki figtirlerin siralanigini hatirlatan bir durusa sahiptirler.
Zaten Konya sarayi ¢inilerinde goriilen biitiin figtirler genel hatlariyla, Ttirk
Resim Sanatinin, Uygarlara kadar uzanan koklerinden izler tagirlar, Fakat
Anadolu Selcuklu sanatinin, Biiyiik Selcuklu sanati ile baglantisi, (Resim 4)
deki kisenin iizerinde, ath aver figiirii ve profilden gosterilen figiirlerde, ge-
rek Minal teknidi gerekse desen birliginde en acik ve kuvvetli sekilde be-
lirir *, : : §

Minat tekniginde yapilmis Selcuk cinileri ok azdir. Konya saray: ini-
leri bunlar: toplayan zengin bir koleksiyondur. Konya da Selcuk saraymuin

4. A. U. Pope, Survey of Persian Art V, Oxfort, 1938, s. 668.
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a Resim 3. Konya sarayindan minai tekniginde cini parga. Istabul, Tirk ve Isldm Eserleri miizesi.
Foto: 1. HATTATOGLU

bulundugu Aldettin tepesinde yapilacak sistemli kazilar belki de bunlarin
daha da zenginlesmesini saglayacaktir. Konya saray: cinileri icinde sir istit
tekniklerinden Perdah teknifinde yapilmus olanlar da vardir. Bunlar icin-
de kug figiirli olanlara da rastlanir. Bunlardan firlize rengi sir tistiine parlak
gmisi perdahla yapilmis olan kiigiik bir parca (Resim 5) de gériilmektedir.
Konya Karatay miizesinde 649/318 envanter numaras: ile teshir edilmekte-
dir. Ebad1 0.08X0.07 sm. dir. 0.02 sm. kalinhikta olup altigen bir levhadan
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Resim 4. Minal teknifinde keramik, Rey, 13. ylzyil, Nazara-Aga Kol.

kalintidir. Tamamen sir istiine perdah tekniginde yapilmis bir kusun sade-
ce boynu ve bagi nebat! bir dekor arasinda goriilmektedir. Bu parcaya ok
benzeyen ayni teknikte yapilmug fakat daha agik renk bir zemin {izerinde
kanatlarini agmig bir kugu kusu olan levha ise 1961 yilinda, Sayin Mehmet
Onder tarafindan, Gaferyat kéyiinde Karamanoglu camiinin minberi al-
tinda bulunmus ve miizeye hediye edilmistir°. Simdi Konya Karatay mii-

5. Amt, Yeni bulunan eserler (Kuglu Cini) Konya, 1964, S. 31, s. 32.
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Resim 3. Konya sarayi, Perdah tekniginde’ cini pqrca I&oma I&arata) medresesi, ¢ini miizesi.
Foto: O. ASLANAPA

zesinde 968 envanter numaras: ile teshir edilmektedir. Kug figiirli ciniler
Selcuk sanatinda cok sevilmis ve oldukca realist bir sekilde sik stk yapilmus,
hatta daha sonraki devirlerde de devam etmistir. En giizel ve cesitli rnek-
leri Kubadabat ve Antalya bdlgesindeki Selguk saraylarinda bulunan ¢ini-
lerde goriiliir. Fakat bunlarin ekserisi sir alti teknigile yapilmistr ¢, Bun-
lardan biri Konya'da Hatuniyc mescidinin minaresinde, serefe altinda iri
mukarnash k131mdak1 nis taksimati icinde, tugla dekorlar arasinda bulunur
(Resim 6). . ' P

Hatuniye mescidi bugiin tamamen yeniden yapilmustir. Fakat minaresi
eskidir. Eskiden iki gerefeli imis . Bugiin halk arasinda yarim minaresinden
dolay: (Giiditk minare) diye taninir. Mescidin vakfiyesinde H. 610 (M. 1213)
tarihinde Selcuklu sultanlar1 soyundan Ahmet el Arusi kizi Devlet Hatun

tarafindan yaptirildigs yazilidir 8 Minarenin bati tarafinda ise etrafi firlize

6. R. M. Riefsthal, Tiirkish Architecture in Soutkwestern Anatolia, Cambridge, 1931, Figs. 97-98.
M." Z. Osal, Adt gecen eser, 209-222, Res. 14-19.
K. Ouo-Dorn, Adi gecen eser, s. 36-42, Taf. 5a, Gab.
7. A. S. Unver, Konya'da ikincl bir cift gerefeli minare, Konya Mecmuast, Sayt 105-107.
Konya 1947.
8. M. Onder, Mevlinag Seari Konya, Konya, 1962, s. 105-106.

(9

Resim 6. Konva Hatuniye camii minaresinden detay.
Foto: O. ASLANAPA

rengi ince uzun ¢ini levhalarla cevrilmis bir kitabe vardir. Bu kitabede ise
I. Alzeddin KeykubAd'in saltanati zamaninda Haci Mahmut oflu Bedreddin
Bermuti (?) tarafindan H. 627 de yaptinildii yazihdir. Tugla dekorlar ara-
sina yerlestirilmis olan cinilerin mihim bir kismi dokilmiis olup ancak
birkac 6rnek kalmistir °. Buradaki ciniler firuze sir altina siyah dekorlar: ile
Kub4d Abad cinilerinin benzerleridir. Kubid AbAd sarayindan artan ciniler
burada gelisi giizel kullanilmistir. Bir nisin icinde tugladan kesilmis bakla-
valanin ortasinda siyah kus figiirlii ¢ini goriilmektedir (resimde alt sol niste).
Aksehirdeki Giiditk Minareli Mescit de minare kaidesine yerlestirilmis iki
kare cini levhada birer kus figiirii vardir (Resim 7). Kitabesine gore H. 624
(M. 1226) de Selcuk sultan: I. Aldeddin Keykubad'in hitktimdarlig: sirasinda
Muhtesip Emintiddin Hac: Hasan tarafindan yaptirilmustir *°.  Cephesinde
tugladan ‘sivri kemerli bir sira sathi nig taksimat: vardir. Giris kapisinin tize-

9. H. Tzzet, Adnadolu ¢iniciliinin diserinde durulmayan bazi teknik ve iscilik zelliklers, Mil-
letlerarast 1. Tiirk Sanatlart Kongresi tebligi, Ildhiyat Fakiiltesi, Ankara 1962, s. 251.
10. 1. H. Konvali, Nasrettin Hoca Sehri ARsehir, Istanbul, 1945. :
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rinde sekiz kdseli firtize renkte yildiz ve licivert renkte hacvari ciniler alter-
natif olarak yerlestirilmistir. Sila tugla dekorlu olan minaresinin distd yi-
kildigr i¢in Giiditk Minare adint almugtir. Bizim icin 6nemli olan minarenin
kaidesine sonradan yerlestirilmis gibi olan iki kare cini levhadir. Ayni si-
rada bugiin kaybolmus iki levha daha oldugu anlagilmaktadir. Her iki ¢ini
panonun ‘icinde de sir alti tekniginde yapilmis birer kus figiirii vardir. Bi-
rinci kare levhanin icine sekiz kogeli beyaz bir yildiz. yerlestirilmis, bunun
icine de kanatlarmi iki tarafa acmig, baginda hotozu olan bir kug figiird
konmustur. Kuyrugu bir palmet biciminde olup ay seklinde bir digiim-
den cikmaktadir. Bu tip kuyruklara Selcuk tas iglerindeki kuslarda da rast-
lamaktayiz. Kusun gdvdesi koyu mavi renktedir. Uzerinde beyaz benekler
vardir. Bag ve kuyrukta patlican moru goriiliir. Kare levhanin koselerin-
deki dolgular firuze rengi olup cifte rimi ile stislitddtir. Diger kare pano ise
daha harap olup ayni formdadir. fcindeki sekizgende sivri gagali, uzun ba-
cakls bir su kusu bulunmaktadir. Bu kus Kubad AbAd inilerindeki kus fi-
giirlerine daha ok benzemektedir, renkleri de aymidir. Ancak bunlars
Kubad Abid cinilerinden aywan dzellik levhalarin kare seklinde olmas: ve
yildiz formunun bunlar igine cizilmis olmasidir, Belki bu saraylarda yapila-
cak kazilarda boyle kare seklinde levhalar da gikarmak miimkiin olacaktir.

Aksehir miizesinde bulunan bazi parcalar ise bilhassa nemlidir. Yent
Afyon caddesi iizerinde Saray Al denilen bir yerde yapilan ingaat sirasin-
da temel kazilirken cok enteresan cini ve keramik pargalari bulunmustur.
Sayin miize miidiirii Ziya Ceran burada cikan parcalar: toplatmig ve miize-
ye almistir. Iclerinde Selcuk cini ve keramik sanatinin bugiine kadar hig
tanmmamis cok degisik srnekleri bulunmaktadir. Bunlardan (Resim 8) de
goriilen cini 429 envanter numarast ile miizeye maledilmistir. Ebads
0.13X0.12 dir. Kalinlik 0.02 sm dir. Genel formu ile cift kemerli bir nise
aid olmalidir. Cok parlak firuze renkli bir sir aluna siyah dekorludur. Tam
orta kisimda sivri yaprakli bir nebatm iki tarafinda gagalan birbirine degen
iki kug figiirii vardir. Kuglar simetrik olup birinin sadece bast goriilmek-
tedir. Kuslarin govdesi ters tarafa doniiktiir. Sadece baslar birbirine cevrik-
tir. Panonun kése dolgularinda sivri yapraklar arasinda laleye beneyen ¢i-
cekler vardur. Etraft bir ince bir kaln iki konturla cevrilidir, Bu pano Selguk
devrinde ciniden yapilmus, bilinen tek ornektir. Konya saraymm stuko
nislerini hatirlatmaktadir. Bulundugu yerin Saray Alu mevkii olarak adlan-
dirilmasi, bu bdlgede bir sarayin olmasini, dolayisiyle panonun bu saraym
cinili nis kaplamalarina aidiyetini kuvvetle miimkiin kimaktadar.

(Resim 9) da ayni yerde bulunan diger bir ¢ini levhay: gostermektedir.
416 envanter numarasi ile miizeye kaydedilmigtir. Ebad: 0.14X0.10 sm. dir.

Resim 9. Aksehir Saray alt mevkiinde bulunan cini, Aksehir mizesi.
- Foto: O. ASLANAPA
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002 sm. kalinliktadir. Alt koseli bir yildiz seklindedir ve motifler seffaf
bir sir altina Yap1hn1§t1r. Alt1 késeli yildiz panonun ortasina bir altigen yer-
lestirilmistir. Icinde agtk lAcivert renkte bagin1 arkaya cevirmis, kuyrugu
kivrik dért ayakl bir hayvan, belki bir tilki figiirii vardir. Zeminde kiiciik
kivrik yapraklar ve siyah beneklerden bir dolgu vardir. Etraflar ortadaki
figtirtin viicuduna uydurulmus bir sekilde siyahla konturlanmistir. Kenar-
lara rastlayan ticgen kogelerde zemin rengi alternatif olarak siyah ve licivert
olup, iclerinde beyaz renkte birer palmet dolgu vardir. Bu ¢ini panoda An-
talya bolgesindeki . Selcuklu figiirlti cinileriyle benzerlik daha fazladir ™.

Selcuklu mimarisinde genellikle mozaik ¢ini dekoru kullantdmis-
tr. Tek renkli levhalardan kesilen ve algt icine kakilarak da yapilan bu
. teknikten pek muhtesem Grnekler vardir. Ancak bunlardan bazilari énemli
ozelliklere sahiptir. Bunlardan biri Tokat’ta Ebul Kasim el Tusi tiirbesinin
mozaik cini dekorunda goriiliir **. (Resim 10). Uzerindeki kitabe H. 631
(M. 1234) tarihini tagimaktadar. A

Resim 10. Tokat Ebul Kasim el Tusi Tiirbesi cephesi

Foto: O. ASLANAPA

11. R. M. Riefsthal, Ad: gecen eser. Fig. 98.
K. Otwo-Dorn, Adi ‘gecen eser. Taf. 6ach.
12. K. Erdmann, Adi gegen eser. s. 195, Abb. 3.
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Cephedeki iki vpcnceren'm kése dolgularinda firuze ve lacivert mozaik
tekniginde cinilerden gegmeli bir dekor vardir. Ustte kiifi yazi frizi bulu-
nur, Pencerenin kenar: firfize ve lcivert renkte mozaik cinilerden kivrik
hatli bir seritle cevrelenmistir. Onemli olan pencere alnliinimn i dolgu-
sudur. Burada birbirini kesen altigenleri meydana getiren seritler, sir altina
7apilmis geometrik dekorlu bityitk ¢ini levhalardan kesilmistir. Bu dekor-
lu seritler burada mozaik tekniginde yerlestirilerek kullanilmistir. Ayni sir

‘altina dekorlu cinilerden - kesilmis seritlere, Tokat Gk medrese eyvaninin

kemerinin yan kanadinda da mozaik tekniginde kullanilmug olarak gort-
yoruz. Sir altma geometrik yildiz ve orgiilii gegme dekoru, Selcuk cini sana-
tnda levha halinde de kullamlmistir. Selcuk tas isciligindeki geometrik,
srgiilii gecme tezyinau ile pek cok benzerlik gosterir. Bu levhalardan en ce-
siti drnekler 1964 yii Haziran ayinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin bas-
kanlifinda, Kayseri yakininda Keykubadiye'de, Selcuk sarayina aid kosklerde
yapilan hafriyat sonucu bulunmustur. Prof. O. Aslanapa yakinda gikacak
makalesinde burada bulunan Selcuk cinilerini tanitacaktir ™.

Selcuk sanatinda mozaik ¢ini dekorunun en degisik ve dnemli drnek-
lerinden bir kacini bu yil yaptigimiz gezide inceleme firsatint bulduk. Bun-
lardan en ilging bir grup Akschirde bulunmaktadir. Akgehirdeki ¢inili mes-
gitler Selcuk ¢ini dekorasyonu bakimindan cok 8nemli &ze'liklere sahiptir.
Bunlardan biri Kiicitk Ayasofya Mesciti diye tanilan mescitin’ kubbesindeki
cini dekorudur. (Resim 11}. Kitabesinde H. 633 (M. 1235) yilinda Selguk
sultani I. Aldettin Keykubatin zamaninda Omer zade Semsettin Hasan ad1-
na yapurldigs yazihdir. Burada kubbeye intikali saglayan ticgen sahasinin
iistinde patlicAni ve firuze rengi cinilerden mozaik tekniginde yapilmus,
orgiilit Kuff yazidan gelistirilmis dekoratif kalin bir serit uzanmaktadir. Bu
ceritin alt ve {istiine gene firuze rengi kiigiik cukur canakciklar yerlestiril-
mistir **. Avrupa sanatinda da  Bacini denilen, duvara yerlegtirilen kera-
miklerle yapilan siisleme iginde en olgun kompozisyona sahip 6rnek budur.
Alt sirada bulunan her bes kiseden birinin ortasinda kiigiik bir delik var-
dir (Resim 11 a). Mescitin kubbesi zikzak seklinde yerlestirilmis surli tugla
ile kaphdir. Gébek kisminda firuze ve patlicani renkte mozaik ¢ini geomet-
rik yildiz gecme bir dekor vardir. Bu kiiciik canakciklardan meydana gel-

13. M. Z. Oral, Kayseri'de Kubadiye Saraylari, Belleten XVIIL S. 68 Ankara, 1953, s. 501-517,
Res. 5.

.A‘vrlca Konya'da $erefeddin camiinin (H. 1046, M. 1636) kesme tagla kaph di yviiziinde,
caminin Seleuklular zamaminda ilk yapilisina aid oldugu anlagilan,” bdyle sir altina geometrik geg-
me dekorlu cinilerden birkag parca bulunmaktadir. Sivas, Keykavus sifahanesindeki tiirbede bulunan
lahitlerde ayni sekilde sir aluna dekorlu cini levhalarla kaphdir. '

14. K. Erdmann. Adt gecen eser, s. 200-201.
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Resim 11.  Akschir. Kigitk Ayasofya adi verilen mescidin kubbesi.

Foto: O. ASLANAPA

mis slisleme tarzi gene Aksehirde Ferruh Sah mescitinin cephesinde go-
riilmektedir (Resim 12). Cephede Roma ve Bizans taglari spoli olarak kul-
lanilmistir. Kitabesinde H. 621 (M. 1124) yilinda I. Alettin Keykubat'in
saltanat %amamnda Konyal: Kulu zade Ferruh Sah tarafindan yapturildig:
yazihdir . Pencere ve kapinin dstiindeki tugla dolgulu alinliklarda firuze
ve lAcivert renkte, sekizkdgeli yildiz ve hacvari sekildeki cinilerin siralan-
dig1 bir dekor goriiliir. Bugiin cogu dskiilmiis olup yerleri bellidir. Ust ki-
simda beyzi ve yuvarlak tugladan bir dekor vardir ki bu tezyinat Kemah’ta
Mengiiceklere aid Melik Gazi kiimbetinin tugla ve cini dekoruna benze-

15. L H. Konvah. Adi gecen eser, s. 310-12.
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Resim 1la. Resim 11 den detav.
Foto: Y. OZDOGAN

mektedir **. Ayrica alinlklarin sivri kemeri dstiine ldcivert renkte kiicik
kiseciklerden ticer tane yerlestirilmistir. Bu kiigiik canakciklarla yapilan
dekorasyon sckli bilhassa minarelerde kullamlmistir. Aksaraydaki Kizil mi-
narenin serefesi altinda boyle keramik dolgular vardir (Resim 13). Bun-
dan baska Ankara’da Aslanhane camii minaresinde de eskiden boyle bir
dekor varmis. Bugiin bu minareye aid ciniler ve kiigiik firuze rengi canak-
lar, Ankara Vakiflar Genel Midirligiinde muhafaza edilmektedir. Keza
Sivas Ulu camii minaresinde de yesil renkte ganaklar vardur.

Selcuk mozaik cini dekorasyonu bakimindan cok Snemli olan bir abi-
de de Cay'daki kubbeli medresedir. Medresenin kitabesinde Selguk sultan

I1I. Giyasettin Keyhiisrev (1262-1283) in saltanati sirasinda Ebul Miicahid

Yusuf bin Yakup tarafindan H. 677 (M. 1278) tarihinde medrese olarak
yaptirildigs yazihidir. Kapinmn iistiinde Ameld Ogulbey bin Mehmet ad1 ya-
zihdir ki OBulbey isimli bir sanatkéra yaptinldigr anlagilmaktadir. Medre-
se bugtin tamir edilip, cami olarak kullanilmakta ve Tas camii adini tagtmak-

16. T. Ozgic, Mengiiciiklere Aid Bir Tirbe, Milletlerarast 1. Tiirk San’atlan Kongresi tebligi
Ildhivat Fakiilesi, Ankara 1962, s. 325-327, Res. 7.
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Resim 12, Akgchir Ferruh Sah mescidi cephesi.

Foto: O. ASLANAPA
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tadir. Kapinin {istiinde, portaldaki mukarnas dolgunun tam ortasinda, bagi-
ni arkaya cevirmis yiirliyen bir aslan kabartmast vardir. Portali tipik bir
Selcuk portalidir. Cephenin sag késesinde ikinci katta kiiciik bir tek odanin
pencereleri goriiliir. Sol tarafta ise bir cesme bulunmaktadir **. Medresenin
bizim icin dnemli olan dzelligi icindeki mozaik cini ve surh tugla dekoras-
yonudur. Bircok yerleri dokiilmiis ve harap olmakla beraber gene de ihti-
samin muhafaza etmektedir. Medresenin kubbesi firuze ve patlicani mor
renkte mozaik cini ve sirtli tugla dekoru ile stisliidiir. Kubbeye ‘intikal bes
dilimli ve yelpaze seklinde pandantiflerle oluyor. Evvelce hepsi mozaik ¢ini
ile kapli olan bu dilimlerden sadece birinde yildiz gegmeli mozaik cini de-
koru var (Resim 14). Tambur kisminda yildizlarla stisli orgiilit Kufl yazi-
dan geligtirilmis, firuze rengi mozaik ciniden bir firiz dolagtyor.. Araya pat-
lican moru renginde kiictk palmetler yerlestirilmis. Bundan sonra uglari
rumi seklinde kiiciik S lerden meydana gelmis ince bir serit bu:frizi asagi-
dan ve yukandan cevreliyor. Kubbe siths tuglalarin baklava seklinde sira-
lanmasindan meydana gelmis bir dekora sahip olup, aralar: agagili yukarihs
olmak tizere gene sirh tugla ile zikzakvari birlestirilmis (Resim 15). Gobek-
te firuze rengi alugen ciniler var. Kenarlarma firuze ve pathca{i’i renkte ci-
nilerden {icgenler yerlestirilmigtir. Esas eyvanin kemeri geometrik yildiz-gec-
meli, firuze ve mor renkte mozaik cinilerle kaphdir. Eyvan céphesi de evvelce
boyle kapl olmaliydi (Resim 14). Giris eyvaninin kemerinde lotus ve pal-
metlerin alternatif olarak siralanmasindan meydana gelmis bir firiz. sivri
kemeri siisliiyor (Resim 16). Ancak burada bir ozellik vardir. Selcuk sana-
tnda ilk defa rastlanan bir teknik kullamlmstr. Lotuslar firuze rengi ¢ini-
den kesilmis, fakat palmetler kirmizi tugladan yapilmistic 18,

Kemerin kége dolgularinda ise firuze rengi dama sekilli cinilerin yatay
ve dikey olarak yerlestirilmesinden ibaret bir dekor gdriiliir. Giris kemeri
icinde IAcivert ve firuze sirth tuglalar arasinda kirmizi tugladan baklavalar
yapilmustir. Ayrica giriy eyvani distan firuze rengi ciniden iki baklava ara-
sinda kirmizi tugla dolgulu bir seritle cevrelenmistir. Bu kemerli kisimdaki

17. F. Sarre, Retse in Kleinasien, Berlin, 1896, s. 18.

K. Erdmann, Beobachtungen auf Einer Reise in Zentralanatolien im Juli 1933, Archiologi-

cher Anzeiger 1934, s. 1964199 ve .206. . e S

K. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jakrhunderts Erster Teil, Berlin 1961,

s. 149. i ’ o - -

18. K. Erdmann, Adi gegen cserler, s. 202 ve s. 199 ° ) : ]

Sayin Prof. K. Erdmann bu kistmda kirmizi tag kullanildigint yazmaktadir. Burada yap-
ugumiz ‘incelemede bunlann kirmizi tag deil, fakat tugla oldugunu gbrdiik. Selguk sanatinda mo-
2wk cini olarak kirmmzi renk kullanimamstir. Ancak Minal tekniginde sir {iistline tespit edilmis
kiremit kirmuzist rengine rastlamr. Kirmizi rengin ¢inilerde kullaniimasini, Tirk ¢ini sanatinn ge-
lismesinde en énemli faktdrlerden biri olarak bu calismamizda belirtmege calisacafiz.
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Resim 13. Aksaray Kizil minareden detay

Foto: H. KARAMAGARALL

6zellik firuze sith cini ile sirsiz kirmizi tuglanin dekoratif olarak birlesmesi-
dir. Medresenin asil énemli ¢ini dekoru mihrabinda bulunmaktadir (Resim
17). Mihrap evvelce tamamen mozaik ¢ini ile stisli olmaliydi. Bugiin sade-
ce-tist kisimlarda ¢ini kalmig ve cok fena restore edilmigtir. Mihrap niginin

iistiinde patlican? mor renkte orgiili Kiff yazi vardir. Zeminde firuze ren--

gl cinilerden kiiciik palmet dolgular var. I¢ bordiirde firuze ve mor renkte

g

Resim 14, Gay medresesinin gl
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Foto:. O.. ASLANAPA
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Resim 15. Gay medresesinin kubbesi

Foto: Y. OZDOGAN -
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Resim 16, Cay medresesinin giris eyvani kemeri.
Foto: Y. OZDOGAN

cifte rumflerden bir firiz dolagryor. Bizim icin asil 6nemli olan dista, genis
bordiirdeki dekordur. Burada firuze rengi ¢ini seritlerden meydana gelmis
bir baklavanin kenarina ilmiklenmis gibi gecen dért parcali diigiim motifi
var. Patlicani mor menkte mozaik ciniden yapilmusur. Baklavanin alt ve
tist iki ucundan, gene firuze rengi sekiz koseli birer yildiz ¢ikiyor. Icinde
kagitrag teknii ile yapilmug yazilar var. Bu yazilari tam olarak okurhak-
miimkiin degil. Giinkii bazi yerlerde ciniler noksan ve kétii tamir edilmis.
Meseld bir parcas: mihrap nisi {istiindeki - kaff yazinin arasina yerlestiril-
migtir. KAff yazinin bir parcasi da tstteki dis bordiire ters olarak konmus-
tur. Gene de Allah, Ali Talep, el Ilm, Ferage, Ala gibi yazilar Qkuna—
biliyor. Herhalde okumak veya ilimle ilgili bir ayet veya hadis, cok dekora-
tif bir sekilde mihrap cevresine yazilmis olmaliydi. Bu mihrapta bizim
icin asil dnemli olan enteresan husus sudur: Bir baklavanin icinden gecen bu
dtgiimlii motif Tiirk sanatina yabanci olan bir motiftir. Ttirk ¢ini sanatin-
da ilk defa rastladigimiz bu motifin orijini Bizans dekorlarina dayamiyor.
Medresenin cephesine bitisik olan gesmenin islenmis bir Bizans tagt (spoli)
olan ayna taginda ayni motif goriilmektedir (Resim 18). Bu bolgedeki yapi-

T i SV —
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Resim 17. Cay medresesinin mihrab
Foto: H. KARAMAGARALI

larin pek cogunda bu taglar bol miktarda kullanilmigtir. Cay medresesinin
mihrabimin cinilerini yapan sanatkdr cevresinde cok gdrdiigi bu motifin
dekoratif etkisinden faydalanarak ayni motifi tamamen isldmi bir anlayisla
birlestirerek aynen yapmuistir. Aradaki, icinde Allah, Ali yazili olan sekiz
kogeli yildiz seklindeki baglanti, bu islim? tezyinat zevkinin en agik belir-
tisidir. Bu motifi, Sagmata manastir kilisesinin déseme mozaginde renkli
tagtan yapilmus olarak da gériiyoruz (Resim 19) 1, Gay medresesinde 6nem-
li olan, bu Bizans motifine, ilk ve son defa olarak ¢inilerinde rastlanmis ol-
masidir. Cay medresesinin ¢ini dekoru genellikle Konya bolgesinin cinile-

19. A. Orlandos, Hen Bottia mone tou Sagmata, Arch.ton.Byz.Mnem. 7, 1951

Y. Demiriz, (7rgz’ilﬁ Bizans Zemin Mozaikleri, Res. 212. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fa-
kiiltesi, Sanat Tarihi, 1964 (Bastimanug Lisans tezi).
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rine baglanmaktadir. Kubbesi, Konya'da gene bir kubbeli medrese olan
Ince Minareli medresenin sirli tugla kubbesini hatrlatmaktadir. Keza kub-
beye intikali saglayan mozaik cini kapl bes dilimli pandantif de, Konya’da
diger bir kubbeli medrese olan Karatay medresesinin mozaik cini kiff yaz:
dekorlu yelpaze seklindeki gegislerine baglanabilir, Fakat sirlt tugla kaplt
kubbenin dekoru genel hatlarryla Beysehir'de Esrefoglu camiinin mihrap
sniindeki kubbesine. benzer (Resim 20). Esrefoglu Seyfettin Stleyman bey
tarafindan 1297-1299 tarihinde yapturilmus olup anadolunun én biiyiik ah-
sap camilerindendir. Muhtegem mozaik ¢inili mihrabinin oniindeki sith
tugla kapli kubbesiyle, cami tas tahta ve cininin en ahenkli gekilde birles-
tigi bir abidedir. Kubbenin tickenlerle intikal eden kasnaginda mozaik giniden
neshi yazi ile bir ayet firizi dolagiyor. Kubbenin gobeginde Kff yazidan mey-
dana gelmis dekoratif bir beg koseli yildiz dolgu var. Burada Allah, Muham-
met ve ilk dért halifenin isimleri yazilidir. Etrafi lotus ve palmetli ince bir serit-
le cevrilidir. Kubbedeki sirli tugla dekoru gerek baklava sekilleri gerekse bun-
larin zikzakvari birlesmeleri ile Cay medresesinin kubbesine benziyor. An-
cak icleri oradaki gibi dolgulu degildir. Caminin bitisiginde 1301 yilinda
yaptirilmis olan kiimbetin icindeki kubbe, mozaik ciniden muhtesem bir
dekorla kaplidir (Resim 21). Firuze ve lacivert renkte rum? ve palmetlerden
meydana gelmis madolyonlarin radial bir sekilde kubbenin kasnagina dog-
ru genisliyerek yayilmas: goriltir. Kubbenin gdbeginde mozaik ¢ini geomet-
rik yildiz gecmeli bir dolgu vardur.. Etrafi.bir mazgal motifi ile cevrilidir.
Bundan sonra uzun besgen panolarin radial bir sekilde siralanmast gdriflir.
Icleri kubbenin merkezine yakin yerlerde daha girift bir rumi tezyinatla
doldurulmus olup ucunda, bir yildiz cevresinde birlesen rumilerin meyda-
na getirdigi palmetlerden bir madolyon bulunur. Bundan sonra tam altigen
halini alan levhalarn icinde gittikce bilyityen ve genisleyen madalyonlar,
tek tek her altigenin igini doldurarak kubbenin kasnafina dogru yayilir:
Kubbenin kasnaginda Kfl yazidan gelistirilmis cok dekoratif bir firiz do-
lagir. Bu kubbe, Konya Karatay medresesinin  kubbesinden sonra tam ola-
rak kalmis en muhtesem mozaik cini ile kapli kubbedir. Son zamanlarda
yapilan restorasyonla kubbenin mithim bir kisminimn cinileri, daha harap ol-
maktan kurtarilmigtir. Karatay medresesi kubbesinin, mozaik cinilerin Tkap-
lanmasinda yildizli bir g6gii andiran geometrik diizenli sinirsiz, sonsuz go-
riintisii karsisinda, Beysehirdeki kubbenin, ayri ayri panolarin sinirlart icin-
den bir birine baglanan nebati siislemesi asrin sonuna dogru deisen tezyi-
nat zevkinin en giizel ifadesidir.

Mozaik cini teknigi 15. yiizyilda yeni motifler ve renkler ilavesiyle zen-
ginleserek devam etmistir. Sart beyaz ve tatl bir yesil renk katilmugtir. Bu
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Resim 20. I;k&)'?gehir Esrefo

Foto: O. ASLANAPA
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renkler ayni devirde goriilmeye baghiyan Renkli Sir teknigine de bir gegisi
saglamistir. Bu devrin en enteresan 6rnklerinden biri (Resim 22) deki mo-
zaik ¢ini parcasinda goriilmektedir. Istanbul Tiirk ve IslAm eserleri miize-
sinde 2905 envanter numaras: ile teshir edilmektedir. 0.163X0.15 sm. ebadinda
olup acik lAcivert zemin iizerine yerlestirilmis rumi, kivrik dal ve palmet
motifleri vardir. Ortadaki palmetin cevresi beyaz mozaik cini olup yesil sirl
mozaik ¢ini bir zemine yerlestirilmistir. Bu panoda bilhassa énemli olan hu-
sus beyaz cini cevreli kismuin icindeki bosluklarin kirmizi tugladan kesilmis
parcalarla doldurulmus olmasidir. Bu kisimlarda sirsiz kirmizi ¢ini hamuru
saf olarak kullanilmustir. Ayni kirmuzi tugla asagi kisimdaki firuze sapl,
beyaz cevreli mozaik ¢ini cicek koncasmmin ortasinda da goriilmektedir. Boy-
lece Osmanli cini sanatinda heniiz goriilmeyen kirmizi renk, bu kirmizi
¢ini hamurunun, sirsiz olarak kullanilmasiyla panoya renk katmstir. Kur-
miz1 tuglanin beyaz mozaik cini igine yerlestirilmesi bu teknigin bilhassa
belirtilmesini saglamugtir. Ortadaki cigek tath yesil mozaik bir zemine yer-

lestirilmigtir. Bundan iki tarafa dogru firuze rengi birer sap cikmakta ve

ucunda, ortasinda kirmizi tugld olan bir konca bulunmaktadir. Ayrica etra-
f1 sart renkte iki ruminin karsilikli gelmesinden meydana gelmis bir cerce-
ve icine yerlestirilmis olmaliydi. Sari ruminin ortasinda ise yesil renkte mo-
zaik ¢ini bir dolgu vardir, Panonun bir tarafinda beyaz, patlicani mor, ma-
vi, sar1 ginilerden meydana gelmis bir bordiir uzanmaktadir. Ornek genel
gortiniisti ile Bursa’da mozaik teknigi ve renkli sir tekniinde yapilmis ci-
nilere baglanmaktadir. Kirmizi tuglanin kullanilmasi, bir Selcuk eseri olan
Cay medresesinin bu teknikli cini dekorunu hatirlatir,

Bu ciniye benzeyen diger bir mozaik ¢ini pano, Adana’da Ramazanogiu
camiinde yan neflerden birinin duvarinda bulunmaktadir. (Resim 23) de
goritlen bu pano 0.42X0.42 sm. ebadinda bir karedir. Caminin oldukca log bir
yerinde oldugu icin hemen gbze carpmiyor. Desen bakimindan genel gbrii-
niigli ile sir alt tekniginde yapilmis cini levhalari hatirlatiyor. Esas deseni
birbirine baklava meydana getirecek sekilde baglanmig dért beyaz palmet
ve ortadaki kiictik bir rozetten ¢ikan koyu sari renkte dort rumi teskil edi-
yor. Beyaz palmetlerin icinde, yesil, sari, koyu mavi, actk mavi ve kirmizi
dolgular var. Hepsi mozaik cini tekniginde yapilmustir. Ancak kirmuzilar
tag veya tas gibi cabuk sertlesen bir nevi macundandir, sirli ¢ini degildir. Be-
yaz palmetler agtk mavi renkte ¢iniden cifte saplarla birbirine baglanmugtur.
Ayrica palmetlerin uclarindan iki tarafa dogru ¢ikan gene acik mavi saplar,
ortasinda kirmuzi bir benegi olan bir rozet ve bundan zit istikametlere dog-
ru cikan yesil bir yaprak ve kirmizi benekli bir koncay: tagir. Sari rumile-
rin uclarindan gikan ince saplar kogelerde kiiclik sart bir palmetle sonucla-
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. HATTATOGLU

Foto: 1

Resim 22, Mozaik gini pano, Istanbul Tirk ve IslAim eserleri miizest
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Resim 23, Adana Ramazanoflu camii, Mozaik ¢ini pano.

Fowo: O. ASLANAPA

niyor. Iclerinde yesil dolgular vardir. Biitiin panonun etrafi sari, koyu laci-
vert renkte birer santim kalinliginda ve en dista da iki santimetre kalinh-
ginda firuze rengi cinilerden bir seritle cevrilidir. Sari ¢iniler siyah lekeli-
dir. Caminin sir alti tekniginde yapilmis kirmizi renge sahip muhtesem ¢ini
mihrab, tiirbe kisminda gene siralt: teknifinde cinilerle kapli lahitleri ve
duvarlar: yaninda, mozaik tekniginde yapilmis bu kiiciik ¢ini pano Selcuk
ananesi olan eski teknifin bir hatirasi gibi durmaktadir. (Resim 24) teki
mozaik teknigindeki ciniler de ayni dzelligi tagir. Bursa, Yesil camiin st ka-

w
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amindaki odanin kapt kemeri

Bursa Yesil Camii, Hiinkfir mahfilinin y

Resim 24,

: Giirol SOZEN

Foto
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tinda Hiinkir mahfilinin yanindaki odanm sivri ‘kap1- kemerinin kése dol-
gusudur. Burada koseler licivert zemin istiine mozaik ciniden beyaz ve
firuze renkte kivrik dallr ikiger rumf ile gayet zarif bir sekilde doldurulmus-
tur. Firuze renkteki ruminin ve hemen cercevenin kenarindan bagliyan be-
yaz ruminin icine kirmizs fenkge tas veya buna benzer bir madde kakilmis-
ur. Cini degildir. Ayni kirmiziyr cami icinde alt kat mahfillerin tavaninda
ki mozaik teknigi cinilerde ve duvarlarinda renkli sir tekniginde yapilmug
yaz1 firizinin icinde de gérmek miimkiindiir. Cok yiiksekte oldugu icin bun-
lan inceleyemédim. Fakat bunlarin maddesini kimyevi bir analizle arastir-
mak lizindir. '

Bursa Yesil caminin Hiinkdr mahfilinin camiye acilan Bursa kemerli
kismindaki ciniler bilhassa énemlidir. Kemerin ici renkli sir tekniginde ya-
pilmis geometrik- gecme ve on késeli yildizlarla dekorlanmis, kare cini lev-
halarla kaphdir. ‘Geometrik sekillerin ici ayrica lotus, palmet ve rumiler-
den meydana gelmis zarif dolgularla siislenmistir. Gini levhalar kemere ayri-
ca yuvarlak bagl.civilerle tespit edilmistir. Bizim icin asil 6nemli olan husus
Bursa Kemerinin tam ortasindaki mozaik ciniden yapilmus olan kisimdir.
Renkli sir tekniginde yapilmis panolardaki ayni geometrik motifler burada
mozaik tekniginde ayr: ayr cini parcalarindan yapimistir. Renkli sir tek-
nigindeki cinilerde goriilen i¢ dolgular ise altin yaldizla, mozaik cini parca-
lar1 tizerine aynen tespit edilmistir. Osmanlt sanatinin bu ilk muhtesem cini-
li eserinde Selcuk sanatinin mozaik cini ananesi biitiin ihtisamiyla yasamak-
ta ve 15. ylizyil renkli sir teknigi ile gayet olgun ve akici bir sekilde birles-
mektedir (Resim 25).

Bursa Yesil tiirbenin cinileri icinde diger bir teknik te kendine has bir
'c’)z‘e]lige sahiptir. Renkli sir tekniginin en muhtesem drneklerine sahip tiirbe-
nin girisinde, yan niglerin etrafinda ve mihraptaki kése siituncuklarinin cey-
resinde (Resim 26) bir sira cini bordiir dolasmaktadir. Kapida 0.20X0.33 sm.
cbadinda kirmuzi renkte cini hamurundan yapumis tuglalar bulunuyor. Bu
tuglalarda 6rnek zemine cizilmis ve zemin derin bir sekilde oyulup ornek
kabartma olarak meydana cikardmistir. Sonra beyaz sari ve firuze renkli
sirla sitlanmustir. Burada renkli sir tekniginin bagka bir varianti olan bu
oyma teknigi ile karsilagryoruz. Bu teknigin genellikle firuze sirla sirlanmig en
gizel drneklerini Tiirkistanda 14-15 yiizyil yapilarinda gbriiyoruz *°,

(Resim 27) de Yesil Tiirbe mihrabindan bir detay goriiyoruz. Burada
ayni teknikte yapilmig iki bordiir gortilmektedir. Dar bordiir 0.18X0.07 sm.

20. Historical Monuments of Islam in the U.S.S.R.

Moslem Religious Board of Central Asia and Kazakbstan, Tashkent, 1961-62, Pls. 21. 22,
23, 25, 26, 8, 33, 34.:
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Resim 25. Bursa Yesil Camii, Hiinkir mahfilindeki Bursa kemeri.

ebadinda panolardan ayni teknikte yapilmus olup, lacivert firuze ve beyaz
renkte rumilerden meydana gelen gecmeler ayr ayr boyanmigtir. Yamm.ia
0.36<0.16 sm. ebadinda levhalardan meydana gelen genis bordtirde ise tahta ig-
ciligini haurlatan bir iislup goritliir. Kaset usuliine benzeyen, yildizlardan
gelisen gecmeler kabartma olarak yapilmus olup ldcivert, sar1 ve beyaz renk;
li sirla boyanmugtir. Arada kalan bos sahalarin zemini ayrica oyularakA rumi
ve palmetlerden meydana gelmis dolgular ortaya: gikarilmis ve sari, lacivert
ve firuze renkli sirla renklendirilmistir.

Selcuk sanatinda tag ve tahta oyma iscilifinden izler tagiyan bu ciniler-
le, desen bakimindan Yesil cami ve tiirbesinin tag ve tahta igciligi ile de bir-
cok paraleller bulmak miimkiindiir. Boylece, gesidli teknikler ve desenlerle
zenginlesen Tirk siisleme sanatmin her kolunda bir tisliip birlifi kuvvetle

belirmektedir **.
21. Esin Karabel, Bursa Abidelerindeki Cini Tekniklers,
Istanbul Uni‘\’ersitesi, Edebivat Fakiiltesi, Sanat Tarihi, 196% (Basiimamis Lisans tezi).
Bursa Yesil camiin mihrabinda da Tiirbenin mihrabinda gorillen kabartma cinilere benze-
ven, fakat daha farkli bir kompozisyona sahip, renkli sir teknifinde yapilmig giniler vardir.
‘ Bu cinilerin yapilmasinda bagka bir teknik kullanilmas: da miimkiindiir. Levhalarin }."apxldlgx‘ kirmi-
Zt rcnkge hamura heniiz yumusakken, derin oyulmug tahta kaliplarla basilmak suretiyle dckorlax:up
kabarik olan kisimlar renkli sirla boyanarak firinlanmis olabilir. Bu sekilde yapilmis kare ve dik-
dortgen levhalar van yana getirilerek genel kompozisyon ortaya ¢ikartliyor.
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Resim 28. Edirne Sclimive camii Hinkdr mabfilinde ¢ini pano

Renkli sir tekniginin bir varianti da kirmizi rengin kullanihs seklidir.
Bursa Yesil cami ve tiirbesindeki cinilerde altin yaldiz da kullanilmistir.
Genellikle altin yaldiz beyaz renkli sirla sirlanmis kisimlarin tizerine firin-
lamadan sonra yapilmistir. Bu yerlerdeki ayirier konturlarda karmizi renk
gortiliir **. Ayni ozellik simdi Topkap: sarayi, Cinili Késkte bulunan Kara-
man devrine ait mihrapta da vardir. o o '

22. K. Erdmann, Ad:i gegen eser: s. 202 - 203.
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Bozilyilk Kasim pasa camii (H. 935, M. 1528)’nde ise kirmizi renk bo-
yanmus olarak tespit edilmistir 23, Ayni teknigin benzerini .Istanbul Sultan
Selim camiinin cinilerinde bulmak mtmkiindiir.” Burada renkli sir tekni-
ginde yapilmis alnhik panolarinda ve tiirbenin kapismin iki.yamindaki ¢ini-
lerde cok acik kirmizi veya pembe renk goriiliir ki, buralarda sirlanmadan
bos birakilmus yerlere ince bir astar siiriilerek sonradan kirmiz: renkle bo-
yanmustir. Bu yiizden de bircok yerlerinde bu kisimlar agiiarak: dékiilmiis
veya renksiz kalmigtir. Ayni ozellik, Topkap: sarayr Arz 6dast ve Stinnet
odasi cephesindeki cinilerde, ayrica Bagdat koskiindeki niglerin icinde bu-
lunan renkli sir tekniFindeki cinilerde de vardir. Mercan kirmizisi denilen
tath bir kirmizinin sir altina ve rolief olarak tespit ediimesi 16. yiizyilda gorii-
liir. Bu teknigin en muhtesem Grnekleri 16. yiizyil Osmanli” abidelerini stisle-
mektedir. (Resim 28) deki pano sir alti tekniginde yapilmis ve rolief halinde
kirmizi rengin goriildiigi en nadide drneklerden biridir. Edirne Selimiye ca-
miinin hiinkar mahfilinde bulunan iki panodan soldakidir. Her pano 0.39X0.83
sm. olup cesitli ebatta sekiz ¢ini levhadan meydana gelmigtir. 0.10X0.26 -0.14X
0.10-0.25X0.21 sm. gibi. Panolardan biri tamdur. Digerinin mithim bir kismi-
nin harp sirasinda Ruslar tarafindan sokiilerek alindigs sdylenmektedir. Bog
kalan yerler boya.ile tamir olunmustur-(Resim 29). Beyaz zemin fistiine bir
elma aFaci yapilmistir. Elmalar parlak kirmizi renkleri ile kuvvetle belirtil-
migtir. Biitlin renkler parlak ve seffaf bir sir altina tespit edilmistir. AZacin
kokiinden, l4le, siimbiil, karanfil, nerkiz gibi naturalist-ciceklerden bir de-
met fiskirmaktadir. Zemine kiicitk mavi ¢in bulutcuklari tezyini bir zevkle
serpistirilmigtir. Panonun iist kisminin dilimli bir kemer dolgusu ile hudut-
landif1 anlagilmaktadir. Pano buraya adeta sikistirilmig gibi yerlestirilmistir.
Alundaki cini panoda gbriilen, bahar ¢icekleri agmis agag, burada mey-
vasini vermis gibi bir hayal giictine ulastirir. Osmanli ¢ini sanatinim 16. yiiz-
yilda erigtifi teknik ve desen istiinliigiintin en miikemmel orneklerinden
biri olan bu elmali agac, bu motife yapilmus, bilinen tek ¢ini drnektir **.

Buraya kadar birkac ornekle tanitmaga caligtigimiz Tirk cini sanat,
asirlar boyunca birbirine baglanan ve asan yeni teknikler renk ve motiflerle

23. K. Owo-Dorn, Adi gecen eser, s. 65.
K. Erdmann, Adi gecen eser, 204-208.

24. Edirne Selimiye camiinin duvarlaninda kalem isi olarak yapumis zengin dekorlar vardir.
Kemerlerin iginde devrin kumag desenlerini hatulatan tekstil motifli érnekler yaninda, duvarlarda,
lale, siimbiil, karanfil, zambak, nergiz gibi nawralist cigeklerden demetler ve tipkt bu elma afa-
cina benzeyen bir elma fidanm da resmedilmigtir. Caminin barok devre aid kalem igleri temizlenir-
ken, restorasyon islerinde uBrasan sayin M. Batur, bunlarin devrinden kalmig oldugunu stylemis-
tir. Genel gérintigleri ile daha geg bir devre isaret etmelerine ragmen, esas sivanin hemen distiine ya+
pilmis olmalan bu iddiasini kuvvetlendiriyor.
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Resim 29. Edirne Sclimiyve camii Hinkir mahfili ¢inileri.

zenginlesmis, Tiirk sanatinin her kolunda goriilen diizenli ve stirekli gelig-
menin en belirli bir drnefini vermistir. Bu gelismenin izlerini 18. yiiz yil mi-
marisine kadar takip edebiliyoruz.

Anadoluda Tiirk cini sanatinin geligmesi baglangigtan beri gok munta-
zam ve stiratli olmugtur. Her devir kendinden 6nceki devrin ¢ini sanatina
genellikle bagh kalmakla beraber yeni teknikler, desen ve renklerle onu
agmistir. Béylece Tiirk sanatinin bu en renkli siisleme kolu, Anadolu Tiirk
mimarisinde devirlere damgasin1 vurmus, mimari etkiyi arttirmistir.

I OO

"SUMMARY

SOME IMPORTANT PATTERNS AND TECHNIQUES OF
TURKISH TILES

Tiles are undoubtedly one of the most important elements of architectural
decoration in Turkish Art. The art of tile-making has shown a rapid deve-
lopment into many techniques and patterns in Turkish architecture in Ana-
tolia, Two of the tiles, decorating the facade of ‘a Kiosk which was a part of
the Seljuk palace in Konya are preserved in the museum of Tiirk ve Isldm
Eserleri in Istanbul to-day (Fig. 1). _

These square tiles are divided-with the help of Minai techniques-into octo-
gonals and four pointed stars coloured red on the glazing. On the central oc-
togonal we see the figure of a horseman with a falcon. Black, red and the
gilt painting have been used over the glazing, whereas green and blue have
been used underglaze it. :

A popular device in Seljuk art is the use of bird motifs. An interesting
example for this is provided by a piece of niche discovered at Sarayalti, in Ak-
sehir. Here we see under a tourquoise glaze a pair of birds and plants in black
color. This is the only known specimen in Seljuk art made of tle (Fig 8).
Again at Aksehir we see a new system of decoration in the dome of a small
mosque (so called) Kiiciik Ayasofya. Here on the tambour of the dome a
row of tourquoise coloured small ceramic bowls have been placed under and
upper part of a decorative belt made according to mosaic techniijue and de-
veloped from cufic writing (Fig 11 a).

One of the most important specimens of Seljuk mosaic art are the decora-
tions in the Cay Medrese. (Fig 16). On the arch of the enterance ivan lotus
flowers cut from turquoise tiles are ranged alternately with palmettes made
from red bricks, a decorative fusion of tiles and unglazed red bricks. What is
really important about the place are the mosaic tiles found at the Mihrab.
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(Fig 17). In the ornaments surrounding the mihrab we see the aubergine
coloured motif of a four-piece knot on the edges of a tourquoise lozenge. This
motif, of Byzantine origin, occurs for the first time in Turkish tiles. A Byzan-
tine stone relief with the same motif has been used in a fountain adjoining the
Medrese (Fig. 18). The artist who made the tiles of the Cay medrese has
been influenced by this motif and reproduced it in the tiles of the mihrap
fusing the motif with an Islamic conception. Eight pointed stars containing the
names “Allah” and “Ali” are used to join the rest of the decorations and
are an example of this Islamic- taste of decoration. The mosaic tiles on the
dome of Esrefoglu Stileyman Bey’s tomb at Beysehir are a magnificent example
of mosaic tile technique of the Emirates period. (Fig. 21).

The art of the mosaic tile technique that has become richer with the
addition of new motifs and colours (yellow, white and a soft green) in the 15.
century under the Ottomans. These colours, have also provided a transition
to the technique of coloured glaze. The tile decorations on the arch of the
Sultan’s lodge opening to the Green Mosque in Bursa clearly demonstrates
this transition (Fig 25). The Green Mosque and the Mausoleum also contain
important examples of mosaic tile and coloured glaze technique. A kind of
red paste which hardens like a stone later has given these tiles a red colour.
(Fig 24). There are also some coloured glaze tiles, made of red clay, which
are moulded as relief of decorations (Fig. 26).

In the mosque and Mausoleum of Yavuz Sultan Selim in Istanbul a pale
red colour is painted on the slip is seen on the tiles made with the coloured
. glaze technique. The fixing as relief of the soft coral red under the glaze is
seen in the second half of the 16. century. As a unique example may be shown
the naturalist portrayal of an apple tree on a panel of tiles in the Sultan’s lodge
Selimiye mosque in Edirne, proof of the mastery achieved in the 16. century,
by Ottoman tile artists in technique and use of colour. (Fig. 28).

The art of Turkish tile making has been enriched through the centuries
with a continuous chain of new techniques, colours and patterns. This devo-
lopment had been very regular and uninterrupted and show its influence
through the ages and this branch of Turkish decorative art had added to the
effect created by architecture. We can see the traces of this devolopment in
architecture until the 18" century.

NURHAN ATASOY

TURK MINYATURUNDE TARIHI GERCEKCILIK
(1579 da Kars)

Islém ve Tiirk Sanat aragtirmalarinda Minyatiir Sanati diger sanat kol-
lar1 arasinda en az incelenmis olanidir. Bu konudaki yayinlarda daha ziyade,
taninmug bir seri yazmalardan bazi érneklerin tekrar tekrar ele alindigr go-
rilliir. Halbuki, malzeme fevkalide boldur ve cesitli yonlerden faydalanila-
bilecek kadar zengindir. Bu yazida, 16yy. in sonunda Kars'in genel . gorii-
niistinti bize tanitan iki minyatiirii incelerken, mimari tarihimiz bakimin-
dan faydali noktalar: arastiracagiz. Kars’da 16 yy. boyunca yapilmis eserleri
tanitabilmek yéniinden bu minyatiirlerin 6zel bir énemi mevcuttur.

Istanbul Universitesi Kﬁtﬁphahesindc Yildiz Sarayr Kiitiiphanesinden
gelmis olan yazmalar arasinda bulunan “Sehingahname veya Semailname”
F. 1404 envanter numaras: ile kayithdir. Farsca nazimla devrin sehnamecisi
Seyit Lokman tarafindan H. 983/M. 1581 de yazilan eseri hattat Aliaddin
Mansuri talikle yazmistir. 153 varak olan yazma 44 i tam. sayfay: kapliyan
(28X20 cm.), 14 i ise yarim sayfayr kaphyan (9X14,4 cm).58 minyatiirii
havidir. Minyatiir ustas: hakkinda bir kayit olmamakla beraber devrin en
meshur nakkag: olan Osman’in eserleri ile biiyiik bir benzerlik gbze arpar.
En az ihtimal olarak Nakkas Osmanin atlyesinden ¢ikmus oldugu kabul
edilebilir. : A

Eser Sultan III. Murad icin hazirlanmustir ve Sultan 11I. Muradm yap-
g1 isler, bu devrin muharebeleri, fetihleri, snemli olaylar1 anlatilir. Bazi
olaylarin minyatiirlerle tasvir edilmesi eseri zenginlestirmistir.

Bu minyatiirler tizerinde, “Nakkas Osman’in eserleri” hakkinda yazdi-
gumiz doktora tezi galismasinda, {islp bakimindan aragtirma yaparken say-
fa 127 b deki minyatiir, 1580 yillarinda Kars sehrinin genel goriintistinti ak-
settirmesi bakimindan, dikkatimizi cekmis idi (Resim: 1). Burada sehir st
kistmda surlarla cevrili olarak gdriiliir. Surlarin icinde iki cami ve bir ¢ok






