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Oz

Doganm insanoglunun tahribati sonucu degisimi eskiye dayanmakla beraber
Ozelde; Sanayi Devrimi sonrasi donemde, teknolojinin yarattigi asir1 tiikketimle
birlikte yikimin hizi artmistir. Ekolojinin sorunlagip sanatin problemleri arasina
girmesi ise 1960’larin ikinci ¢eyregine denk gelmistir. O donemlerden giiniimiize
kadar varligini ilan eden ekolojik odakli pek ¢ok pratik, disiplinlerarasi bir is birligi
icinde galeri ve miizelerde sergilenmistir. Bu pratiklerin toplumsal ve politik bir
hareket olarak ekoloji temelinde olusu insanligin dikkatini ve farkindaligini,
evrenin ve doganm sorunlarina ve gelecekteki olasi tehlikelere dikkat ¢cekmesi
anlaminda bir katkisi olabilir. Ancak bu yaklagimlarin ¢evreci olmasi ve
beraberindeki tiretim bigimleri, amaglar1 ya da ifade yontemleri bazi durumlarda
ekoloji karsiti bir paradoks yaratmaktadir. Kapali galerilerin verimsiz ve steril
olmayan ortamlarina, orijinal ekosistemin biyotransferi ile gergeklesen eko-
pratikler bu projelerin ana amaglarina dair bir sorgulamay1 gerekli kilmaktadir. Bu
caligma sergi mekanlarinda yeni bir doga yaratma fantezisinin kafalarda yarattig
celigkili sorularma ekoloji ekseninden bakmay1 amaglamaktadir. Ayni zamanda
cagdas sanatta ekolojinin sanat ile olan diyalektigi ve so6z konusu baglamlar
iizerinden caligmalar gerceklestiren sanatgilar ile onlarin sira dis1 projeleri, ekoloji
temelinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cevre, Ekoloji, Doga, Biyotransfer.

Abstract

Although the change of nature as a result of human destruction dates back to the
past, the pace of destruction has accelerated in the post-Industrial Revolution period
with the excessive consumption created by technology. It was in the second quarter
of the 1960s that ecology became problematic and became one of the problems of
art. Since then, many ecologically-oriented practices have been exhibited in
galleries and museums in an interdisciplinary collaboration. The fact that these
practices are based on ecology as a social and political movement may contribute
to the attention and awareness of humanity in terms of drawing attention to the
problems of the universe and nature and possible future dangers. However, the fact
that these approaches are environmentalist and the accompanying modes of
production, aims or methods of expression create an anti-ecological paradox in
some cases. The eco-practices realized through the biotransfer of the original
ecosystem into the inefficient and non-sterile environments of closed galleries
necessitate a questioning of the main objectives of these projects. This study aims
to look at the contradictory questions raised by the fantasy of creating a new nature
in exhibition spaces from the perspective of ecology. At the same time, the dialectic
between ecology and art in contemporary art and the artists who work on these
contexts and their extraordinary projects are analyzed from the perspective of
ecology.
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GIRIS

Tarihsel siire¢ icerisinde doga ile sanat arasindaki karsilikli etkilesim yiizyillardir siiregelmektedir.
Tabiatin sinirsiz kaynaklar1 insanogluna zengin bir ilham kaynag1 olurken, tiretim pratikleri, magara ve
tapinaklardaki primitif tasvirlerden manzara resimlerine, giiniimiizde ise yerlestirmelere gelinceye kadar
doga, her déonemde giizel sanatlarin temel konu basliklar1 arasinda yer almaktadir. Ancak 19. ylizyilin
sonlarinda baglayan Sanayi Devrimiyle bas gosteren carpik kentlesme, dogal kaynaklarm kirliligi,
bilingsiz tiikketim ve kimyasal atiklar gibi negatif faktorlerle tehdit altinda kalan ekosistemde bir takim
cevre sorunlar1 bas gostermistir. 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren baslayan bu sosyal, kiiltiirel ve
cevresel degisim, toplum kadar habitat1 doga olan sanatc1 icin de bir yikim teskil etmistir. Dolayisiyla
sanat ve doga arasindaki interaktif birliktelik ve bas gosteren problemlerden etkilenen sanatcilar
gozlerini tabiata gevirerek, doganin dirimsel giicii {izerinden yeni sanat yaklagimlari ortaya koymaya
baglamistir (Matilsky, 1992, s. 36). Bunlar, doganin tahribatina neden olan etmenlere dikkat ¢ekmek
isteyen ekolojik sanat, ¢evre sanati, doga sanati, arazi sanati gibi pek c¢ok farkli terimle
adlandirilmiglardir (Brown, 2014, s. 6-7). S6z konusu basliklar altindaki yaklagimlar her ne kadar farkli
terminolojiler altinda varlik gosterseler bile 6ziinde ekosistemin onarimini dngoren bir bakis agisi ile
renovasyonu hayata geciren sanata atifta bulunmayi hedef almislardir. Bu tiirden disiplinlerarasi
yaklagimlarin igerisinde yer alan sanat¢ilarin yelpazesi ise oldukg¢a genis olmustur. Sanatcilar, dogay1
sadece fiziki ve maddi goriintiisii ile gérmedikleri gibi, ona karsi duyarlilig1 arttirmaya yonelik aktif
miidahaleci bir de tavir benimsemislerdir. Mekan anlayisinin giderek sonsuza agildigini gosteren
dogada, ugsuz bucaksiz arazilere, ekoloji perspektifinden bakarak yapitlarini gergeklestiren sanatgilarin
yanisira, doganin yasayan bir kismini galeri mekanina transfer eden sanatgilarin ¢evreci bakis agisiyla
tirettikleri ¢aligmalar1 da tizerine diistiniilmesi gereken projelerdir.

Bu arastirma ilk olarak doganin doniistiiriici etkisinden ilham alan sanatgilarin, bozulmus ekosistemin
onarimini 6ngoren pratiklerine deginmistir. Arastirma ikinci olarak yeni bir doga yaratma fantezisinin
sanatgilar igin cazibesine ve ekosistemin kapali galeri mekanina biyotransferinin altinda yatan zihinsel
diisiinceye odaklanmaktadir. Buradan hareketle, makalenin amaci; s6z konusu zihinsel diisiincenin,
insanin dogadan kopusunun mu, dogaya hakim olma c¢abasinin m1 yoksa doganin aragsallastirildig:
farkindalik temelli bir siirecin ¢iktist olup olmadigini aragtirmaktir. Genisledikge pek ¢ok soruyu kendi
igerisinde barindiran bu manzara da ekolojiyi odaga alan sanatin, 6ncelikle ortaya koydugu celigki ve
a¢gmazlart normallestirmekten vazgegmesi ve bunun bir sorun edilmesinin gerekliligi {izerinde
durulmustur.

YONTEM

Bu arastirma, ckoloji eksenli sanatsal pratiklerde suni doga diisiincesinin irdelendigi nitel bir
arastirmadir. Calisma kapsaminda konu ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve literatiir taramasi
yapilarak veri toplanmis ve derlenen veriler 1s181nda ekoloji odakli yaklagimlar incelenerek s6z konusu
orijinal ekosistemin biyotransferi ile gerceklesen eko-pratikler giincel sanat¢ilarin érnek yapitlart
iizerinden tartigmaya acilmistir.

SANAT VE EKOLOJI: EKO-ESTETIK YAKLASIM VE PRATIKLER

Virginia Woolf Bay Bennet ve Bayan Brown Oykiisiinde su sozleri yazmustir: 1910 civariydi ve insan
dogasi degismisti (Woolf, 1996, s. 25). Sanatcinin sezimledigi noktanin problem teskil ettigini
gorebilmek icin sonraki yiizyilda ne olduguna bakmak gerekmistir. Woolf’un 20. yiizyilin ilk
yarisindaki sezgisi, insanin dogayla kurdugu iliskisinin bir tiir varyasyon gecirdiginin ne kadar dogru
oldugunu gostermektedir.

Insanin doga ile iliskisinde, onun tabiata bagimli bir canli olmas1 yatmaktadir. Canl1 bir organizma olan
insan, doganm kosullarinin etkisiyle varligin1 hem siirdiiren hem de onunla uyumlu bir atmosferde
yasayan dinamik bir varliktir. Insanoglu, icinde var oldugu dogaya hayranlik duyarken ayni: zamanda
dogal evrim siirecine dogrudan miidahil olarak ekosistemin tahrip edilmesinde biiyiik rol oynamustir.
Parcas1 oldugu evrenin dengesini gormezden gelen insanoglu, onu bireysel ihtiyaclar1 etrafinda
sekillendirme yolunu segmistir. Ozellikle son yillarda olaganiistii bir artis gdsteren gevre problemleri
hem giiniimiiz hem de gelecek nesillerin diinyasini tehdit eder hale gelmistir (Yenigiin vd, 2024, s. 5).
Ozellikle 2014 Hiikiimetler Arasi Iklim Degisikligi Paneli (IPCC) sonucunda hazirlanan raporla birlikte
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kiiresel 1sinma diinyasinda, gelecekte yasamin giderek zorlanacagi, tiirlerin biiyiik ¢apta yok olup halk
sagliginin tehlikeye diisecegi bununla beraber yiikselen sular, radyoaktif serpintiler ve artan sicakliklarla
bas edilecek bir diinya 6n goriilmektedir (Sezgin, 2022, s. 20). Nitekim doganin insan eliyle degisimi,
binyillar 6ncesine dayali bir tehdit olmasiyla birlikte 6zellikle diinyanin kiiresellesmesinin bir sonucu
olarak sanayilesme sonras1 hizlanarak artmistir.

Ekoloji problemlesip tiim insanlig1 etkilerken 6zellikle sanat ve sanatgi icin de bu konular 6nemli bir
sorun teskil etmeye baglamigtir. Bilhassa 1960’lardan giiniimiize kadar ekoloji eksenli birgok sergi ve
proje gerceklestirilmistir. Dolayisiyla dogaya insan eliyle verilen yikimin hizinin ve boyutlarinin
giderek artmasi ve buna kargi alinacak onlemlerin aciliyeti, sanatin ekoloji ile olan diyalektiginde,
avangart bir doniisiim siirecine zemin hazirlamistir. Degisen ve aksiyon gosteren ¢evre algisi, tabiatin
sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evrilen, birbirinden farkli sanat yaklagimlarini da beraberinde
getirmistir (Mamur, 2017, s. 1002). Bu olusumlar “Ekolojik Sanat, Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Toprak
Sanati, Cevresel Sanat, Hava Sanati, Green Art, Restoration Art, Ecoventions, Sustainable” gibi
isimlendirmelerle tanimlanan sanat anlayislarinin temellerini olusturmustur (Karavit, 2008, s. 90).
Cesitli isimler altinda temellenseler de sosyal-ekolojik bir bag ¢ercevesinde doganin yikimina neden
olan noktalara dikkat ¢ekmek isteyen ve ¢evre bilincinin, sanatsal pratiklerle olusturulmasina zemin
hazirlayan bir alan teskil etmislerdir.

Farkli terminolojilerdeki pratikler bir yana, ekolojik sorunlara dayali olasi gelecek, dncelikle diinyanin
yonetim politikasi agisindan Onleyici gereklikleri kapsarken ¢agdas sanat acisindan da sanatgilara yeni
zorunluluklar dayatmistir. Bu zorunluluklar farkli kulvarlarda ¢aligmalar tireten sanatgilarin, bu alandaki
projeleri artirmasi, toplumun dikkatini ekoloji tizerinden yaratilan tehlikeye dikkat ¢ekmesi agisindan
stiphesiz yarar sagladig1 diisiiniilebilir. Bu projelerden bir tanesi, sanayi kapitalizminin sebep oldugu
cevre kirliligine temas etmek isteyen 1992 tarihli “Kirilgan Ekolojiler” sergisidir. Sergideki ¢alismalar,
bozulmaya yiiz tutan doganin, tahrip olmus ekosistemin onarimini 6n goéren ve bdyle bir onarimi hayata
geciren sanatsal bakis agisina atifta bulunurken restorasyonist eko-estetik bir model ortaya koymay1
amag edinmistir (Sezgin, 2022, s. 28). Aralarinda Joseph Beuys’un Uluslararasi Documenta 7 igin
tekrarladig “7000 Oaks” (7000 Mese), Agnes Denes’in “Wheatfield-A Confrontation” (1982), Harrison
ikilisinin “Portable Orchard: Survival Piece # 5” (1972-1973) gibi yapitlarinin yer aldig: sergi, sanatsal
ve politik bir ¢evreciligin liriinii olmasinin yaninda alternatif mekan arayisini 6neren de bir girisimin
ornegidir. Dolayisiyla bu tiir girisimlerden etkilenen ¢ok sayidaki sanat¢i bu donemde statiikonun
simgesi olan miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki olarak alternatif mekan arayislarina
yonelmistir (Antmen, 2008, s. 251). Ozellikle alana egilimin oldugu dénemlerin en baslarinda sanat igin
rezerve edilen sinirli i¢ mekanlardan uzaklasarak dogaya kacan sanatgilar, tabiatin kendi i¢inde
barindirdigi raslantisalliklardan yola ¢ikarak, cesitli diizenlemeler yapmaya baglamislardir. Bu anlamda
erken donem ¢evreci hareketin oncii temsilcilerinden Agnes Denes’in “Wheatfield-A Confrontation”
(1982) (Bugday tarlasi- bir yiizlesme) adli projesi, saf dogay1 anitlagtirma ve alternatif mekan Gnerisine
ornek olabilecek carpici iglerden bir tanesidir. Sekil 1°de goriilen galisma New York’un finans
merkezinin yaninda, Diinya Ticaret Merkezinin insasi i¢in ayrilmig kurak bolgede gergeklesmistir. Bu
toprak kazi alanina, alt1 ay siiresince, sanat¢inin kendisi ve goniillillerce bugday ekilerek bos alan bir
tarim arazisine donustiiriilmustiir. Sanat¢1 bu tarladan ortalama 450 kilogram bugday toplarken arazinin
saf degerini artirmasi, sisteme dayali giiglii bir de paradoks yaratmistir. Calisma, sira dig1 bir sekilde
kentsel bir arazinin sermayeye alan agma 6rnegini 6n goren bir model olmustur. Agnes Denes'in
Bugday Tarlas1 insana orijinalin sembolik giicii hakkinda bir fikir de vermigtir. Ancak Denes,
tasarmin faydaci olmasiin diginda; topragin, yesil alanin yanlis kullanimin1 ve sadece yer degistiren
inisiyatifi temsil ettigini ifade etmistir (Szymczyk & Latimer , 2017, s. 30). Cevreye ve biyolojik geri
doniisiime Oncelik veren ilerlemeci proje ayni zamanda politik boyutlari olan ekoloji eksenli pratiklerin
en c¢arpict orneklerinden biridir.
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Sekil 1. Agnes Denes, Wheatfield- A Confrontation: Battery Park Landfill,
Downtown Manhattan, 1982 (Times, 2018).

Denes’in bu tiir tarim modellerinde biyogesitlilige vurgu yapan 6teki sanat¢ilardan farki: arazide bir adet
iirlin yetistirmis olmasi ve bilingsiz olarak, anti-kapitalist bir ruhla muhalif oldugu tarim sirketlerinin
metalagmig tatbiklerine kosut bir tarim tarzini1 gergeklestirmis olmasidir (Sezgin, 2022, s. 34). Bu tiir
projelerin artmasi, kiiltiirlerin dikkatini ve farkindaligin1 yasadigimiz ekosisteme c¢ekmesi agisindan
kuskusuz yarar saglamaktadir. Fakat bu durum Fransiz filozof Ranciere’nin tabiriyle Ozgiirlesen
Seyircinin toplum nezdindeki aklin1 karistrmamalidir. Clinkii yeni sanati politiklestirme istegi, ¢ok
cesitli strateji ve uygulamalarla tezahiir ederken projelerin amag ve ¢iktilarina seyirciyi elestirel gozle
bakmaktan alikoymamalidir. Izleyenlerin imgeler ve kavramlar tarafindan bastan ¢ikarilmak yerine
egemen bir siipheciligin ifsa ettigi donemin izleklerini takip etmesinde yarar vardir. Bu noktada Alan
Sonfist’in Time Landscape projesinin (Sekil 2 ve 3) ve ¢alismanin ele aldig1 vaatler incelenebilir.

Giline dair gevresel verileri somiirge oncesi donemin dogal ortamiyla biitiinlestiren Sonfist, New
York’un Greenwich Village semtinde bir sokagin kosesine ceviz, mese gibi tiirleri iceren agaclar
dikmistir. SOmiirge oncesi bitki Ortiisiiniin yeniden yapilandirilmasinin amaglandigi bu biiytik 6lgekli
kurgusal korumacilik modeli, bir ekolojiyi tipki tarihi bir bina gibi muhafaza ederek kentte yasayanlarin
bolgenin gegmis zamanlarla iliski kurmasini hedef almistir (Heartney, 1997, s. 15). Fakat bu korumacilik
stirdiiriilebilir olmadig1 gibi kendi igerisinde de ¢eliskiler barindirmaktadir. Ciinkii koruma altindaki alan
yapay bir c¢evreyi insani araglarla kurtarma girisiminin bir 6rnegidir ve dolayisiyla siirdiirilebilir
degildir. Ote yandan cevresel degisime ve bilimsel uzmanlia kars: entelektiiel elestiri ve estetik incelik
cevresel bir kapama olarak elestirilebilir. Bu tiirden bir geriye doniik restoratif strateji, kaba tabirle
yesilin Otesinin yeniden insasinda Bruna Lator’un su climlesi giindeme gelebilir: Elestirellik, apagik
goriinen bir hakikate direnmeleri, sanatcilart gelecekteki ekolojik krizle ilgili kanitlanabilir gercegi
kabul etmekten alikoyabilir (Latour, 2004, s. 225-248). Lator’un bu sozii siirdiiriilebilirligi konu edinen
boylesi tasarimlarin kendisinin silirdiiriilemez olmasinin mesruiyetini gérmemiz gerektigine vurgu
yapmaktadir. Yakin tarihli bu ekolojik pratikler, ¢evre tahribatinin etkilerine odaklanirken ironik bir
bigimde kiiresel sebepleri goz ardi eden yapay bir restorasyon estetigine dikkat ¢ekerek celiskili bir
yerde konumlanabilmektedirler.

Tivy
LANDACATE I
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&
,

Sekil 2 ve 3. Alan Sonfist, Time Landscape, New York City, 1965- 1978 (Socratessculpturepark, 2024).
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SUNi DOGA DUSUNCESI

Bugiin bir sanat¢inin iiretim pratigi aktivizme ya da salt bir toplumsal arastirmaya eklemlenebilmektedir.
Bu disiplinlerarasi esneklik, 6zellikle ekolojik konularda artan farkindalik, ¢evreci egilimlerin yaratici
edimle pratige doniisiimii ve bunlarin farkli disiplin alanlartyla miinasebeti doga, ¢evre, siirdiiriilebilirlik
vb. kavramlarin, bu minvalde egilim gdsteren sanat¢ilarin icralarina yansimaktadir.

Ekoloji ekseninde tezahiir eden benzersiz projeler ve bu projeleri yapilandiran ideoloji ile sanatgilar, dig
mekan-i¢ mekan diyalektigini sanatsal pratige dokerek yeni bir yaklagim ortaya koymuslardir. Roberth
Smithson, bu diyalektigi “mekdn ve mekdn digi” olmak tizere ikiye ayirmaktadir (Antmen, 2008, s. 254).
Burada, galerinin sinirlarin1 modern diinyayla daha dogrudan bir elestirel iliskiye dogru zorlama
(Harrison, 2010) s6z konusudur. Bununla birlikte ekolojik sanat anlayisi biyolojik, teknolojik, politik
ve toplumsal ekolojiler arasinda iliski kuran; mekan ve mekén dis1 denip gecilemeyecek bir dizi eko-
inganin gergeklestirildigi biyotransfer projelerine ilham vermistir. Galeri veya sergi mekaninda yapay
bir doga olusturma ve koruma girisimini izleyicinin deneyimine sunan pratikler, dogaya ve mekana
iligkin tabulari tersine ¢evirmede sira dis1 6rneklerdir. Sanatgilar dogadan aldiklari materyalleri (toprak,
¢im, tohum, agag, bitkili toprak vb.) galeri salonunun dort duvari etrafinda farkli bir baglamda ve sira
dis1 yontemlerle sergilemiglerdir. Bu sira dig1 ¢aligmalar 6zgiin ekosistem ve suni doga arasinda baglar
insa edilmesine zemin hazirlayan ¢agdas sanat ve ekolojinin birbirini besledigi yaklasim pratikleridir.
Ancak ekoloji odakli sanatin kimi zaman birbiriyle celisir yaklasimlar da barindiran genis perspektif
yelpazesi, karmagiklasan bir manzarada sunmaktadir. Ornegin Zero grubunun bir {iyesi olan Hans
Haacke’nin 1970’li y1llarin basinda tasarladigi “Rhine Water Purification Plant” (Ren Nehri Su Aritma
Tesisi), (Sekil 4) isimli ¢aligmasi, yapay bir doga yaratma modellemesidir.

Almanya’ya kisa bir siire i¢in bir proje tiretmesi amaciyla davet edilen Haacke, Ren Nehri’nin bulanik
atiklarii aritmak icin filtreli bir sistem kurmustur. Japon balik tiiriiniin hayat siirdligli yapay havuza
teknoloji araciligiyla arittigi suyu akitarak havuzu baliklarin yasayabilecegi bir habitata ¢evirmistir.
Ayrica ek bir filtreleme sistemi ile fazla suyu miizenin bahgesinin sulamasi i¢in kullanmistir. Bu tesisi
Haus Lange Miizesi igerisine yerlestirmistir. Sanat¢i, kurguladigi aritma tesisi ile nehrin dogal
dengesinin bozulmasina dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Miizede gergeklestirilen yapay ekosistem
bozulmanin nedenlerine temas ederken, toplumun farkindaligin1 da dogaya verilen zarara ve bdlgenin
ekoloji yonetimine ¢ekmeyi bagarmigtir. Ancak kurulum restorasyonist eko-estetik yaklasima 6zgii yerel
ve ylizeysel bir onarim degildir (Sezgin, 2022, s. 39). Bu tiir bir proje toplumun dikkatini gevreye ve
olas1 tehditlere odaklamasi agisindan kuskusuz yarar saglamigtir. Fakat, hem tepki olusturma
sorumlulugunu bilimsel uzmanliga birakmamasi hem de siirdiiriilebilir olmayis1 projenin hedefine dair
bir paradigma yaratmistir. Devaminda, mevcut sanatsal pratigin vaatleri ve ekolojinin ona sunacagi
imkanlarin izini siirerken, temsilin karmagikliginin aciliyeti gézden kagirilmaktadir. Ote yandan
entelektiiel elestiri ve incelik elestirellik ugruna yaklasan ekolojik krizle ilgili kanitlanabilir gercegi
gormekten alikoyarken (Sezgin, 2022, s. 22) etkinlikleri veya projeleri finanse eden sirketlerin ne kadar
cevreci oldugu manzaray1 karmasiklastirabilmektedir.

=y
This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @PI‘;



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC October 2024 VVolume 14 Issue 4, p.1039-1047

Ekolojik tartismalara ilgi duyan bir baska sanatgi ise etkilesimli projeleriyle taninan Amerikali Vaughn
Bell’dir. Sanat¢inin ekolojik bakis agisiyla kisiye 6zel tirettigi tavandan sarkan bitki dolu seffaf kutular
seyirciye farkli bir bakis agis1 sunar. (Sekil 5-6-7) izleyiciler bu bitki dolu odalara kafalarini
sokabiliyorken onlarin kisisel odacikli biyosferleri sahiplenmesine olanak tanir. Bazilar1 bir kisilik
bazilari, ii¢ kisilik biyosferler birden fazla kisiye yapay bir dogay1 deneyimleme imkani1 sunmaktadir.
Bell’nin eserlerinin pek ¢ogunda insanlar, orijinal doganmn goriintiisiinii, kokusunu ve hissiyatini
yakindan deneyimleyebilirken bu suni yasam alanlarina ‘kigisel biyosferler’ denilebilir. Sanat¢inin
kisisel biyosferleri, kamusal alandaki parklarda faaliyet gosteren yapay bir doga olusturma planinin
minyatiir birer varyasyonudur. Bell’in kendi sdylemine gore biyosferler; orijinal ekolojik sistemin kaba
bir benzeridirler (Brown, 2014, s. 203).

Bu cercevede, kendisini ¢evre sanatgisi olarak konumlandiran Bell’in ¢alismalarindaki ekolojik denge
vurgusu ve kullandigir soylemde temsilin karmasikligi gézden kagirilmamalidir. Sanatginin dogal
ekosistemin bir kismini suni bir ortama nakil ederek uyumlandirma ¢abalarinda bir kavram sorunu
ortaya ¢ikmaktadir. Hali hazirda engebeli bir alanda faaliyet gosteren ekolojik sanatta, sanatginin yeni
bir doga yaratim fantezisi, orijinal ekosistem {izerinde bir hakimiyet ¢abasi olabilir mi? sorusunu akla
getirir. Brown’a gére bu sorunun cevabi: Bu isler yasadigimiz dogal tabiat {izerinde hem héakimiyet
kurma ¢abasi hem de onun korunmasini iistlenme ihtiyacimiza hitap etmektedir. Birbirine ters amaglar
iceren catigmali durum, siirekli bir gerilim yaratmaktadir (Brown, 2014, s. 203). Vaughn Bell’in hem
elestirel hem gercekei hem de iitopyact sanat pratigi burada eko-estetigin polimat karakterini gosteriyor.
Nitekim sanat¢inin tasarimi ya da benzer igerikli projeler, gelecekteki olasi ekolojik krizi toplumsal,
psikolojik ve ¢evresel oriintiide, ¢ogul diisinmemiz gerektigine vurgu yapan, ilerlemeci sanatsal
sOylemlerdir.

Sekil 5, 6 ve 7. Vaughn Bell, One Big House, 2009 (Vaughnbell, 2024).

Genis ¢apli ekolojik pratikler genel olarak serbest bir cevresel aktivizmle bagdasabilir. Ozellikle
1970’ten sonra devam eden doganin nesnelestirilmesi ve yerinden edilerek, kabaca tiim biyolojik
organizmalarin ve dogal ortamin sagliginin gérmezden gelinisi ¢cevrecilikle taban tabana zit bir kulvarda
evrilmistir. Nitekim yakin dénemli ekolojik eksenli pratiklerden bazilar1 c¢evre ve siirdiiriilebilirlik
kavramlarina geliskili bir perspektiften bakmaktadir. Ornegin Sekil 8’de goriilen Henrik Hikansson’un
2006 yilinda sergiledigi “Fallen Forest” adli yapiti, bir sergi mekaninin ortasina ormandan alinan
yasayan bir bitki ortiisii kesitinin yerlestirilmesinden olugsmaktadir.

Sanat¢1 mekan1 bitki yetistirme 1s1klartyla donatirken, yana dogru cevrilmis 16 metre karelik yagmur
ormanin bir kesitini sergilemistir. Dogal ortamin bir uzantisinin gergeklestirilmeye ¢aligildig1 salonda,
organik bliylime ve mimari tasarimin eklemlendigi bir alg1 yaratilmistir. Hikansson’1n ¢aligmasi, yapay
bir doganin estetigini ortaya koyarken insan ve tabiat arasindaki iliskiye dair bir yorum serbestligi de
tanir. Ancak, bu yeniden diizenlenmis kurulumda agag¢, yapay aydinlatmanin pariltist altinda
biiyiimeye zorlanmistir. Dogal bitki ortiisii orijinal ekosisteminden koparilarak yapay bir adada
mahsur kalmis izlenimi vermistir. Kavramsal olarak doganin yer degistirmesi yoluyla bir bakimdan
disarida olmasi gerekeni igeriye tasima temasini kronolojik 6l¢ekte irdeleyen Hakansson’in ¢alismasinin
cevreci olmasi ve beraberindeki iiretim bigimi ekoloji karsiti bir paradoks yaratabilir. Toplumun
ekosisteme dogrudan veya dolayli olarak verdigi zarar1 ve ¢evre bilincini olusturma amacli olan bu
tirden sanatsal projelerin tam da elestirdikleri seyin elestirisini sergilemeleri; yaklasan ekolojik
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krizi kabul etmekten alikoyabilir. Bu bakimdan tasarimlarin veya projelerin ele aldig1 kavramlarin
baglamlarina derinlemesine bakmak gerekir.

s

Sekil 8. Henrik Hakansson, Fallen Forest, 2006 (Nyakultursoren, 2024).

Héakansson’un ¢alismasina benzer bir modellemede, yer degistirme fantezisiyle yola ¢ikan ve yeni bir
doga yaratma diisiincesine dikkat ¢eken Slovak sanatgi Roman Ondak’in Sekil 9°da gériilen tasarimudir.
Ondak’m “Dongii” isimli bu ¢alismasi, 2009 Venedik Bienalinde yer almistir. Caligma izleyenlere,
ekoloji ve sanat arasindaki iliskinin sorgulandigi bir boyut sunar. Sanatg1, dogada olma deneyimini sergi
mekanina tagimistir.

Sanat ile iliskili bir alana girerken genellikle, giindelik gercekligi geride birakir ve bu alanda gegerli
olmasi beklenen goriintiileri gormek olagan kabul edilir. Ancak Venedik Bienalinde Slovak Pavyonuna
giden yoldan gegip, mekana girildiginde alanin digarist mi1? igerisi mi?, ger¢cek mi yapay mi?, hangi
bolgeye, hangi kulvara ait? vb. pek ¢ok soru ve kavram bulamk kalmistir. Disaridaki orijinal doga
goriintiisiiniin, iceride suni olarak devam ettirilmesini amaglayan Ondak, dogal ortamindan kopardigi
bitki ortiisiinden bir kesiti heykelsi bir goriintiiniin arkasinda seyirciye sunmustur. Dongii, alternatif bir
doga diislincesinin iz diigiimidyir.

P i N

Sekil 9, 10 ve 11. Roman Ondak, Déngii, Cek ve Slovak Pavyonu,
Venedik Bienali, 2009 (Contemporaryartlibrary, 2024).

Disiplinlerdtesi ekolojik yaklagimlar amaglarmi, 6znel ve toplumsal problemlerin karmagikliklarindan
alir. Sanatgilar alan disi olan basliklarda sorumluluk alacak sekilde caligmalarini genisletmek ve
yaraticihi@in getirdigi tatminlerden vazgegerek katki saglayici bir aktivizme yonelebilirler. Bunun bir
ornegi, yiikselen iklim krizinden ve gezegenimizin ekosisteminin kirillganligi mevzusunda, artan
toplumsal farkindaliktan ilham alarak is tireten Harrison ikilisidir. Newton ve Helen Mayer Harrison
tarafindan tasarlanan “Portable Orchard: Survival Piece # 5” isimli ¢alisma 1972°de Walker Art
Center’da izleyicisiyle bulusmustur. Calisma, sekoya agacindan iiretilen altigen seklindeki 12 adet
kutuya dikilmis narenciye agaglarindan olusmaktadir. Bu agaclar limon, ithlamur, portakal, kamkat,
mandalina ve avokadodan olugsmustur. Miizenin sekizinci kat1 boyunca uzanan yapay 1s1k sistemlerinin
altindaki canli narenciye agaglarindan olusan bu enstalasyon, bir narenciye bahgesinin yapay bir
ortamda yetistirilmesinin iz disiimiidiir. Proje, sanayinin hizla gelisimi sonucunda organik tarim
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uygulamalarinin gegerliligini yitirdigi ve olasi tehlikelerin goz ardi edilemeyecegi iitopik bir gelecekte
stirdiiriilebilir bir tarim modeline olan ihtiyaci sorgulamistir. Bu hareket, “Banliy6ler ve sanayinin etkisi
altinda yok olan meyve bahgeleri ve tarim arazilerinden geriye kalan Orange Country’deki son portakal
bahgesi” (Harrison, 2010)’ne dair pragmatik bir ¢alisma 6rnegidir. Portable Orchard, ¢cevresel bozulma
karsisinda hayatta kalma alternatifini izleyiciye sunarken belli sinirlar altinda koruma altina alinan saf
doganm anitsallastirildig1 ekolojik faydaci bir tasarimdir. Gelecekte uygulanilabilmesi i¢in ayrmtili
projeleri olusturulan ¢alisma i¢in Helen Harrison: Bir tiir olarak hayatta kalmak i¢in, bir noktada kendi
yiyecegimizi nasil yetistirecegimizi ve kendimize nasil bakacagimizi 6grenmemiz gerekecek. Bunun ne
anlama geldigini arastirmaya basladik soézlerini kullanmustir (Harrison, 2010). Harrison ikilisinin
caligmasi, kendi yiyecegimizi evlerimizde yetistirmek zorunda kalacagimiz kiyamet gibi bir gelecege
vurgu yaparken, biyogesitliligi ve toplum olarak topyekiin bilinglenmeyi destekleyen diisiincelerle
isbirlikei diyaloglar baslatilmasi agisindan da bir zemin hazirlamaktadir.

Sekil 12. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison,
“Portable Orchard: Survival Piece # 5 (Sezgin, 2022).

SONUC

1960’lardan itibaren ivme kazanan ekolojik konularin farkindaliginda kamuoyunu bilinglendirme
amagli yontemlerin sOylemleri farklilasmistir. Cevresel bilinci artirmada ana akim medya, bilimsel
yazin, belgesel filmlerin konsantresinin yani sira ¢agdas sanatin tstlendigi rol, toplumun dikkatini
gelecekteki olasi ekolojik tehlikelere gekmesi agisindan siiphesiz yarar saglamistir. Ote yandan sanatla
ugrasanlarin ekolojiyi konu edinmis projeleri ve sergilerinde orijinal ekolojik sistemin kaba bir benzerini
sergi mekanlarinda olusturma ve koruma girisimleri rahatsiz edici bir ¢eliskiyle yilizlesmistir. Sanatgilar,
ekolojik koklere ait izlerin yok olusunun actigi boslugu kurgusal bir korumacilik modeli ile
¢oziimlemeyi amaglasalar da bitkilerin dogal ortamindan taginarak yerinden edilmesi bir sorgulamay1
gerekli kilmaktadir. Bu yapay olusumlar kelimenin dar ve kaba anlamiyla dogal olarak atfedilemezler.
Cevrecilik soylemiyle sunulan sanatsal pratikler organik olan1 belli sinirlar altinda koruma altina alarak
saf dogayr anitlastirirken, galerilerin steril olmayan havalandirmalari, siirdiiriilemez teknolojinin
kullanimi, dogaya uygun olmayan malzeme ve katalog basimi i¢in birakilan karbon ayak izi gibi
parametreler bu temsilin karmagikligina elestirel bir gozle bakmay1 gerekli kilmaktadir. Ancak yakin
tarihli bu pratiklerin hedef ve sonuglarindaki g¢eliskiye ragmen bunlar dogaya dair yapisal bozulmanin
sebeplerine dikkat ¢ekmesi, sorunu hemen ¢ézemese bile problemi isaret etmesi anlaminda ¢6ziime 151k
tutabilir. Ayni1 zamanda bu deneysel metodolojiler, estetik kilifli ve yesil gortiniimlii ekolojik tasarilarla
pragmatik cevre sanatinin niyetini ve hedefini sorgulamada ayirt edici olabilir.
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