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Tiirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi

Giiliz BAYDEMIR DABANLI*

Oz

Tlrk minyatlr sanatinda bigime yaklagim ve renge kisaca deginilerek, Tiirk resim
sanatinda akimlar, gruplar ve bireyler baglaminda renk; 19. ylzyil ressamlari-
ilk Turk ressamlari, Cagdas Tiirk resminin ilk dénemi — 1914 / Calli Kusag,
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar
Grubu ve Soyut Egilimler sanatgilari ve resimlerinden 6rneklerle irdelenmistir.
Tirk resim sanatinda renk kullanimi gruplar baglaminda, bazi istisnalar olsa
da genelde Bati sanatinda renk kullaniminin bir yansimasi olarak gorsellesmis
ancak bireysel 6zglinlesme arayisinda olan sanatgilarda renk kullanimi daha
deneysel ve 6zglir bir sekilde ortaya ¢cikmistir. Yine de Tiirk resim sanatinda yer
alan eserlerde, genelleme yapilacak olursa, baskin bir sekilde yer almis olmakla
birlikte renk; bash basina ana 6ge ya da ana bicimsel yapi, formun maddesi ya
da temel yapisi olarak belirgin bir sekilde islev kazanmamustir.
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Use of Colour in Turkish Painting

Abstract

The study explains briefly the approach to form in the Turkish Miniature and
the color, with examples from different groups and individuals of the Turk-
ish art of painting, including 19t Century Painters, First Turkish Painters, First
Period of Contemporary Turkish Art — 1914 / Age of Calli, Association of Indi-
vidual Painters and Sculptors, Group D, New Painters Group, Group 10s.The
use of colour in the Turkish Painting in terms of groups has been generally
visualized as a reflection of use of colour in the Western Art, but the artists
seeking individual authenticity have been and worked more experimental and
free. Still, in works of arts of Turkish painting, even though the painters have
generally used the colour in their paintings dominantly, the colour has never
acquired a distinct function as the main element or main formal structure, or
main structure or substance of form.
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GiRIS

Croce’ye gore bir goris ya da sezis olan sanatta, sanatci bir imge ya da resim
Uretir. Yapitin gelistirilmesi, kompozisyonu veya gerceklestiriimesi bicimi yaratir.
Resimsel elemanlarin, organizasyon ilkeleri uyarinca kullanimi ve dizenlenmesi
ile ortaya ¢ikan bicim, yapitin butlnind ifade eder. Bir yapitin bigimselligi onun
esasl ana unsurudur. Sanatginin segimleri, kullandigi bicimsel 6gelerin hiyerarsisi
nihai gériinimd, bigimselligi belirleyerek sanat eserinin ifadesini ya da kavramini
olusturur. Bu bigimsellikten sonra seyirci igin, icerik anlam kazanir.

Resim sanatinin ana bicimsel 6geleri ya da yapi taslari nokta, ¢izgi, ton, renk ve doku-
dan olusur. Bunlar sanatin tasarim elemanlaridir. Bu bicimsel 6gelerin biri, bir kaci ya
da hepsi kullanilarak bicimsel yapilar ya da formlar meydana getirilir. Bu bicimsel ya-
pilar, sanatin tasarim ilkeleri olan temel kompozisyon ya da diizenleme ilkeleriyle ar-
moni, denge, oran-oranti, baskinlik, ritim/hareket, ekonomi, bos/dolu, buytik/kiigtik
gibi prensiplerle olusturulur. Renk, sanatin en 6nemli tasarim elemanlarindan biridir.

Resimlerinde, igerigi veya bigimi vurgulamak igin ressamlar ¢ogu
kez renkten faydalanmislardir. Fiziksel, psikofiziksel ve psikolojik
baglamlarda tanimlanan ve ylizyillarca ¢esitli bicimlerde sistematik
olarak siniflandiriimaya calisilmis olan renk; gorsel algi ile insanda
uyandirdigi fizyolojik ve psikolojik etkilerden ve icerdigi anlam po-
tansiyelinden o6tirld resim sanatinin vazgecilemez bigimsel 6gesi
olarak, tarih boyunca gorsel sanatlarin butin dallarinda sisleme,
temsil ve anlatim amaciyla kullaniimistir.

Renklere olan tutkularina gére ressamlari iki gruba ayirmak elestirmenler icin b-
yuk bir ilgi alani olmustur. Rengin ikinci sirada oldugu ve desenin isin ister basinda
olsun, ister sanat¢inin egitimi sirasinda olsun resimden once geldigi 6gretisi bu
ayrimi yansitmaktadir.

“Sanatcgilar konularini, kavramlarini, hissiyatlarini ya da ifade etmek
istediklerini Plastik / Resimsel yapilarla boyutlandirmaktadiriar: Bu
yapilarin en 6nemlilerinden birisi olan rengi zaman zaman bilingli,
zaman zaman da sezgisel olarak eserlerinde nesnellestirmislerdir.
Rengi nesnellestirirken ¢ogu zaman ifade etmek ya da olusturmak
istedikleri diisiinceyi ya da hissiyati rengin degisik olanaklarini da
kullanmak suretiyle ortaya koymuslardir. D6nemsel ve bireysel kul-
laniminda farkliliklar olmakla birlikte Resim Sanatinda renk, genel
olarak (i¢ ana baslikta islevsellesmektedir.

1- Acik - koyu, 1sik - gdlge ve desen yapisindaki ¢calismalarda yardimci ége olarak islev-
sellesmesi.

a) Rengin bir armoni ya da atmosfer etkisi elde etmek amaciyla
daha ¢ok tek renkli (monokrom) kullanimi.

b) Nesnelerde ya da figiirlerde lokal tonun yaninda lokal renk (nes-
nenin 6z rengi) kullanimi.

c) Diger renklerin ya da 1sigin etkisiyle lokal rengin etkinliginin azal-
digi ya da yok oldugu kullanim.
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2- Farkh ton degerlerinin yer aldigi fakat rengin 6zelliklerinin ya da etkilerinin baskin bir
sekilde islevsellesmesi ya da kullanimi.

a) Rengin sistematik bir sekilde tuslar ya da noktalar halinde ta-
mamlayici renklerin yan yana kullanimiyla gérsel algida ya da géz-
de optik olarak olustugu kullanim

b) Hem ton degerleri hem renk olanaklarinin dengeli bir sekilde
doganin izleniminin-atmosferinin gérsellestirildigi kullanim

¢) Rengin daha irticalen, sembolik, serbest ve bagimsiz kullanimi

d) Rengin modleden bagimsiz bir (i¢ boyut yanilsamasi olusturma
amaciyla modiilasyon olarak kullanimi

3- Daha ¢ok ton degerlerinin aynilastigi rengin basli basina ana/baskin bir 6ge, formun
maddesi ve temel yapisi olarak islevsellesmesi.

a) Orta ton degerleriyle rengin éziiniin baskin kullanimi.
b) Yakin ya da ayni ton degerleriyle doygunlugun baskin kullanimi.”*

Bati resim sanatinda renk uygulamalarinin sistematik hale gelmesi, Ronesans’la
beraber belirginlesir. Buna bagli olarak renk kullanimi da 6nhem kazanmaya baslar.
19. ylzyilin ortalarina kadar renk resimde ¢ok 6nemli bir yer teskil etse de yar-
dimci 6ge olarak islevsellesmistir. 20. ylizyilda daha belirgin bir sekilde basat 6ge
ve yapi olarak resim sanatinda yerini almistir. Ronesans’tan sonra Maniyerizm’de
rengin daha doygun kullanimiyla ifade artirilmistir. Barok dénemde ise renk 1sik
ile atmosfer etkisi elde etmek icin monokrom olarak kullaniimis; ayrica, diger
renklerin ve 1s1gin etkisiyle lokal renk etkisi azalmistir. Romantik sanatcilar 6zel-
likle de Delacroix, ¢ boyut yanilsamasi elde etmek icin planlari/ylzeyleri zit ya
da tamamlayici renklerle ayirt etmekle birlikte bir rengin farkh renk ve ton ola-
naklarindan da yararlanmistir. Saf renkleri tuslar halinde slrerek renk karisimini
seyircinin gozlinde olusturmayi amaglayan ve renk pargalarindan olusan yeni bir
form anlayisi olusturan Empresyonistler, rengin ¢ok farkli ve gesitli olanaklarini
kullanarak sonraki donemlere, akimlara ve sanatgilara belirgin bir sekilde etki
etmislerdir. Post-Empresyonizmin temsilcisi Van Gogh, rengi daha serbest, 6zglr
ve irticalen kullanarak Ekspresyonist sanatcilarin renk kullanimini etkilemistir.
Gauguin’in rengi hem sembolik hem de renk alanlarini vurgulu olarak kullani-
mi soyut geometrik ve lirik yaklasimlara (6zellikle de Matisse, Vlamink, Derain,
Doesbourg ve Mondrian gibi) 6nemli etkileri olmustur. Cezanne’in ise lg¢ boyut
yanilsamasi olusturmak amaciyla rengin zitlik ve tamamlayici 6zellikleriyle modu-
lasyona basvurmasi, sonraki dénemlerdeki tim sanatgilara ti¢ boyut yanilsamasi
elde etme baglaminda yenilikler getirmistir. Yine Neo-Empresyonistlerin bilimsel
olarak sectikleri karsit renklerin palette karistirilmadan saf renkler olarak kiictik
firca vuruslariyla tuval Gstiinde yan yana uygulanmasini kurallandirmis olduklari
Noktacilik ve Bolmecilik gibi yontemler tim modern siirecin renk kullanimini de-
rinden etkilemistir (Orfizm, Fltlrizm, vb). Dolayisiyla, genelde Empresyonizm ve
bu akimdaki sanatgilar bugline kadar resim sanatinda renk kullaniminin en 6nem-

1 M. O. Miiftiioglu, “Renk Uzerine Soylesi”, istanbul, MSGSU, 2016.
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li mihenk taslari olmuglardir. Empresyonistler sonraki donemlere renk kullanimi
baglaminda genis olanaklarin oldugunu gbstermis ve onlari derinden etkileyerek
modernizmin renk algisinin temellerini olusturmuslardir. Ton degerlerinin gérece
olarak aynilastiriimasiyla yani ton kontrastliklarinin azaltilmasiyla, ana 6ge ya da
yapi olarak renk, bash basina resmin varlik sebebi olmaya baslamis ve temelde
renk 6ziinin ve doygunlugunun baskin kullanimi ortaya ¢ikmistir.

Turk resim sanatinda ise; ylizyillar boyunca tek egemen gii¢ olan Tiirk minyatir sa-
natindan sonra, batililagsma hareketlerinin yasanmasi ve dogayi bilimsel ydéntemle
tanimayi 6ngoren gergekgiligin, 1sik-gélge denemeleri ile Bat1 Gslubunda yagliboya
resim tekniginin uygulanmaya baslandigi donemden itibaren ¢ok hizli bir sekilde
kat ettigi yolda, rengin kullanim olanaklari ve bigcimleri incelenmeye aciktr.

Turk resim sanatinda rengin sanatcilarin yapitlarinda bigimsel olarak nasil islevsel-
lestigi, baskin bir sekilde yer alip almadigi, basl basina ana 6ge ya da ana bigimsel
yapl, formun maddesi ya da temel yapisi olarak belirgin bir sekilde islev kazanip
kazanmadigl hususunda saptamalara varmak, bu ¢alismanin amacini olusturmak-
tadir. Turk resminde renk kullanimi ile ilgili gok kisith kaynak bulunmakla birlikte,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat
Dali Resim Programi’'nda hazirlamis oldugum “Tirk Resim Sanatinda Renk Kulla-
nimi” bashkl Sanatta Yeterlik Eser Metninden tiretmis oldugum bu makalede;
ilgili soylesi, kitap, ansiklopedi, makale, katalog ve tez calismalari veri saglayan
kaynaklardir.

1. MINYATUR SANATINDA BiCiME YAKLASIM VE RENK

Resim sanat Bati’da tuval resmi olarak uygulanirken, islam sanatinda kitap say-
falarinda yer almistir. “El yazmasi kitaplari siislemek ve konulari daha iyi agikla-
yabilmek icin yapilmis olan minyatir, ylzyillar boyunca Tirk resim sanatinin tek
egemen glict olmustur. Uygurlarda Mani dini igerisinde sekillenen, Tirk minyati-
rii daha sonra islam dini cercevesinde eserler vermeye baslamistir.”2 Minyatiirde
Gglncl boyuttan mimkiin oldugunca kagiilmistir. Katisiksiz renk lekelerine ve
belirgin kontlirlere dayanan golgesiz, ylzeysel bir teknige dayanir. Batili sanatgilar
minyatiiriin 6zelliklerinden ve renklerinden faydalanmislardir. Ozellikle kirmizi,
mor ve turuncunun diger renklere oranla Gstiinlik sagladigi Tirk minyatirlerinde
kullanilmis olan kirmizi; Bati diinyasinda “Tiirk kirmizisi” adi ile adlandirilmis olup,
diinyanin hayranligini kazanmistir.

2 M. Boran, Tiirk Minyatiir Sanatinda Renk (Yiiksek Lisans Tezi), Van, Yiziincii Yil Universitesi / Sosyal
Bilimler Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali /Resim - i Egitimi Bilim Dali, 2000, s. V.
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Resim 1. Levni, Sultan Ill. Ahmet, Kebir Musavver Silsilename, 1710-20, Minyatiir,
Topkapi Sarayi Miizesi.
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Kaynak: S. Bagci, F Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Ankara, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanhdi Yayinlari, 2012, s.262.

Minyatir sanatcilari eserlerinde imza yerine ayirt edilebilir olarak tsluplarini yan-
sitirken konu, ¢izgi, kompozisyon ve renk 6zelliklerini ortaya koymuslardir. Minya-
tlrde buyik oOlcliide konu 6n plandadir. Konu, cizgi ve kompozisyon belirli sinirlar
icinde kalirken renk, bu sinirlarin disina tasan en 6nemli 6zellik olmustur.® “Minya-
tlr sanatgisi rengi kullanmada son derece 6zgiir davranmistir. Mesela atlarin yesi-
le, eflatuna, pembeye boyanmasi, tepelerin kirmizi renkle ifade edilmesi, bunun
en 6nemli gostergesidir.”*

Minyatir sanatinda gizgi ile yarisan ve lekesel olarak kullanilan renk, zaman za-
man bigimleri daha etkili kilmak ve bir hiyerarsi yaratmak igin Gnem kazanmis ve
basli basina bir gorev yiiklenmeden bir ¢esit nakisi tamamlayan boyamadan, bir
susleme renkgiliginden glic alarak, doga ile kullanilan sematik bir iliskiyi yansit-
maktadir. Zaman zaman hayalci bir renk tutumu gortlse de genellikle nesne ya
da figlirlerin kendi 6z renkleri lokallikleri dikkate alinarak betimlemeler olusturul-
mus, ayrica rengin sembolik etkileri de vurgulanmistir.

3 Age,s. V.
4 Age.,s. V.

Use of Colour in Turkish Painting 121



Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi

2. TURK RESiM SANATINDA RENK

Osmanli’da Bati’'ya acilma hareketinin asiri batililasmaya doniistigli Bati'dan
istanbul’a gelen pek ¢ok yagliboya ressaminin perspektifli duvar resimleri, man-
zaralari ile tanisilan Tanzimat doneminde Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa
gibi manzara ressamlarinin yetiserek Tirk resminin geleneksel bicimlerden uzak-
lasmasi 6nemli bir gegis donemidir. “Tlrk resminde ciddi Batililagsma hareketi, do-
gayi bilimsel (g6zlemci) yontemle tanimayi 6ngoren gergekgiligin Bat tislubunda
yagliboya resimde denenmesi ile baslar.”® Figlir resminde 18. ylzyil minyatilriine
giren Levni'nin blyuk figlirlG bir iki calismasinda gortlen, i1sik-gblge denemeleri,
bilimsel agidan gercekgi figlir arastirmasina bir baslangi¢ olarak kabul edilemez-
ken; Osman Hamdi’'nin figlr calismalari, dramatik nitelige sahip olmayan, arala-
rinda organik iliskiler yaratilamamis figlirler olsalar da, Tiirk resminde radikal bir
atthmdir.®

Resim 2. Ali Cemal, Sarikli ihtiyar, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 40.5x32cm, istanbul

Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: i. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, s. 76.

5 1. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, s. 29.
6 Ag.e,s.74.
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Osman Hamdi, Muallim Sevket, Ahmet Ziya Akbulut ve Sevket Dag’in resimlerin-
de cizgisel perspektifin gelisimi izlenir. ismail Hakki Altinbezer, Tekezade Sait, Ali
Cemal, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, izzet Bey, Mehmet Ruhi, ibrahim Calli ve
Hikmet Onat gibi Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri Salvator Valeri, Warnia Zar-
zecki ve Yervant Oskan’in natiralist akademik egitiminden gegmislerdir.’

Figlir ve portreyi 6n planda, sinirlari keskin ve kapali bir form olusturacak bigimde
ele alip, tim ayrintilari ile natiralist bir Gslupta islemis olan ilk figlir ressamlari;
ton, cizgi, madde ve perspektif bilgilerini kullanarak, beyaz kagit tGzerinde figi-
re hacim vermek amacini gliderken rengi de ulasmak istedikleri natiiralist etkiyi
yaratmada bir ara¢ olarak kullanmislardir. Fotografik natiralist Gslup, Glzel Sa-
natlar Birligi sergilerinde de varligini sirdirmeye devam etmistir. Duben, ilk ku-
sak ressamlarin Osman Hamdi’nin temsil ettigi tslubu bilingli veya bilingsiz klasik
olarak gormus ve o ¢izgiyi izlemis olduklarini soyler. “Ressam Saip, Ayetullah Si-
mer, Mahmut Cuda gibi daha sonra gelen ressamlarin, degisen kiltlrel cevreye
ragmen bu Usluba kori korine bagl kalmalari onlari akademik yapmistir.”® Bu
dénemde figlire yonelip Bati 6rneklerini taklit ederek; bicimsel 6geleri ve kurguyu
oldugu gibi Bati"dan almis olan sanatcilarin resimlerinde renk yardimci 6ge olarak
islevsellesmistir. “Onceleri fotograftan yararlanarak dogayi taklit etmeye calisan
ressamlar, 1910’lardan sonra izlenimcilige gireceklerdir.”® 1910’larda Avrupa’ya
egitime gonderilen ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi, Sami Bey ve Nazmi Ziya
Guran, 1913-1914 yillarinda empresyonizmden etkilenmis olarak yurda dénecek-
lerdir.

2.1. 19. Yiizyil Ressamlari- ilk Tiirk Ressamlari

Bati anlayisina donlik Tirk resim sanati 19. yiazyilin ilk yarisindan itibaren,
Mduhendishane-i Berri Humayun ve Mekteb-i Harbiye gibi askeri okullarin askeri
ve teknik alanda baslathgi yenilesme hareketleriyle temellenmis olup 19. ylzyil ilk
Turk ressamlarinin ¢ogu askeri okul gikishidir. “Bu ressamlar Bati anlayisina dénik
ortak bir manzara ve natiirmort Gslubunda eserler vermislerdir.”*°

Asker ressamlar kusaginin cok dnemli bir Gyesi olan Hoca Ali Riza, Tiirk resim sa-
natinin 6nemli bir manzara ressamidir. Nurullah Berk, Hoca Ali Riza’nin, dogayi
goremeyenlere dogayi yakinlastirdigini séyler.’* “Dogaya kendi deneyimli gozleri
ile bakan Hoca Ali Riza, gordiigini, perspektifle, renkle, i1sik-golgeyle, es deyisle,
sanata 6zgii elemanlarla hos kilar. izleyicinin hi¢ goremeyecegi veya dogal haliyle
ona (izleyiciye) belki de giizel gelmeyecek bu issiz ve vahsi koseyi estetik begeniye
uygun hale dénustiriar.”*

A.g.e.,s. 74.
A.g.e. s. 77.
A.g.e. s. 29.
0 M. O. Miftiioglu, Tiirk Resim Sanatinda Desen’in Islevi (Sanatta Yeterlik Eser Metni), istanbul, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Resim Anasanat Dali, 2005, s. 75.
11 N. Berk, Hoca Ali Riza, Ankara, T.i.B., 1986, s. 26-27.
12 N. Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi, 1850-1950, istanbul, insancil Yayinlari, 2012, s.
70.
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Resim 3. Hoca Ali Riza, Peyzaj, 1922, Kagit Uzerine Guas, 20 x 27 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: O. F. Serifoglu, Hoca Ali Riza 1858-1930, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2005, s.56.

Resmi sokakta yapmayi ve dogayi acik havada izlemeyi 6gretmesi, Hoca Ali Riza’nin
Turk resmine en blyuk katkisidir. Halil Pasa ile birlikte Tirkiye’de empresyoniz-
me onciiliik ettikleri sdylenebilir. Osman Hamdi ve Omer Adil gibi 15181 boslukta
hareketlendirebilen birkag¢ Tiirk sanatgisi disinda, Sanayi-i Nefise’de yetisen res-
samlar 1940’lara kadar figliri modilasyonla hacimlendirirken, Hoca Ali Riza 1s18I
resmin ylzeyinde dagitmaya ¢alismis, temiz ve parlak renkler kullanmistir.* Calli
Kusagi’'na gegis olusturan Hoca Ali Riza ve Halil Pasa gibi ressamlar hem ton hem
de izlenim etkileri elde etmis, renk onlar igin batlnlik saglayici unsur olmustur.

insani ve nesneyi kesfetme yolunda Rénesans’in perspektifli mekan kurgusunu ve
dramatik figlir yorumunu ele almis olan Osman Hamdi, Halil Pasa ve Abdilmecit
gibi ressamlar Bati’yi bicimsel olarak taklit etmislerdir, fakat geleneksel zihniyetin
etkileri mekan kurgusunda iki boyut/ ¢ boyut celiskisi olarak tekrar tekrar gorul-
mastar. '

Ondin; Klasik estetikte, giizelligin harmonik formda olmasinin rengi ikincil konu-
ma attigini, rengin formun etkisi ve derecesini ylkseltmek icin glizellige yardimci
oldugunu ancak tek basina glizelligi yaratamayacagini; form glizel olunca rengin
de giizel olarak idrak edildigini soyler.”> “Osman Hamdi Bey de gercekci anlayisla
formu ve rengi degerlendirirken, nesnenin yapisini, 6zeliklerini bozmaz, tim ay-
rintilarini isler, bitlnln parcalanmamasina 6zen gosterir. Renkte, nesnenin kendi

13 i. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, s. 142.
14 Ag.e.,s.92.
15 N. Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi 1850-1950, istanbul, insancil Yayinlari, 2011, s5.87.
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rengine hep baglh kalir” *® Tiirk resminin ilk ve en énemli figliratif calismalarini
Ureten Osman Hamdi Bey, rengi cok kontrolli ve tasarruflu kullanmis, bicime for-
ma 6nem vermistir. Ayni zamanda lokal renk onun resimlerinde vazgecilmezdir.

Resim 4. Osman Hamdi Bey, Ab-1 Hayat Cesmesi, 1904, Tuval Uzerine Yagliboya,
200x151cm, Alte und Neue National Galerie Berlin.

Kaynak: E. Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigi,. Ankara, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
2010, s. 24.

Seker Ahmet Pasa, ‘Ormanin Siikuneti’ (1906) adli yapitinda, 1sik ve renk kullanimi
ile bicimlerin sertligini, direncini kendi i¢ goriisiinde eriterek, direngsiz-yumusak-
hgin karsihgl olan stikuneti gorsellestirdigi gibi, resmine ad olarak da vermistir.'’
“Slikunet dengenin karsiligi olarak ele alinirsa, resmin dengesi de renk ile 1sik bu-
tiinlesmesi olarak stikunet igindedir. G6z dengeli dinginlikte sanki usul usul do-
lasir. Burada renklerin tonlari kadar renk birlikteliginden olusan uyum ile kendisi
uyum olan kainat eserinde gorlinus olarak ortaya koyar.”*® Seker Ahmet Pasa’nin

16 R. Epikman, Osman Hamdi, istanbul, MEB, 1967, s. 3.
17 N. Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi 1850-1950, istanbul, insancil Yayinlari, 2011, s.59.
18 A.g.e., 59.
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¢alismalarinda renk, Osman Hamdi Bey’in renk kullanimiyla paralellik gosterse de
esas olarak lokal rengin etkinligi azalmakta, monokrom (tek renklilik) etkilerin yo-
gun bir sekilde kullanimi gdzlenmektedir.

Resim 5. Seker Ahmet Pasa, Ormanin Siikuneti, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya,
130x88,5cm, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi

Kaynak: N. Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi 1850-1950, istanbul, insancil
Yayinlari, 2012, Kapak.

IIk Tiirk ressamlarinin, 6zellikle fotograf kullanmalari ve betimlemeci bir yaklasimla
eserler vermeleri renk kullanimlarini da bu baglamda etkilemistir. Golge gibi bigim-
sel yapilarin yaninda renk, yardimci 6ge olarak zaman zaman lokal degerler zaman
zaman da bir armoni ya da atmosfer bitinligu yaratmak amaciyla kullaniimistir.

2.2. Cagdas Tiirk Resminin ilk D6nemi — 1914 / Calli Kusagi (Tiirk izlenimcileri
/ Empresyonistleri)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra 1910°da devlet bursuy-
la Avrupa’nin gesitli Ulkelerinde sanat egitimi goren ve 1914’te Birinci Dilinya
Savasi’nin baslamasiyla geri donerek Tiirk Resim Sanatinda yeni bir donemi basla-
tan sanatci toplulugu, 1914 Kusagi olarak adlandirilir. Renkli sanatgi kisiligi, sanat
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cevresindeki etkin konumu nedeniyle grubun énderi olarak anilan ibrahim Calli ile
Mehmet Sami Yetik, Nazmi Ziya Giran, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Na-
mik ismail, Mehmet Ruhi (Arel), Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar’dan olusur. Yeni-
likgi gorislerin yayginlasmasinda dnemli rol oynayan “Galatasaray Sergileri” adiy-
la anilan sergiler diizenlemisler, yarattiklari sanat ortamiyla ¢agdas Tirk sanatinin
olusumunu etkilemislerdir. “1914 Kusagi, ilk Galatasaray Sergisi’ndeki manzara
agirlikh resimlerinde Bati’dan aldiklari parlak giin 15181 ve acik tonda saf renkler
kullandiklarindan 6tiirii sanat cevrelerinde izlenimciler diye adlandirilmislardir
(izlenimcilik).”*® Dinamik ve ritmik bir ifade ile figiir, manzara, éliidoga temalarina
farkl yorumlar katarak klasik resmin duraganhgina tezat bir tutum sergilemisler-
dir. Acik havada, degisken glin i1siginin nesneler tizerindeki renk etkilerini arastiran
sanatgllar, ayrica ¢iplak modelle de ¢alisma olanagi bulmuslardir. Sami Yetik, Meh-
met Ali Laga, ibrahim Calli, Ali Cemal, Namik ismail, Hikmet Onat ve Sami Yetik
ise |. Dlinya Savasli sirasinda 1917’de kurulan Sisli Atélyesi’nde epik, dinamik ve
lirik temalar iceren birgok savas resmi yapmislardir. Harbiye Naziri Enver Pasa’nin
emriyle kurulan bu atdlyede, savas araclari ve poz veren askerler kullaniimistir.

Resim 6. Hiiseyin Avni Lifij, Mezarlik, 1986-1927, Kontralit Uzerine Yagliboya,
58x47cm, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Koleksiyonu.

Kaynak: A. K. Goren., Avni Lifij, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2001, s. 320.

19 E.Sahin, “1914 Kusag!”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997,
s. 245.

Use of Colour in Turkish Painting 127



128

Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi

Dénemin sanatgilarindan Avni Lifij’ in resimlerinde ve posatlarinda renk, batlnlak,
armoni ve atmosfer etkisini gliglendiren bir unsur olmasinin yaninda yasam ve
olim temalari ile ebedi bir anlami vurgulayan sembolik anlamlar da tasimaktadir.

“Dis dlinyaya ait verili olan, sanatginin i¢gsel goristine donlsturalda-
gl oranda, bireysel gerceklige isaret eder. Hiizinl{ bir siirin atmos-
feriyle kaph doga betimlemeleriyle Hiiseyin Avni Lifij de, doganin
otesinde kalan anlami dasindurtir izleyicisine. Mezarliklar, servi-
ler, batmakta olan glines, i1ssiz mekanlar ile olusturdugu yalnizhk
duygusu yasam-6liim ikilemine isaret ederken, duragan atmosfer-
lerle de zamansizlik vurgulanir. Hiiseyin Avni Lifij'in ‘Mezarlik’ adh
yapiti da yasam-6lim ikilemini, gercekligin arkasinda kalan anlami,
gizemi vurgular. Mezarlar, insan yasaminin sonluluguna bir génder-
medir. Yasam sonludur, evren ise sonsuz ve surekli. Bu baglamda
mezarliklar, evrenin sonsuzlugunu, sonlulukta ortaya koyar. Yalniz-
ik duygusunun kizil-sari renk kullanimi ile vurgulandigi yapitta, her
sey sanki siliiet goriintilere déniismektedir. izleyici ilk anda nesne
yoklugu yasarken, zamanla kizil renk ve tonlari arasindaki siliet
goriintllere dontismektedir. Rengin forma olan basatligl, izleyicinin
resmi kendi imgelemiyle tamamlamasina olanak tanirken, yapita
siirsellik katar.”?

Lifij, bir Post-Empresyonist sanatgi gibi nesnelerin lokal renklerini, renk 151k yonte-
mine gore korudugu ve koyuluk-aciklik kontrastlarinin isiksal ve renksel amaglarla
aza indirgendigi posadlarinda ise serbest bir Uslup kullanmistir.?! Atmosferik bir
etkiye sahip bu posadlarda sicak-soguk zithgini grileri cok zengin bir sekilde kulla-
narak yaratmistir.

Dénemin bir diger sanatcisi Hikmet Onat, resimlerinde renk ile dogadaki isiklilik
etkisini vurgulamistir. “Agaglar Altinda Dikis Diken Kadin’inda, 6n planda yerde
oturan figir, geleneksel kontur gizgisi yerine, Tlirk empresyonistlerinde tipik ola-
rak goriilmeye baslayan, renk kiimelerinin kapali bir form olusturarak figlirii cev-
resinden koparisini 6rnekler.”

20 N. Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi 1850-1950, istanbul, insancil Yaynlari, 2011,
s.104.

21 A. Coker, “Avni Lifij’in Sanat”, Avni Lifij Posadlar, istanbul, Aksoy Grafik, 1984, s.XXVII.

22 i. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, s. 86.
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Resim 7. Namik ismail, Harman, 1923 Tuval Uzerine Yagliboya, 165x200cm, MSGSU
istanbul Resim Heykel Miizesi
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Kaynak: Z. Rona, Namik ismail, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s. 117.

Bu yillarda ilging eserler veren bir sanatci da Namik ismail’dir. Cok sayida figiir ve
portre resmi yapmistir. Resimlerinde en belirgin 6zellik 1s18in ana tema lizerinde
toplanmasidir. Disavurumcu ve lekeci bir tavirla formun her yanini aydinlatarak
ISI8IN etkisini yakalamaya calismistir. Duben, Namik ismail’in renk kullanimi hak-
kinda; “Doganin 1sigini inceleyen Bati empresyonistlerinin amaci, duyular yoluyla,
deneye dayanan bilimsel bir isik sistemini renklerle kullanmakti. Oysa Namik is-
mail, rengi kendi ruhunun denklemi olarak kullandi....Namik ismail’in 1sikla yaratti-
g1 tinsel diinya, onu bir dlciide Van Gogh, Rouault gibi sanatcilara da yaklastirir.”?3
saptamasinda bulunur. Fransiz Empresyonistleri ile Tirk Empresyonistlerini ise su
sekilde karsilastirir:

“1870-1880 yillarinda doruga ulasan empresyonizm, bliylik Bati
gelenegine karsi glgli bir tepkiydi ve etkisi modern sanatin her
alaninda hissedildi. Bu akimin 6nculeri Renoir, Monet ve Pisarro
gercekei ressamlardi. Amaclari, stirekli hareket eden 1s18in su Us-
tiine yansimasini resmetmekti. Suda dalgalanan is18in, koyu tonlar
kullanmadan, saf renklerin karsithg ile gortntilenebilecegini di-
sinlyorlardi. Boylece, renk kuramina aldirmaksizin 151k, hareket
ve hacim yaratmaya koyuldular. imgeyi chiaroscuro ve soyut form
kullanmadan, sadece isik yansimasi olarak bicimlendirdiler. Dogayi

23 Ag.e,s.87.
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tek bir elemanla, yalnizca isikla yorumladilar. Sonug olarak, 1sik ger-
¢ekligin pargasi olmaktan gikarak bir Gislup ilkesine déniistii ve emp-
resyonizm dogdu. Empresyonistler gercekligi, duyusal algilamayi
notlayarak saptamaya calistilar. Ornegin, Saman Yigini serisinde
Monet ayni manzaranin saatlerine gore degisen is1ginin retinadaki
etkilerini izlemistir.”2*

Duben, ibrahim Calli ve Namik ismail gibi Tirk empresyonistlerinin ise Tiirk
resmine bicimsel bir yenilik getirmediklerini fakat 6zgin bir renk ve isik anlayisi
yaratmis olduklarini vurgular.>® “Calli’'nin parlak renkleri, yliz ve vicut ifadele-
rindeki tedirginlik, cekingenlik; Namik ismail’de ayni tedirginlik ve ¢ok 6zel 151k
kullanimi, Tiirk resminin 6zgin ¢6ziimleme arayisi icinde saygin asamalar olarak
gorulebilir.”2¢

ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail, Avni Lifij gibi sanatgilar, akademik
etkide olan bir empresyonizmi tercih etmisler, zaman zaman modle ve ¢ogu za-
man da modilasyon etkisini kullanmislardir. Atak ve aceleci firga vuruslarindaki
glcli teknigi ve ustahg ile diger sanatgilardan ayrilan Calli’'nin formlardaki uyumu
da goz ardi edilemez. Kendine has bir izlenimcilik anlayisiyla i1sik-gblge teknigine
dayanarak konstriktif eserler meydana getirmistir.

Resim 8. ibrahim Calli, Adada Gezinti, 70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: K. Ozsezgin., Ibrahim Calli, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1993, 5.138.

24 Ag.e.,s.147.
25 A.g.e,s. 88.
26 A.g.e.,s.88.
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Bir diger 1914 Kusagi sanatgisi olan Nazmi Ziya’nin resimlerinden, Bedri Rahmi
Eylboglu soyle bahseder:

“Fakat giines Nazmi Ziya’nin resimlerinde esyanin rengini ve formunu
eriterek biitiin motiflerin lizerine sicak bir bugu halinde ¢éker. (...) Nazmi
Ziya’nin resimlerindeki giines impressioniste’lerin gok miihim bir mesele
olarak ele aldiklari ve pointiliste’lerin didik didik ettikleri gtines degildi.

Nazmi Ziya’nin resimlerinde glines higbir zaman bir mesele halinde
¢6kmemisti.

Onun resimlerindeki giines sadece bildigimiz glinesti. Bodgazi-
¢ini mithis mavilige bogarken, karsi sahillerde o mavilikle boy
olclisecek bir tek renk birakmadan eriten giinesi, istanbul’'un
insafsiz ginesi!”?’

Resim 9. Nazmi Ziya Giiran, Bogazi¢i’nden, Tuval Uzerine Yaglhboya, 67x81cm, istanbul
Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: T. Erol, Nazmi Ziya, Istanbul, Yapi Kredi Kiiltiir Yayinlari, 1995, s. 234.

Bedri Rahmi’nin bu gorusl, Turk Empresyonistlerinin 6nemli ismi Nazmi Ziya ile
Bati Empresyonistleri arasindaki farka agiklik getirmistir. Nazmi Ziya icin doga bir
enerji sistemi degil, glinesin yarattig lirik duygularla dolu bir olgudur.?®

Bu baglamda ipek Duben Bati resminde Empresyonizm’in bicimsel olusum sii-

27 A.g.e.,s.153.
28 A.g.e.,s.154.
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recini ve vardigl kavramsal noktayr vurguladiktan sonra Cemal Tollu’nun Turk
Empresyonistleri hakkindaki yorumunu séyle aktarir:

“Empresyonistler temsili resme son verdikleri gibi, denge ve pers-
pektif kurallarini da yiktilar. Renk pargalarindan olusan yeni bir form
anlayisi olusturdular. Hemen belirtmek gerekir ki, ne denli radikal
olursa olsun, Bati sanat tarihinde Empresyonizmin bigim betimle-
mesinin baglanti noktalari vardir. Raphael ve Michelangelo gibi sa-
natgilar chiaroscuro kullanmiglar ve plastik forma bagl kalmislar;
fakat Tiziano, Rembrandt ve 19. ylzyilda Goya, plastik forma karsi,
renk tonlarinin bilesiminden olusan formu yaratmislardi. Empres-
yonist teknikte 6l¢l, bicimin renk pargalarindan olusmasi, ¢izgi kul-
lanilmamasiydi. Aksi halde form ve renk kayboluyordu. Rengin par-
calara bolinmesi geleneksel “mekan” ve “hareket” kavramlarina
yeni yorumlar getirdi. 15. ylzyilda Floransa okulu, “mekan”i igcinde
figlirin betimlendigi bir bosluk olarak kullanmisti, 16. ylzyilda ise
Venedik okulu ve Leonardo, gizgisel perspektife hava perspektifini
ekleyerek, boslugu atmosfere donutstirdi. Renk tonlariyla atmos-
ferde derinlik (lclinci boyut) duygusu yaratiiyordu. Empresyo-
nizm, atmosferi renk parcaciklarinin titresimine bogdu. Sonug ola-
rak, U¢lincl boyut yassildi, daraldi; resim ylizeyi ve ylizeydeki boya
onem kazandi. Resimde ‘hareket’ tiim yuzeyi kapsayan renk parca-
ciklari arasindaki gerilimin yarattigl yaygin bir titresim duygusuna
donustl. Empresyonizmin temelinde, yasamin, Tanrisiz bir diinyada
bir enerji sisteminden baska bir sey olamadigi gorusu yatiyordu.

1914’te Nazmi Ziya, Calli ve Hikmet Onat’in bu goérisi paylasmalari
distintilemezdi. Cemal Tollu “Bu neslin ne empresyonizmi, ne de kla-
sik adini verdikleri akademizmi iyi anlamis olduklari diistiniilemez”
demistir. Tollu’ya gbre bu sanatgilarin kokli bir sanat getirdikleri de
soylenemezdi. Ona gore bu kusagin ressamlari, “akademik egitim
gormis ve Empresyonizmin fena tarafini 6rtik olarak almislardi.
(...) Konulara gesitlilik getirdikleri gibi “renk ve firga 6zglrligiu” de
getirdiklerini séyleyen Tollu,, “Eskilerde sevdigimiz, ibadet eder gibi,
saygi ve telkinle resim yapma ananesini bozdugundan dolayi, Tiirk
resmine zararli olacak bir ¢igir agmis gibi telakki etmek miimkiin ise
de, yeni imkanlari bu sarsintiya borgluyuz”, diyordu. Nurullah Berk
“orta devir sanatkarlar” adini verdigi bu ressamlari soyle anlatiyor:
“Calli ibrahim ve arkadaslari memlekete yeni bir resim mefhumu
getirmislerdir. Onlarin bizde oynadiklari rol Empresyonistlerin Garp
sanatindaki rollerine muadil sayilabilir. (...) Zekai, Seker Ahmet
Pasalarin ve diger ilk devre sanatkarlarinin ananevi isciliginin,
akademik paletinin yerine, dagilmis, Empresyonist diyebilecegim
normlar, havanin ihtizazlarina karsi hassas, temiz ve parlak bir renk
gorusi getirdiler. Buitibarla bugilinki sanatimizionlar hazirladilar.””%

29 A.g.e., s.148-149.
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Cemal Tollu’'nun empresyonizmi tam olarak kavrayamadiklarini belirtmis oldugu
Turk sanatgilar bicim betimlemesinde zaman zaman geleneksel desene basvura-
rak lokal renkler kullanmislar, akimin esasindaki teknik ve bilimsel 6zellikleri kagir-
mislardir. “Buna ragmen empresyonizmi taklit eden Tiirk sanatgisinin dogaya karsi
ilgi duymaya baslamis olmasi énemlidir. Saf renkler kullanmakta, koyu tonlarla
gblge yapmaktan kaginmakta, rengi parcalamaya ¢alismakta, chiaroscuro kullan-
mamaya 6zen gostermekte israr eden Tirk empresyonistleri icin bu ¢abanin en
radikal ve yenilik¢i yonu, onlara kendi duyularini izleme uyarisini getirmesidir.” 3°

Turk resminde rengin olanaklarinin oldukga yogun kullanildigi ilk ve en 6nemli d6-
nem, 1914 dénemi yani Calli Kusagi sanatcilari olmustur. ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Namik ismail, Avni Lifij gibi sanatcilar, akademik etkide olan bir empresyo-
nizmi tercih etmisler, zaman zaman modleyi ve ¢ogu zaman da modiilasyonu kul-
lanmislardir. Atmosfer etkisi olusturmak amaciyla, tek renkliligi tercih etmislerdir.
Manzaralarda daha cok rengi 6zglirce kullanmayi yeglemisler, fakat rengi doganin
Isigin1 gérsellestirmek icin 6nemsemislerdir. Ozellikle Avni Lifij’in resimlerinde ve
posatlarinda renk, bitlinliik, armoni ve atmosfer etkisini gliclendirmektedir. Hik-
met Onat, Namik ismail 1si§in etkisini vurgulamaya calismislar, rengi bu 1siklili-
g1 etkili bir sekilde sunmak igin kullanmislardir. Dolayisiyla bu dénem sanatgilari
doganin kabugunu degil, dogadaki i1sigin gorsel etkisini vurgulamak icin renkten
yararlanmislardir.

1916-23 arasinda, istanbul’da diizenli olarak agilan “Galatasaray Sergileri” Cum-
huriyet 6ncesinin baslica sanat etkinligi olmustur. Bu sergiler 1923’ten sonra
“Ankara Sergileri” adi altinda Ankara’da yinelenmeye baslamistir. Galatasaray
ve Ankara sergilerine katilanlarin blylik ¢ogunlugu, 1908’de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’'nin Uyesiydiler. Cemiyet 1921'de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da
“Tlrk Sanayi-i Nefise Birligi” ve 1929’da da “Glizel Sanatlar Birligi” adlarini al-
mistir.3? 1923’te Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan gerceklesen devrimlerle
Turkiye'de kiltirel alanda blyik bir devinim saglanmistir.

2.3. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

1914 Kusagl’'nin izlenimci tavrinin egemen oldugu 11. Galatasaray Sergisi'nde
Celebi ve Kocamemi, ikili resimleriyle bu egilime karsi bir secenek olusturan
yeni bir sanat anlayisini ilk kez temsil etmislerdir. Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki
Kocamemi’nin 1927’deki bu sergiye katiimalariyla Cumhuriyet sonrasi Tirk
resminin kazanmaya basladigi cagdas boyut Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’nin 15 Nisan 1929’da Ankara Etnografya Muzesi’nde a¢tigi 1. Geng Ressam-
lar Sergisi’yle gelisme gostermistir. “Adlarini Fransa’da Seurat ve Signac’in da Uye-
si oldugu Bagimsiz Sanatcilar Dernegi’'nden (Societe Des Artistes Indipendants)
esinlenerek alan Mdustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin ilk Gyeleri Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Ali Munip
(Karsan), Nurullah Cemal (Berk) Seref Akdik, Refik Fazil Epikman, Mahmur Cuda,

30 A.g.e,s.150.
31 A. Coker, ve K. iskender, “Cumhuriyet Dénemi-Resim”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-
Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 370.
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ve heykelci Ratip Asir Acudogu’ydu.”?? 1914 Kusagi'nin izlenimci anlayisini yeterli
bulmayan ibrahim Calli ve arkadaslarinin saglam bir desenden yoksun oldugunu
ve paletlerinin de gelisiglizel renklerle karmakarisik oldugunu diisiinen grubun te-
mel amaci bir 6nceki kusagin yerlesmis sanatsal etki ve egemenliklerine karsi bir
tepki olusturmak ve yeni tavirlarin varligini ortaya ¢ikarmakti. Mustakiller’in “ge-
neldeki sanat egilimleri, Cezanne ve Kiibizm geleneginden kaynaklanan ‘insaci’ bir
tus dizeniyle nesnenin yapisini olusturan kurulusun resimsel bir diizen iginde bi-
tunlestiriimesiydi. Yapisal bir mekan ve hacim anlayisiyla beslenen bu bakis agisi,
en azindan tarihsel agidan dénemini coktan kapamis bulunan izlenimcilik’in daha
ilerisindeydi.”3*15 Temmuz 1929’da yayimladiklari brosiirde amaglarinin “yeni do-
gan Turk Resminin gelismesine ve ilerlemesine yardim etmek, disiin ve teknik
alaninda daha gliclii yapitlarla ulusal glizel sanatlara, dogru ilkeler ¢ercevesinde
bir yon verecek layik oldugu diizeye eristirmek”**oldugunu agiklayan Mdstakiller,
yapitlarinda bigimsel yenilikle yeni icerigi butlnlestirmislerdir.

Resim 10. Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 1935, Tuval Uzerine Yaghboya, 123 x 195,5
cm. M.S.G.S.U.istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2007,
s. 89.

32 Ag.e,s.370.
33 Ag.e,s. 370.
34 Ag.e.,s.370.
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2.4. Tiirk Resminde Konstriiktivizm - Kiibizm

1927'de Hans Hoffman’in etkisinde Almanya’dan donen Zeki Kocamemi ve Ali Ce-
lebi, ardindan Andre Lhote ve Leger 6gretisinden gelen Cemal Tollu ile Nurullah
Berk, Tirk resmine konstriktivizmin insaciigini ve kibizmin bicim anlayisini
getirmeye calistilar.®

“Oysa ki Cezanne’da ilk belirtileri gorilen modern dislincenin
mekan ve zaman kavramlari, 1930’larda Tiirkiye’de anlasilamaz-
di. (...) Kibizm, yeni teknoloji ve bilgi kuramlarina kosut olarak
Cezanne’in resimde baslattigi zaman ve mekan anlayisini gelistiri-
yor, insanin dis dlinya ile kurdugu yeni iliskileri resim ylzeyine yan-
sitiyordu. ‘Streg’, ‘olusum’, bagimhlik’ gibi soyut kavramlarla tanim-
lanan iliskiler sistemini benimseyen kiibizm, ‘iliskiler’ ile ugrasan
bir sanat olarak ortaya ¢ikti: bir olayin degisik yonleri arasindaki
iliskiler; nesne ve bosluk (cevre) arasindaki iliskiler. Zeki Kocamemi,
Ali Celebi, Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel cogunlukla,
yerel temalara konstriktivist ve klbist metotlari uyguladilar. Mo-
dernist distinceden temellenmeyen sanatgilar, orijinal UGsluplari
ancak bicimsel olarak taklit ediyorlardi. Dogayi silindir ve koni
formlari ile yorumlamak; modilasyon yerine derinligi renk tuslari
ile yaratmak; dolu bigimleri parcalayarak soyutlamak; planlari,
geleneksel perspektif kurallarini yikarak Ust Uste bindirmek,
sanatcilarin paylastigi yontemlerdi. Bu sanatgilar bir sire sonra
kiibizmin yalinligindan uzaklasacaklardi. (...) Nurullah Berk, Cemal
Tollu ve Zeki Kocamemi, 1940 yilindan sonra, mekan parcalamadan
kapah bicimler kullanarak geleneksel diizenlemelere dondler.”%¢

Sonugta, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, gibi sanatgilar bigcim, form, koim-
pozisyon ile kiibist ve konstruktivist bir anlayisi benimsemislerdi. Calismalarinda
renk, bu amaglarina hizmet edecek sekilde, zaman zaman lokal etkilerle, zaman
zaman da bitlnlik olusturma baglaminda, ¢ogu zaman da monokrom olarak
islevsellik kazanmistir. Nurullah Berk ise rengi yogun bir sekilde lokal olarak ve
doygun bir sekilde kullanmayi tercih etmistir. Renk, bu baglamda ¢alismalarinin
olmazsa olmazi olarak islevsellesmis ve Tirk resminde renk kullanimi baglaminda
onemli bir doniim noktasi olmustur.

35 |. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2007, s. 94.
36 A.g.e.,s.94-95.
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Resim 11. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1977, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100
cm, Ozel koleksiyon.

Kaynak: H., Kinaytiirk, Nurullah Berk, Tiirk Ressamlari:4, istanbul, Garanti Bankasi Yayinlari, 1996,
s. 114,

2.5. D Grubu

1933’te Cemal Tollu, Nurulluh Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Abidin Dino ve hey-
keltiras Ziihtli Miritoglu tarafindan kurulan D Grubu, 1933-51 arasinda dizenli
olarak 15’ten fazla sergi agmistir. “Gruba 4. sergide Bedri Rahmi Eyuboglu, Arif
Kaptan ve Salih Uralli; 9. sergide Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnissa Zeid ve hey-
keltiras Nusret Suman; 15. sergide de Kocamemi katilmistir. “D Grubu sanatgilari
“akademizme ve yapay modernizme karsi, yasayan sanati topluma iletmeyi ve
onlarin begenilerini dogru ve ¢cagdas bir tavra yoneltmeyi” amaclamaktaydilar.”*’
Her tarld duyusal davranisi reddeden akilci yaklagimi benimseyip kendi aralarin-
daki bireysel Uslup farkhliklarina karsin, Tlirk resmine akilci ve “aydin” bir yakla-
sim getirmek, resimde teknik ve distinceyi birlestirmek gibi bir amag ¢cevresinde
birlesmislerdir.

“1914 Kusag! (Calli Kusagi) olarak da taninan izlenimci ressamlarin (izlenimcilik)
resimde deseni yok eden anlayislarina karsi ¢cikmislar, desen yapisini ve kitlesel-
ligini yeniden kurmak icin, RoGnesans ustalarina donmeyi benimsemisler, ayrica

37 A. Coker ve K. iskender, “Cumhuriyet Dénemi-Resim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-
Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 371.
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Akademizm’e ve korii koriine doga kopyaciligina da son vermeyi amaglamislardir.”3®
Sanat goruslerinin kibist ingaci egilimlerin biresimi niteligindeki bir bigim anlayisi
Ustline temellenmis olmasi bakimdan Mdstakiller ile aralarinda biyik bir ayrilik
gorilmeyen D Grubu sanatgilari Calli Kusagi’'na (1914 Kusagi) da ayni sekilde karsi
citkmiglardi.

“Aradaki tek fark, belki de, goruslerini daha asiri ve 6dinsiiz bir
tavirla savunmalariydi. Bu baglam iginde sozclUlUgini ettikleri
Lhote’un formiillestirilmis Biresimsel Kibizm’ine temellenen se-
matik bir bicimcilik anlayisiyla, tlke Glke sanatini yonlendirme ve
yenileme ¢abalari belli bir zaman icin etkili olmustur. Ancak etkinlik-
lerinin doruk noktasina tirmandigi bir sirada, Lhote’un 6gretilerinin
Avrupa’da Kibizm’in akademiklestirilmesi anlamina geldiginin bi-
lincine de ¢oktan varilmisti. Diisiincedeki birlikteliklerine karsin, D
Grubu Uyeleri sanatsal planda degisik gorusler tasiyorlardi.”*

Geleneksel Turk orgelerini kullandigl yapitlariyla taninan ressam, seramikgi ve
sair Bedri Rahmi EylUboglu’nun kullandigi renkler, segtigi halk sanati drneklerinin
canlihgini tasirlar. Halk 6rgelerinin bicim ve renk zenginligini cagdas teknikleri kul-
lanarak biresime ulastirmistir.®® “Bu anlayisla yaptigi ¢alismalari giderek renk ve
cizginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla birlikte gelismistir.”4!

“Resim nedir? Resim, 1siga kavusan her seyi biiyiik bir ask ile incelemek ve bu aski
renkler ve ¢izgiler araciligi ile insanlara asilamak sanatidir.”**diyen Bedri Rahmi,
resimde 4 ana unsurdan bahseder: Renk, Leke, Cizgi ve Benek.

Bedri Rahmi’nin “Merhaba Renk” isimli yazisinin girisi soyledir:

“Kalamis iskelesinin arkasinda giines batiyordu. iskeleyle tramvay du-
ragi arasinda bes on tane, kabadayi ¢inar vardir. Karakis, agaglarin
yapraklarini kbkiinden kazimis, ince kalin ne kadar dal varsa, hepsi da-
mar damar gokyiiziine gizilmis. Gékydizii bir dlem. Giines, Moda bur-
nunun arkalarinda bir yerde batmis olmali. O taraf, ates alev yaniyor.

“Kirmizi giiliin ali var”diyen Rumeli tiirkisiindeki al, béylesine kat-
merli bir kirmizi olmali. Ama, bu beléli kirmizi, hi¢ bir ipucu verme-
den morariyor, sonra sezdirmeden turuncu kesiliyor, daha sonra,
¢inarlarin ug¢larina dogru, turuncu kavunigine déniiyor, sonunda,
daha yukarilara dogru, kdgit aki kadar aydinlik bir pembe, ayni ko-
yulukta ilik, isimsiz bir mavide karar kiliyordu. Asil kizilca kiyamet,
ulu adacglarin en sik dallari arasinda kopuyordu. Gévdelerin ve iri

38 E.Dal, “D Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 416.

39 A. Coker ve K. iskender, “Cumhuriyet Dénemi-Resim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-
Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 371.

40 E. Dal, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997, s. 573.

41 A.g.e.,s.573.

42 M. Durmus, “Bedri Rahmi Eyuboglu ‘nun Siirlerinde Isik ve Renk Unsuru”, Tiirkoloji Dergisi, C.14, S.1,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 2001, s. 239-254.
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dallarin yan yana gelmesiyle, heybetli nakislar dogmustu. Bunla-
rin aralarinda kalan, en renkli gékytizii pargaliklarinin, renklerinden
énce, aydinliklari fiskiriyordu. incecik dallarin seyrek oldugu yerler-
de, demin adini ettigim renkler, adlari sanlariyle aniliyorlardi. G6k-
ylziindeki renklerin ipucu vermeden birbirleri icinde erimeleri, ol-
gun bir kavun dilimini hatirlatiyordu. Hani kavunun en tatli yerinde
atesalev bir renk tutusur. Bu renk, dilimin dibindeki aci kabuk yesi-
line degerken séner. Ama, blitiin dilimden géziimiizde kalan bir tek
renk tadidir. Batan giines kirmizisinin bircok renklerden gectikten
sonra, aydinlik bir mavide karar kilmasi da ayni seydi.

Derken, bir siirii kus peydah oldu. Bunlar, aga¢ demetlerinin c¢esitli
dallarina serpildiler. Kimisi seyrek dallardan birisinin tepesine kon-
du, kimisi de, sik dallarin arasinda kayboldu.

icimden «Ah!..» dedim, «nerede bizim Akademideki atelyenin ¢o-
cuklari, simdi burada olsalardi dért bes derste anlatabilecegim bir
cok seyi, dért bes dakikada anlatabilirdim. iste, dértbasimémur bir
tablo. Iste madara devrinden giiniimiiziin resmine kadar miizeler-
de, galerilerde, kitaplarda arayip taradigimiz dért cevher. iste sana-
timizi tasiyan dort direk:

Biri gizgi biri leke biri renk. Dérdiincii adiyla saniyla Benek...

Karsimdaki konuda, hepsi acik-secik yerli yerinde. Konuda beni der-
hal durduran, aydinlik gékyiiziine serpilen koyu lekelerdi. Agir gév-
delerden fiskiran binlerce dal, 6ylesine zengin, éylesine gériilmemis
bir nakis 6rmiislerdi ki, en ufak bir resim terbiyesi gérmiis géziin, bu
canim leke diizenini ¢igneyip gegcmesi imkénsizdi. Demek, bu tablo
dort cevherden biri olan leke ile baslyordu. Onun hemen ardindan,
piril piril renkler géze ¢arpiyordu.

Konunun ikinci kozu renk’ti. Daha sonra, incecik dallarin gékytiziine
cektikleri basibos yiizlerce gizgi. Bunlar da (iglincii planda yer ali-
yorlardi. Manzaranin tuzu biberi de dallarin arasina serpilmis kuslar
olmustu. Bunlar da, adina benek dedigimiz dérdtincii cevherin ta
kendisi idi. Benegin, ¢izgi, leke, renk gibi, kendi basina buyruk bir re-
sim elemani olabilecegine ¢ok zor karar verdim. Bundan on yil énce,
meslegimizin temel direklerini kuran bu dért elemani:

«Dort kiiheylan g¢eker arabamizi.» diye anlatmis ve &grencilerimden
bunu bir kompozisyonla belirtmelerini istemistim. Benek Ustiindeki
tereddutlerimi kavrayanlar, oteki atlari ayni boyda yaptiklari halde,
benegi en arkada, kiigliclik bir tay olarak belirtmislerdi. Aradan gegen on
yil, bu tereddutleri sildi. Ve kiiglik tay da 6tekilerin boyuna ulasti. (...)"*

Etkinlik gosterdigi yillarda olumlu ve olumsuz tepkilere yol acan D Grubu, zamanin
sanatgl ve yazarlarinin bir grubu tarafindan Tirk resmine canlilik ve yenilik getir-

43 B.R. Eyuboglu, “Merhaba Renk”, Delifisek (Sanat Yazilari), Ankara, Bilgi Yayinevi, 1975, s. 155-157.
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mekle savunulmus, bir grubu tarafindan ise grup sanatgilarinin resimden anlama-
diklari, halkin yeni akimlari kabul edemedigi 6ne surilerek karsi gikilmistir.

“Tum tepkilere karsin D Grubu 1947’ye degin birligini korumustur.
Grubun nesneleri olduklari gibi kopya eden ve giderek akademik-
lesen arayislara karsi ¢ikmasi, bir tartisma ortaminin dogmasini
saglamasi, bicimsel de olsa yeni anlayislari uygulamasi ve akade-
mizme karsi tavir almasi, dar bir ¢cevreden olusan resim diinyasina
canhlik getirmistir. D Grubu sanatgilari 6zellikle grubun dagilisindan
sonraki ¢calismalariyla Tiurk resminde ulusal ve 6zgiin olana ulasma-
yi amaglamiglardir. Bireysel ¢calisma ve arastirmalara ortam hazir-
lamada grup deneyiminin yarari olmus, kendilerinden sonra gelen
ressamlara da bakis acisi kazandirmiglardir.”*4

Resim 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, 1954, Kagit lizerine guaj, 37x27.

“‘Kamin rengini hatirliyor musun
Veysel?’ .
“Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik
Veysel’le konusurken so6z doniip
dolasip renklere gelir, serde ressamlik
var ya, ‘Ekmegin rengini hatirliyor
musun Asik’ diye sorar.

‘Hayw’ der sair.

*Tuzun rengini?’

‘Hayr’,

‘Ineklerin,  mandalarin,  Okiiziin
rengini’,

‘Hayir’,

‘Daglarin,  taslarin,  boceklerin,
kuslarin rengini?’,

‘Hayal meyal .

Bedri Rahmi  ‘Kamin  rengini?’
diye sorunca bu kez diisiiniir.
‘Hatirliyorum’ der.

‘Alti yasinda vardim, babamin kafa
kagidinda kirvmizi miirekkeple yazilmis
bir satwr vards, kan o renkte idi.” Asik
Veysel, babasinin niifus ciizdanin
gordiikten yaklasik bir y1l sonra gorme
yetisini yitirdi. Ona renklerden bir tek
o clizdandaki kirmizi kaldi. Agacin
yesiline, goklerin mavisine, karin
beyazina galip gelen o tek satirlik
kirmizi, resmimizin en renk¢i ressami
olan Bedri Rahmi’nin iizerine belki de
en ¢ok kafa yordugu bir renktir.”*

Kaynak: Kirmizi ve Sanat, P Diinya Sanati Dergisi, Say!: 50.
Raffi Portakal Antikacilik Miizayede, istanbul, 2008

44  E. Dal, “D Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 417.
45 Kirmizi ve Sanat, P Diinya Sanati Dergisi, Sayi: 50, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede, istanbul,
2008, s. 62.
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D Grubu sanatgilariyla birlikte Turk resminde bireysellesme ve 6zgiirlesme artmis,
renk baskin bir sekilde zaman zaman da soyut ylzeyler halinde kullanilmaya bas-
lanmistir. Nurullah Berk, Sabri Berkel, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi Eylboglu’nun
0zglin bireysel yaklasimlari renk kullanimlariyla etkisini artirmis ve tiim bu sanat-
cilarla birlikte Tirk resminde farkh renk kullanimlari gorsellesmis, renk 6zgirli-
ginl kazanmaya baslamistir. 1914 Kusagi ile baslayan baskin renk kullanimini, D
Grubu’nun yukarida ifadelendirilen sanatgilari yogun bir sekilde eserlerinde irde-
lemistir. Renk, Tirk resminde artik kendi ifadesini ve varligini gdstermeye basla-
mistir.

2.6. Yeniler Grubu

D Grubu’na karsi, Toplumsal Gergekgi icerigi savunan bir grup olan Yeniler Gru-
bu, 1940’ta Glzel Sanatlar Akademisi resim hocasi Levy’nin 6grencilerinden Nuri
lyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay ve D
Grubu kurucularindan Abidin Dino tarafindan olusturulmustur. “Oncelikle diisiin
ve yazin alaninda kendini gésteren Toplumsal Gergekgilik, 1. Dinya Savasi’nin
tedirginligi, ekonomik sorunlar ve beraberinde getirdigi toplumsal c¢alkantilar
sonucunda, kiltiir ve sanat hayatini etkilemis ve bir ulusal sanat gorisi agirlik
kazanmistir. Yeniler Grubu bu anlayisin resim sanatindaki yansimasidir.”*¢ Ulu-
sallik, toplumsallik, yoresellik sorununa yeni bir bakis agisi getirmis olan Yeniler
Grubu sanatgilari, yontem ve teknik agidan Bati’ya bagli kalirken, toplumsal icerik-
li konulari kendi anlayislari dogrultusunda islemislerdir.

Yeniler Grubu sanatgilari ortak konulari ele alsalar da bigimsel olarak da desenci
yapilari acik-koyuyu temel alan form yaklasimlari temel paydalaridir. Nuri iyem’in
bicim ve formu temel alan bir yaklasimi vardir. Avni Arbas deseni 6nemserken me-
kanda doygun renkler de kullanmistir. Selim Turan’in lirik yaklasimlarinda rengin
ana etmen olarak yer almamasiyla beraber soyutlamalarinda tek rengin olanakla-
ri ve doygun kullanimi fakat yine de desen ve bigimi 6nemseyisi, Nejat Devrim’in
soyutlama ve soyut calismalarinda acik koyu ile birlikte 6nem kazanmakta olan
rengin farkli ton degerlerinde 6ziini kaybetmeden doygun olarak butinlik iceri-
sinde olmasi, Turgut Atalay’in bigim, form ve ton eksenindeki ¢alismalarinda ren-
gin irticalen yer almasi, Fethi Karakas’in calismalarinda ise rengin atmosfer etkisi
baglaminda yer almasi ve Miimtaz Yener’in desenci yaklasiminda rengin lokal ya
da atmosfer etkileri olarak kullaniimasi Yeniler Grubu’nun rengi 6nemsememekle
birlikte daha ¢ok desen ve form eksenli yaklasimlarinin ifadesidir. Ancak Ferruh
Basaga’nin calismalarinda renk olmazsa olmazdir. Soyutlamaci yaklasimlarinda
acik-koyu, 151k golge etkilerini tek rengin varyasyonlari ya da tamamlayici renklerin
olusturdugu karsithklarla gorsellestirir.

46 N. Arslan, “Yeniler Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, s. 1939.
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Resim 13. Nuri iyem, Adalet Cimcoz Portresi, 1952, Duralit Uzerine Yagliboya, 75x65cm.

Kaynak: “Nuri lyem 100 Yasinda / Portre” Sergisi, Istanbul, Evin Sanat Galerisi, 2015.

Sonug olarak denebilir ki Yeniler Grubu igin genelde renk yardimci 6ge olarak kul-
lanilmis fakat yine de irticalen kullanimiyla da dikkat ¢cekmistir.

2.7. Onlar Grubu

Mayis 1947’de Bedri Rahmi Eyilboglu’nun 6grencilerinden Ivy Stangali, Leyla
Gamsiz, Hulusi Sarptirk, Mustafa Esirkus, Nedim Glinsur, Fahriinnisa S6nmez,
Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan kurulmus
olan Onlar Grubu sanatcilarinin amaclari, Anadolu’nun geleneksel nakis 6gele-
riyle cagdas Bati resminin anlatim bicimlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan
gercek cevreden sectikleri konulari yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama
anlayisiyla islemektir.*” Onlar Grubu, Bedri Rahmi’nin sanata ve resme ait diislin-
celeriyle yapitlarindan etkilenmistir. istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
egitimleri suresince “Batili ustalari ¢ok iyi tanimis, Dlrer ve Leonardo Da Vinci
gibi ressamlarin desenleri lzerinde calismis, Turk bezeme sanatlarindan aldik-
lari orgelerle, yoresel cizgileri bu saglam temel Ulzerine oturtmuslardir. 1947’de
GSA'nin yemekhanesinde actiklari ilk serginin iki afisinden birinde El Greco’nun

47 N. Arslan, “Onlar Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-
Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 1376.
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bir insan figlirinden ayrint, 6birindeyse bir Anadolu kilimi deseni bulunmaktay-
di. Bu afisler bir anlamda Dogu ve Bati’nin sanat biresimi gibiydi.”*® Topluluk ortak
bir sanat gorisu gelistirmekle birlikte tGyelerin her biri kendi 6zglin ¢izgisini koru-
mustur. Onlar Grubu, Tiirk Resim Sanatinda 6nemli bir toplumsal hareket olarak
dikkati cekmis ve Tirk resimine 6nemli katkida bulunmuslardir.

Onlar Grubu da Yeniler Grubu’ndan farkh olmayan bigim ve renk kullanimini yeg-
lemiglerdir.

2.8. Soyut Egilimler

Figliratif sanat kadar yaygin bir deger kazanamamis olmakla birlikte soyut resim
uygulamalari, Tiirk resmini ¢cagdaslastiran énemli bir yonelim olmustur.

“II. Dinya savasl Avrupa’sinda Kibizm sonrasi estetigine dayanan
bicim anlayisi yerini bltlnlyle soyut sanata ve 6zellikle de “Ta-
sizm” ya da Soyut Disavurumculuk gibi yaklasimlara birakmistir.
Kimi gevrelerce Sartre ve Camus gibi dlistnulr-yazarlarin kisiliginde
glincellesen Varolusculuk distincesinin sanattaki karsiligr oldugu
ileri strilen bu akimlarin Tirk sanatina yansimasi 1950’lerin or-
talarina rastlar. Bu gelismede, savas sirasinda kendi icine kapanan
Turkiye'nin 1950’lerle birlikte Bati'ya ve ¢ok partili demokrasiye
acilma politikasini benimsemesinin biyuk bir payi vardir. Bu agilma
baglaminda Tirk sanatinin Bat’'da taninmasini saglamak amaciyla
1948'de Amsterdam’da Ulusal Tiirk Sanati Sergisi; 1954’teyse Ati-
na, Belgrad, Moskova ve Leningrad (St. Petersburg) gibi kentler-
de Cagdas Tiirk Sanati Sergisi gibi sergiler acilmistir. Ote yandan,
Turkiye’nin bir yil 6nce (1953) liyeleri arasina katildigi Uluslararasi
Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA) 5. Kongresini 1954’te
istanbul’da yapmis; kongre nedeniyle aralarinda Paul Firens, Lionel-
loVenturi, Pierre Francastel, Read, Jaques Lassaigne, J. J. Sweny, J.
Leymarie ve Werner Hoffmann’in da bulundugu Unli sanat yazar-
lari ve elestirmenler istanbul’a gelmisler ve Tiirkiye’de kaldiklari sii-
rece Turk sanatiyla yakindan ilgilenmislerdir. Bu arada bir bankanin
diizenledigi ‘Tirkiye’de is ve Uretim’ konulu yarismali sergide Read,
Venturi ve Firens’dan olusan secici kurulun Aliye Berger’in Glines
adl soyut resmini birincilikle 6dillendirmesi sanat ¢evrelerinde ilk
anda buyuk bir tepki yaratmis; Bedri Rahmi ve Cemal Tollu gibi bazi
ressamlar bu karari elestirmislerdir.”+

Soyut anlayisa yonelen ilk sanatcilar Cemal Bingdl, Nejat Devrim, Halil Dikmen,
Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani, Lutfi Gunay ve Adnan Coker olarak
siralanabilir.

“LUtfi Gunay ve Adnan Coker’in Subat 1953’te Ankara’da Dil ve Ta-
rih Cografya Fakiilte’sinde ve istanbul’da Maya Galerisi’nde, bir yil

48 A.g.e.s.1376.
49 A. Coker. ve K. iskender, “Cumhuriyet Dénemi-Resim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. Yapi-Endistri
Merkezi Yayinlari, istanbul, 1997, s. 373.
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sonra da gene Ankara’da Dil ve istanbul’da Maya Galerisi’'nde, bir yil
sonra da gene Ankara’da Helikon Galesi'nde, ‘Non-Objektif’ Basligi
altinda actiklari sergiler, soyutlama yolunda atilmis ilk adimlar ara-
sinda sayilir. Bu ikiliyi Cemal Bingdl’lin Helikon’da a¢tig1 soyut sergi
izlemis; 1954’te istanbul, Sehzadebasi’'ndaki Kuyucu Murad Pasa
Medresesi'nde 20 kadar sanat¢inin katilimiyla agilan resim heykel
sergisiyse bu anlayisin ilk toplu gosterilerinden biri olmustur. Sergi-
de Kuzgun Acar, Lutfi Glinay ve Adnan Coker gibi adlarin yani sira
Nuri iyem ve Ferruh Basaga gibi ‘eski’ Yeniler de vardi. Soyut anlayis
kisa bir stire sonra Devlet Resim Heykel Sergilerinin baslica egilimi
durumuna gelirken, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Semsi Arel, Abidin
Elderoglu, Sadan Bezeyis, Hasan Kavruk, Hamit Gorele gibi sanatgi-
larin da soyuta yoneldikleri goraltr.”*°

Resim 14. Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954, tuval lizerine yaghboya, 200x300cm,
Yapi Kredi Koleksiyonu.
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Kaynak: Aliye Berger Sergi Katalogu, Istanbul, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1975, Kapak.

Soyut resmin Bati’daki gelisim ve ¢esitlenme bigimleriyle Tlrkiye’deki gelismesi ve
yonlenisleri benzer 6zellikler tagimaktadir. Tiirk sanatinda soyut resim ve temsilci-
leri, geometrik soyutlamacilar, lirik soyutlamacilar, geometrik non-figiiratif ve lirik
non-figliratif olarak siniflandirilabilir. Geometrik-soyutta, firca isciligi ve boya do-
kusu dislanirken; lirik soyut, serbest firca isciligine dayanan kendiliginden ve hatta
disavurumcu sayilabilecek bir anlayistir. Fakat tek bir anlayis icinde calismalarini
surdiren ¢ok az sanatgi vardir. Soyut egilimlerin hizla gelisme gosterdigi slirecte

50 A.g.e.,s.373.
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kesin bir akim bttnlGgi bulunmaz, akimlar arasinda gecisler gorulir.

“Sabri Berkel ve Cemal Bingdl gibi ressamlar geometrik-soyut (Ge-
ometrik Soyutlama), Zeki Faik izer, Lutfi Giinay, Adnan Turani ve
1970'lere degin de Adnan Coker lirik soyut (Anlatimci Soyutlama),
Soyut Disavurumcu ya da Hareketli Soyut gibi cesitli adlarla tanim-
lanan egilimlerin temsilcileri sayilirlar. Bunlar disinda Semsi Arel,
Abidin Elderoglu, ve bazi yapitlariyla da Sabri Berkel, ‘kaligrafi’ ve
‘hat’ sanatindan yola ¢ikarak, soyut bicimi geleneksel bir gorsellikle
bagdastirmaya yonelik girisimleriyle ilgi cekmislerdir.”>!

1970’lerde Soyut sanata gosterilen ilgi hizla azalmaya baslamis soyutcularin ¢ogu
figlratif anlayislara donmuslerdir.

Devrim Erbil o yillara nasil gelindigine dair sdyle bir anekdot sunar: “Renkli re-
simleri gbsteren arag, gereg, televizyon gibi, yayin gibi, hi¢ bunlarin olmadig bir
dénemde kaldi ki yine Bedri Rahmi’nin bir soézliyle; ‘ben, Akademi’yi bitirinceye
kadar iki tane renkli resim gérdiim’ dedi. Biri Van Gogh’un ‘Postallar’iydi, digeri de
Gauguin’in bir resmi.”*? Bunun Uzerine, 60’ yillar Turk Resim Sanatina, Ali Akay,
soyle atifta bulunur: “...bir bliylk duslince diinyasi, fikir diinyasi, fikir tarihi icin-
deki bu yerin, evrensellestirilmeye calisilan bu yerin cok ilging bir sekilde, renkli
resim iki tane gérmds, siyah-beyaz, boyutu bilinmeyen bati sanat tarihi resimleri-
ne bakarak, ustalarin izinden gidilmis bir diinya ¢ikiyor karsimiza.”** Bu sozler Tirk
resmindeki gelisim slirecinin ve gelinen noktanin 6zeti gibidir.

1961’de aldigi burs ile ABD’ye giderek calismalarini yurtdisinda strdiirme firsati
bulan Bedri Rahmi, bu donemde zengin renkler ve soyut bigimlere yonelmistir.
Aydin Ayan, Bedri Rahmi’nin soyut egilimindeki doneminden séyle bahseder:
“Bedri Rahmi Eyliboglu, 60-70 doneminde Amerika’ya gidip de Rothko’dan etki-
lenme silirecinde artik dogaya yonelme degil, soyutlamaya degil, timdiyle soyuta
yoneliyor. Ama bu soyuta yonelme déneminde bile yerden buldugu cakil tasini,
deniz kenarindan buldugu, dogada buldugu kumla sunu, bunu, Anadolu’da buldu-
gu kilimi ekliyor calismasina. (...) ‘ben kendimi 30 lu yillar 40 i yillarda bulmustum’
der. Yani tavrini o zamanlarda ortaya koymustu, coskusunu ...ortadaydi. Ama
60-70 dénemi igin zaman zaman renkgi mi renkgidir, zaman zaman acaba dedigi
olmustur. Cok glizel ve renkgi resimler yapmistir, cok yaratici seyleri vardir yap-
tiklarinda ama tiimuyle soyuta yaklastigi, soyutu denedigi donem o donemdir.”**

51 Ag.e.,s.373.

52 D. Erbil, Bedri Rahmi Eyiiboglu Sempozyumu, istanbul, MSGSU, 2011.
53 A. Akay, Bedri Rahmi Eyiibogdlu Sempozyumu, istanbul, MSGSU, 2011.
54 A. Ayan, Bedri Rahmi Eyiiboglu Sempozyumu, istanbul, MSGSU, 2011.
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Resim 15. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Kaynak: Aydin Ayan Arsivi

Soyut egilimin bir diger temsilcisi Ferruh Basaga’nin resimlerinde de rengin, 6z-
glrligiinu kazanmak icin ®nemli bir adim atmis oldugu goriiliir. Nazan ipsiroglu,
Basaga’nin yapitlarinda ilk resimlerinden bugline renk agisindan bakildiginda goze
carpan degisimi soyle aktarir:

“Renkler giderek aydinlanmis, i1sildamaya baslamis. ilk resimle-
rinde genellikle koyu renkler agirlikta. ister manzara, ister portre,
konu ne olursa olsun resimlerin hiizlinli bir havasi var. 50°li yillarin
sonunda ve 60l yillardan 6teye renkler giderek aydinlaniyor. Koyu
renkli resimlerde bile resmin ortasindaki, sonsuzlugun simgesi ola-
rak yorumlayabilecegimiz boslugu vurgulayan aydinlik renk alani ilk
dénem resimlerindeki hiiznl dagitiyor. Kisi yaslandik¢a genellikle
diinyasi daralir, kararir. Basaga tam tersine yaslandik¢a kendine ay-
dinlik, glinesli, sicak bir kurgusal diinya yaratmis. Neseli bir din-
ya ve resimlerindeki hizli ritimlere karsin dingin bir diinya. Soguk
renklerle dile getirilmis oldugunda bile, araya giren sicak renkli ge-
ometrik bigimler ya da rastlantiymis gibi bir yerlerde sikisip kalmis
kiglclk Uggenlerle bu diinya sicakhigindan higbir sey yitirmiyor.
Bunu kendisine soyledigimde iki nedeni olabilecegi yanitini verdi.
Biri, Leopold Levy’nin 6grencisi olarak onun etkisi olabilecegi, oteki
gencligindeki yasam kosullarinin getirdigi sikintilardan kaynaklana-
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bilecegi. Gercekten o donemde yaptigi resimlerde Levy’nin renkleri
belirleyici olmus gibi gérinlyor. Zaman iginde bu etkiden siyrilmis.
Kendi 6zgiin renk dinyasini yaratmis. Kuskusuz bunda da yasam
kosullarindaki olumlu degismenin ve sanatsal arayislarinda yolunu
bulmus olmanin getirdigi rahatlamanin etkisi var.”*

ipsiroglu, Basaga’nin resimlerinde bicimlendirme 6geleri arasinda, resimleri mii-
zige yaklastiran iki temel 6ge olan “ritim ve renk”in kompozisyonun yapisinda
agirlikh bir yer aldigini vurgular. “Daha ilk manzara resimlerinde, dogadan yaptik-
larinda Basaga’nin ritim ve renk duyarhligi kendini belli ediyor. Resim soyutlamaya
yoneldigi oranda kompozisyon icinde ritim dnem kazaniyor ve giderek geometrik
bicimlerle, renk alanlariyla, dahasi i1sikla biitlinleserek dogrudan kompozisyonun
yapisini olusturuyor.”>®

Resim 16. Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, 1965, 75x75cm, Tuval lizerine yagh
boya, Leon Kandiyoti koleksiyonu.

Kaynak: K. Giray, Ferruh Basada. Istanbul, MAS Matbaacilik A.S., 2003.

55 N. ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararasi Etkilesim, istanbul, Hayalperest Yayinevi,
2013, s.170.
56 A.g.e.,s.173.

146 Tiirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi



Soyutlama ve soyut egilimleri olan sanatgilardan Cemal Bingdl, agik-koyunun
etkisindeki ¢alismalarinda renkleri alanlar/ytzeyler halinde doygun bir sekilde,
Arif Kaptan ise rengi serbest ve lirik olarak uygulamistir. Adnan Turani ¢izgi temelli
renk kontrastliklari yaratirken ve serbest sirisler kullanmistir. Adnan Coker rengi
otelerken, Sabri Berkel bigcim ve renk esasli ¢calismalar ortaya koymustur. Zeki Faik
izer renkli cizgileri esas alirken, Berger ve Zeid renkle doygun ve lirik etkiler elde
ettikleri bir atmosferik kullanim olusturmuslardir. Sonugta renk kullanimi ve ren-
gin olanaklari Turk resim sanatinda bu sanatcilarla birlikte 6nemli hale gelmis ve
sonraki sanatcilara bir kilavuz olusturmustur.

1960’li yillardan bu yana Tiirk resim sanat, figliratif, soyutlama ve soyut yakla-
simlar ve ayrica pop ve kavramsal egilimlerle ¢ok yonli ve hareketli bir stre¢ ya-
samis ve yasamaktadir. Dolayisiyla farkli egilimler bireysel yonelimleri de ortaya
cikarmistir, kendi varhklari ve 6zellikleri baglaminda yapit tGreten sanatgilar ortaya
cikmistir. Buna baglantili olarak da farkh farkli bicimsel yapilar sanatcilarin yapit
Uretiminde etken olmaktadir.

SONUC

Turk minyatlir sanatinda rengin bir amag olmamakla birlikte zaman zaman bigim-
leri daha etkili kilmak ve bir hiyerarsi yaratmak icin 6nem kazanmis oldugu goru-
lir. Nesne ya da figlrlerin kendi 6z renkleri, lokallikleri dikkate alinarak betimle-
meler olusturuldugu gibi, rengin sembolik etkileri de vurgulanmistir.

Turk resminin ilk ve en 6nemli figuratif calismalarini Greten Osman Hamdi Bey,
bicime forma dnem vermis, rengi cok kontrolli ve tasarruflu kullanmistir. Ayni
zamanda lokal renk onun resimlerinde vazgecilmezdir. Seker Ahmet Pasa’nin ¢a-
hsmalarinda lokal rengin etkinligi azalmakta, monokrom (tek renklilik) etkilerin
yogun bir sekilde kullanimi gézlenmektedir. Calli Kusagi’'na gecis olusturan Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa gibi ressamlar hem ton hem de izlenim etkileri elde etmisler-
dir. Ayrica renk, onlar i¢in bitinlik saglayici bir unsur olmustur.

1914 Kusagi yani Calli Kusagi, Tiirk resminde rengin olanaklarinin olduk¢a yogun
kullanildigi ilk ve en &nemli dénemdir. ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik is-
mail, Avni Lifij gibi sanatcilar, zaman zaman modle ve ¢ogu zaman da modilasyon
tekniklerini kullanarak akademik etkide olan bir empresyonizme yénelmislerdir.
Atmosfer etkisi olusturmak amaciyla, tek renkliligi tercih etmislerdir. Manzara-
larda daha ¢ok rengi 6zglrce kullanmayi yeglemisler, fakat rengi doganin 1s1gini
gorsellestirmek icin &nemsemislerdir. Ozellikle Avni Lifij’in resimlerinde ve posat-
larinda renk, butinlik, armoni ve atmosfer etkisini gliclendirmektedir. Hikmet
Onat ve Namik ismail 1sigin etkisini vurgulamaya calismislar, rengi bu isiklihgr etkili
bir sekilde sunmak icin kullanmislardir. Dolayisiyla bu dénem sanatgilarinin doga-
nin kabugunu degil, dogadaki 1si8in gorsel etkisini vurgulamak icin rengi etkili bir
bicimde kullanmis olduklari géralar.

Mustakiller yani, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, gibi sanatgilar bicim,
form, kompozisyon ile kibist ve konstriiktivist bir anlayisi benimsemisler, dog-
rudan ya da dolayh rengi hedeflememislerdir. Yine de calismalarinda renk, bu
amaclarina hizmet edecek sekilde, zaman zaman lokal etkilerle, zaman zaman
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da bitlnlik olusturma baglaminda, ¢ogu zaman da monokrom olarak islevsellik
kazanmistir. Nurullah Berk ise rengi, yogun bir sekilde lokal olarak ve doygun bir
sekilde kullanmayi tercih etmistir. Renk, bu baglamda c¢alismalarinin olmazsa ol-
mazi olarak islevsellesmis ve Tirk resminde renk kullanimi baglaminda 6nemli bir
doénim noktasi olmustur.

D Grubu sanatgilari rengi baskin bir sekilde zaman zaman da soyut ylizeyler halin-
de kullanmaya baslamistir. Nurullah Berk, Sabri Berkel, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi
Eylboglu’nun 6zglin bireysel yaklasimlari, renk kullanimlariyla etkisini artirmis ve
tim bu sanatcilarla birlikte Turk resminde farkl renk kullanimlari gérsellesmis,
renk 6zglrligini kazanmaya baslamistir. 1914 Kusagi ile baslayan baskin renk
kullanimini, D Grubu’nun yukarida ifadelendirilen sanatgilari yogun bir sekilde
eserlerinde irdelemistir. Tlirk resminde bireysellesme ve 6zglirlesme artmis ve
renk artik kendi ifadesini ve varligini gostermeye baslamistir.

Yeniler Grubu sanatgcilari bicimsel olarak desenci bir yapida, acik-koyuyu temel
alan bir form yaklagiminda bulusurlar. Nuri iyem resimlerinde bicimi ve formu
temel almistir. Avni Arbas’in deseni temel alirken mekanda kullandigi doygun
renkleri, Selim Turan’in lirik yaklasimlarinda ana etmen olarak renge yer vermesi
fakat soyutlamalarinda tek rengin olanaklari ve doygun kullanimi ile yine de de-
sen ve bicimi 6nemseyisi dikkat cekicidir. Nejat Devrim’in soyutlama ve soyut ¢a-
hsmalarinda agik koyu ile birlikte renk &nem kazanmakta, farkli ton degerlerindeki
renkler 6ziini kaybetmeden doygun olarak bitinlik igerisinde yer almaktadir.
Turgut Atalay’in bigim, form ve ton eksenindeki ¢alismalarinda rengin irticalen
yer almasi, Fethi Karakas’in calismalarinda ise rengin atmosfer etkisi baglaminda
kullanilmasi, Mimtaz Yener’in desenci yaklasimina rengin lokal ya da atmosfer
etkileri olarak katkida bulunmasi, Yeniler Grubu’nun rengi énemsemekle birlik-
te daha ¢ok desen ve form eksenli yaklasimlarinin ifadesidir. Ancak soyutlamaci
yaklasimlarinda acgik-koyu, 1sik golge etkilerini tek rengin varyasyonlari ya da ta-
mamlayici renklerin olusturdugu kontrastliklarla gorsellestiren Ferruh Basaga’nin
calismalarinda ise renk olmazsa olmazdir.

Onlar Grubu igin rengin irticalen kullanimi dikkat gekmekle birlikte, genelde renk
tamamen yardimci 6ge olarak kullanilmistir. Ferruh Basaga’da ise renk, 6zgurlUgu-
nl kazanmak icin dnemli bir adim atmistir.

Cemal Bingol’lin, agik-koyunun etkisindeki ¢calismalarinda renkleri, alanlar/ylizey-
ler halinde doygun bir sekilde uygulamasi, Arif Kaptan’in rengi serbest ve lirik kul-
lanimi, Adnan Turani’nin ¢izgi temelinde renk kontrastliklari ve serbest siirtsleri,
Adnan Coker’in rengi 6telemesi, Sabri Berkel’in bigcim ve renk esasli ¢alismalari,
Zeki Faik izer’in renkli cizgileri esas almasi, Berger ve Zeid’in renkle doygun ve
lirik etkiler elde ettigi atmosferik kullanim soyutlama ve soyut egilimlerin Turk
resminde renk baglaminda yer almasini saglamis, sonugta renk kullanimi ve ren-
gin olanaklari Turk resim sanatinda bu sanatgilarla birlikte 6nemli hale gelmis ve
sonraki sanatgcilara bir kilavuz olusturmustur.

Sonug olarak Tirk resim sanatinda gruplar baglaminda, bazi istisnalar olsa da ge-
nelde Bati sanatindaki kullaniminin bir yansimasi olarak gorsellesmis olan renk
kullanimi, ancak bireysel 6zglinlesme arayisinda olan sanatcilarda daha deney-
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sel ve 0zglr bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Genelleme yapilacak olursa, Tirk resim
sanatinda sanatgilarin yapitlarinda renk, baskin bir sekilde yer almis fakat basli
basina ana 6ge ya da ana bicimsel yapi, formun maddesi ya da temel yapisi olarak
belirgin bir sekilde islev kazanmamistir. Nitekim, 1960’lara dek; renkli resimleri
gosteren arag, gereg, televizyon ve basili yayinin bulunmadigi bir donemde, birkag
taneden fazla renkli resim gérmeden, siyah-beyaz, boyutu bilinmeyen bati sanat
tarihi resimlerine bakarak, ustalarin izinden gidilmis bir diinya olan Bati anlayisina
donik Turk resim sanatinin, bir blyutk dislince diinyasi, distnce tarihi icindeki
yerini evrensellestirilmeye calismasi ve bunu basarmasi hayranlik uyandiricidir.
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