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Oz: Bu calismada Ingmar Bergman'in inang Uclemesi’ndeki sessizlik olgusunu, sadece bir kisisel ice déniis araci olarak degil,
ayni zamanda politik bir alegori olarak yorumlamak amaglanmaktadir. Bu dogrultuda Uglemenin son filmi olan Sessizlik
(1963), tarihsel iletiminde ve seyirciyle karsilasmasinda, yeni yorumlar ve anlamlarla ortaya ¢ikan bir deneyimin parcasi ola-
rak gorulmekte, filmin degerlendirmesinde tek bir teorinin insasi takip edilmemekte, hermeneutik yontem referans alinarak
film yorumlama slrecine odaklaniimaktadir. Film sanat felsefesi perspektifinden, kiltirel, tarihsel ve sanatsal arka planiyla,
gorsel sembolleri ve kurgusal yapisiyla degerlendirilmistir. Bu degerlendirme neticesinde, filmin igine dogdugu kiltirin ve
zamanin; toplumun degerlerinin ve inanglarinin filme yansimalarinin izleri strilmustar. Bu baglamda, filmdeki sembolik un-
surlar ve anlati yapisi, ddnemin sosyo-kultirel ve tarihsel baglamiyla iliskilendirilerek analiz edilmistir.

Anahtar Sézclkler: Ingmar Bergman, inang Uglemesi, Hermeneutik, Sessizlik, Sessizligin Politikasl.

FROM THE PERSPECTIVE OF ART PHILOSOPHY FROM THE PERSPECTIVE OF ART
PHILOSOPHY, THE CRYSTAL FLOW OF TIME AND THE POLITICS OF SILENCE IN INGMAR
BERGMAN'S FILM THE SILENCE (1963)

Abstract: In this study, the phenomenon of silence in Ingmar Bergman's Faith Trilogy is aimed to be interpreted not only as a
form of personal introspection but also as a political allegory. In this context, the final film of the trilogy, The Silence (1963),
is regarded as part of an experience that emerges with new interpretations and meanings in its historical transmission and
encounter with the audience. In the evaluation of the film, the construction of a single theory is not pursued, instead, the
focus is placed on the process of interpreting the film by referencing the hermeneutic method. From the perspective of the
philosophy of art, the film's cultural, historical, and artistic background has been evaluated alongside its visual symbols and
narrative structure. As a result of this evaluation, it has been identified how the norms, values and beliefs of the culture and
time in which the film was made are reflected in the film. In this context, the symbolic elements and narrative structure of
the film have been analyzed in relation to the socio-cultural and historical context of the period.
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1. Girig

Sanatsal bir pratik olarak filmler disiincenin akiskan, ¢cok yénli ve dinamik dogasini ortaya gikarmaktadir. Ingmar
Bergman inang Uclemesi’nde de &zel yasamlar ile politik olaylar arasindaki kurgusal olgu, politik bir 6z barindir-
makta; eski ile yeninin, kisisel olanla politik olanin, 8zel meselelerle kamusal meselelerin arasindaki her tirden
ayrim ic ice gecmekte, sessizlikle olusturulan 6zgirlik alanlari yaratiimaktadir. Bergman’in bu calismanin ¢ikis
noktasini olusturan, inan¢ Uglemesi’nin son filmi olan Sessizlik'te aile ici otorite kaybinin veya otoriteye sahip
olmanin yarathg belirsizlik ve dehset anlarinin karakterlerin jestleri ve sessizlikleriyle pekistirildigi varsayilmak-
tadir. Otoritenin bu yeniimaji, politik veya kisisel hicbir varolus alaninin digerinden arinmis olmadigini; politik ve
kisisel olanin birlikte hareket ederek, es zamanli isledigini ve yikima ugradigini isaret etmektedir.

Bergman'in inang Uclemesi, Aynadaki Gibi (SGsom i en spegel, 1961) adli filmle baslar, ardindan Kis Isigi (Natt-
vardsgédsterna, 1962) ile devam eder ve Sessizlik (isvecce: Tystnaden, 1963) ile son bulur. Uglemede, insanin

vy

durumunun “belirsiz gercekligi’ni yansitmak icin benzer temalar islenmekte; insanin i¢sel bir déndsima ve “hi-
zaya gelme” sireci aktariimaktadir. Ug filmin (i¢ karakteri de baglantisizlik, trajik durum icindedir ve bu durum-
dan kurtulmaya calisirken ortaya c¢ikan cabalar, Ug film arasindaki ortakhigi vurgular. Diger karakterlerin trajik du-
rumu, bas karakterin durumuyla paralellik gosterir. Bergman, Aynadaki Gibi'de Tanri'yi arayan ve ruhsal sikintilar
yasayan Karin’in (Harriet Andersson) hikayesini aktarirken, Kis Isigi'nda ise papaz Thomas'in (Gunnar Bjornst-
rand) inanci sorgulayan hikayesi 6n plana cikarir, Sessizlik'te ise fiziksel olarak ¢oken iki geng kadinin icsel yolcu-

luguna odaklanir (Taylan, 1995, s. 6).

Bicim acisindan bu Ug film, Strindberg’in Oda Tiyatrosu terimiyle bilinen dramatik ydonteminin sinemaya uyarla-
nisini icermektedir. Ug filmde olaylar, birkac karakter arasinda, sinirli bir mekanda ve kisa bir zaman diliminde
gecer. Uclemenin ilk filmi olan Aynadaki Gibi (1961), Baltik Denizi’nin kiyisindaki adalardan birinde dért kisi ara-
sinda gegmektedir. Aynadaki Gibi filmine benzer sekilde ikinci film olan Kis Isigi (1963) filmi de, birkag kisi ara-
sinda gecmekte, isvec’te kirsalda, kiiciik bir kilisede papaz olan Tomas Ericsson'un (Gunnar Bjdrnstrand) varo-
lussal bir krizle ve Hristiyanligiyla basa ¢cikmasini merkeze almaktadir. Uglemenin son filmi olan Sessizlik (1963)
filmi ise bir tren ve neredeyse bos bir otelde dort kisi arasinda gecmektedir. 24 saatlik bir sinemasal zaman
dilimine sigdirilan filmlerde zaman, mekén ve eylem birligi mevcuttur. Bergman, bu Ug filmin bicimsel tanimini
yaparken “oda filmi” anlamina gelen “Kammerfilm”2 terimini kullanmistir (Taylan, 1995, s. 8). Bu baglamda Berg-
man’in inanc diger adiyla Oda Uclemesi ile eski Alman sinemasinin Kammerspiel tarzi arasinda derin bir baglanti
bulunur. Ug filmde de (i ya da dort karakter, trajedilerini yasadiklari siire boyunca diinyadan uzaklasmis, belirli
bir mekanda ve kisa bir zaman diliminde kapana kisilmis; yonetmen Kammerspiel 6rnekleri gibi celiskili 1sik oyun-
lari, bakislar, jestler ve mimiklerle duygu yogunlugunu aktarmaya ¢abalamistir.

Deleuze “zaman-imge”yi, ikinci Diinya Savas! sonrasi sinemada 6ne cikan bir egilim olarak, ardisik ya da krono-
lojik bir zaman yapisina bagli kalmayarak, izafi zamanin dolaysiz bir ifadesi olarak degerlendirir. Deleuze’e gore
“zaman-imge” sinemaya her zaman musallat olmus bir hayalettir ancak bu hayalet bedenini modern sinemada

2 Turkgeye “Oda Oyunu” olarak gevrilebilecek “Kammerspiel”, az sayida oyuncunun yer aldigi ve olay érgiistinden ziyade ruhbilimsel isleyis-
lerin ve yaratilan atmosferin 6n planda oldugu oyunlari tanimlamak igin kullanilan bir terimdir. 1920'lerde Alman sinemasinda, Max Rein-
hardt'in "kammerspiel" tiyatrosundan esinlenerek gelistirilmis, bunun yani sira disavurumcu filmlere bir tepki olarak ortaya ¢ikan sessiz film-
leri de ifade etmek igin kullaniimistir. Kammerspiel filmleri genellikle kasvetli ve karanlik sahneler igerir, dogal ve samimi bir atmosfer yaratir
ve psikolojik derinliklere odaklanir. Bu tir filmler, anlatimsal yonleriyle oyuncularin yiz ifadelerini, jestlerini ve davraniglarini 6ne ¢ikarmak-
tadir (Sualp, 1998, s. 2126).
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bulmustur. Modern sinemada zaman, harekete tabi degildir; aksine, zamanin kendisi dogrudan deneyimlenir ve
imgeler aracihgiyla ifade edilir (2021, s. 57, 58).

Modernizmin ilk donem filmleri klasik anlati filmleriyle sekil almissa da, Andras Kovacs'in “gec modern” olarak
nitelendirdigi donemde filmler tirlerin uylasimlariyla dogrudan iliskilendirilmeyecek sekilde sunulmustur (Ko-
vacs, 2010, s. 64). Bergman'in Sessizlik (1963) filmi de Kovacs’in “ge¢c modern” olarak tanimladigi sinemanin
bircok ozelligini tasimaktadir. Film, epizodik yapisi ve zamansal sinirlari belirsiz olay 6rgisiyle, izleyiciyi klasik
anlatinin gizgisel yapisindan uzaklastirir. Anlatida sik¢a kullanilan dusler, anilar ve fanteziler, karakterlerin zihinsel
durumlarina odaklanmayi mtimkun kilar. Ester’in i¢sel catismalari ve zihinsel diinyasi, filmin atmosferine hakim
olan 6zbilingli bir anlat diliyle aktarilir. Anlatisal stireklilikteki kopmalar ve olaylarin agiklamalarindaki parcali yapi,
filmin dramatik etkisini artirir. Film tesadif ve rastlantisal olaylarla sekillenen bir diinya tasvir ederken, karakter-
lerin iliskilerinde neden-sonug baglarinin gevsemesi, Bergman’in imgeleri gercekgi bir baglamdan ziyade simge-
sel anlamlar Gzerinden kurgulamasiyla belirginlesir.

Sessizlik filmi geleneksel anlati kaliplarini terk eden, dogrusal olmayan, nedensellikten bagimsiz bir anlati yapi-
sina sahiptir. Filmde coklu zaman ve mekan boyutlariig ice gecirilmekte, zamanin katmanl ve deneyimsel boyutu
one ¢ikarilmaktadir. Filmde olaylardan cok duygusal ve psikolojik derinlik, zamanin dogrusal bir akisindan ¢ok
déngusel ve belirsiz bir yapi 6n plandadir. iki kiz kardes arasindaki karmasik iliski, hem aile baglarinin hem de
insan iliskilerindeki derin iletisimsizlik problemini gdzler éniine serer. iletisim kurma cabasinin basarisizlig ve
yalnizlik, evrensel bir insan deneyimidir. Film, anlam arayisl, 6lim korkusu, cinsellik ve kimlik gibi bireyin temel
varolussal kaygilarini yansitmaktadir. Bu temalar, herhangi bir kiltlr ya da zamana 6zgi degildir; insan dogasina
6zgldir. Bu nedenle bu calismada zamansiz ve mekansiz bir anlati sunan 1963 yapimi Sessizlik filminin zaman,
mekan ve kiltlr engellerini asan evrensel bir dil olarak islev gordigl hipotezinden hareket edilmistir.

Bu arastirmanin problemi, Ingmar Bergman’in Sessizlik filminde Bergsoncu kronolojik olmayan kristal zamanin
politik ve kisisel boyutlarini nasil i¢ ice gecirdigini ve bu temalarin karakterlerin i¢sel diinyalariyla olan iliskisini
ortaya koymaktir. Bu ¢alismanin énemi, Bergman’in eserlerinde post-yapisalci bir perspektifin izlerini strerek,
filmlerdeki dramatik yontemlerin ve sembolik unsurlarin sosyo-kuiltirel ve tarihsel baglamlari nasil yansittgini
belirlemektir. Arastirmada yontem olarak film hermeneutigi kullaniimis ve bu yontemle Gglemenin son filmi olan
Sessizlik (1963) filmi analiz edilmistir.

2. Yontem

Film analizinde hermeneutik yontem, izleyicinin filmi anlama ve yorumlama slrecini vurgulamakta; izleyicinin
onyargisiz bir sekilde filme yaklasmasini ve kendi 6znel deneyimleriyle etkilesimde bulunmasini gerektirmekte-
dir. izleyici filmi kendi yasam deneyimleri, kiiltirel arka plant ile iliskilendirdigi varsayilmaktadir (Baracco, 2017,
s. 89).

Hermeneutik ydontemde Ricceur perspektifini benimseyen arastirmacilar, filmi bu kapsamda degerlendirmeye
calismis, terimi daha genis bir anlamda kullanarak filmi icine alan bir metin olarak distinmuslerdir (Baracco,
2017, s. 24). ilk asamada film, seyircisi tarafindan algilanmakta ve anlasilmaktadir. Bu asama, film seyircisinin
film dinyasinin 6nceden anlayisini, film dinyasina daldigi tanima ve film karsisinda aciklik durumunu icermek-
tedir. Ancak, bu anlayisin taninmasi gerceklesse bile, film her zaman yorumlama gerektirmektedir. Bu ikinci an,
seyirciyi filmden uzaklastirirken filme iliskin sosyal, kiltlrel ve tarihsel baglamlari disinmemizi saglamaktadir.
Ancak, Ricceur’ln belirttigi gibi, bu agiklama film yorumlama slrecinin son asamasi degildir. Analitik uzakhgina
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ragmen, film seyircisi yenilenmis bir anlayis igin film dinyasina geri donebilir. Bu Uglincl asama, filmi daha de-
rinlemesine anlamayi isaret etmekte ve onu zaten agiklanan ve tanimlanan parcalara bélmek yerine bitinli-
gine kulak vermektedir (Ricoeur, 1991, s. 87-88).

Bu baglamda hermeneutik film analizi, seyircinin filmi kendi bakis agisi ve deneyimleriyle etkilesime soktugu ve
film metnini kilturel ve tarihsel baglamiyla birlikte degerlendirdigi bir yaklasimdir. Bu yontem, filmi bir tir diya-
log olarak gorir ve seyircinin filmi anlama ve yorumlama slrecindeki 6znel katkisini vurgular. Hermeneutik yon-
teme Ricceurcu bir film yorumlama yaklasimi Ditte Friedman (2010) tarafindan gelistirilmistir. Friedman,
Ricceur’iin hermeneutigi tGzerinden film yorumbilimini ‘agiklama-anlama,” ‘sembol,” ‘metafor, ‘anlatt’” ve ‘hayal
glict’ olmak Uzere bes ana tema etrafinda sekillendirilmistir. Friedman’in bes temasi birbirini tamamlar ve filmi
iletisimsel ve sanatsal bir bitlin olarak gosterir. Bu bakis agisindan, Friedman, hermeneutigin sadece filmler hak-
kinda bilgi sahibi olmakla ilgili olmadigini, ayni zamanda filmlerin bizi etkilemesine izin vermenin de 6nemine
dikkat ceker (Friedman, 2010, s. 161).

Bu baglamda bu calisma Sessizlik filmindeki sanatsal materyalleri, icsel olarak goreceli ve baglamsal olarak ele
almakta; filmin tarihsel iletiminde ve seyirciyle karsilasmasinda, yeni yorumlar ve anlamlarla ortaya ¢ikan bir
deneyimin parcasi olarak gérmekte; filmin degerlendirmesinde tek bir teorinin insasi takip edilmemektedir. Bu
anlamda Sessizlik filmi kiltlrel, tarihsel ve sanatsal arka plani hermeneutik yontem ile incelenmis, filmdeki di-
yaloglar, gorsel semboller, kurgusal yapi ile birlikte degerlendirilmistir. Yalnizca film metni degil ayni zamanda
filmin yapildigi dénemin sosyal, kulttrel ve politik baglami da gbz 6ntinde bulundurulmus; filmin yapildig kiltu-
riin ve zamanin normlarinin, degerlerinin ve inanclarinin filmdeki yansimalari incelenmeye calisiimistir.

3. inang Uglemesi: Vitrinde Yasayan insanlar

GUraltaya ve goruntiyd kullanarak medyalasan sinemanin yikseliste oldugu yillarda, Bergman’in filmleri med-
yalasmis sinemaya bir baskaldiri gibidir. Politik olaylarin sonucu toplumsal kopusla yansitilir. Toplum, kendi var-
hgini tekrara borcludur. Toplumsallasma, bireyin tekrar yoluyla aliskanliklar edinerek zamanin akisina ve ginlik
rutine uyum saglamasiyla olusturdugu géz éniinde bulundurulursa inan¢ Uglemesi’nin (g filminde, toplumsal-
lasmayi basaramayan ve ginlik rutine ayak uyduramayan karakterlere yer verilmesi dikkat cekicidir.

Bergman’in ilk donem filmlerinde sinemada distinceye dayal bir belirlenmislik olusturarak bunu politik bir is-
levsellige donustlren yénetmen, kotllugl insanin icine, ruhuna ve niyetlerine yerlestirmistir (Kictkalkan ve Yil-
dirim, 2023, s. 19). Bergman’in sinema kitaplarinda alti déneme ayrilan filmografisinin icinde en cok ilk donem
filmleri “karamsar” olarak degerlendirilmektedir. ikinci Diinya Savas’nin ruhsal ve mekansal yikintilarini dene-
yimlemesi, yonetmenin sinemay!i varolussal bir ifade araci olarak kullanmasinin altinda yatan en ggcla itkidir
(Ekici, 2007, s. 242). Bergman sinemasi eskiyle yeninin, ideolojiyle distincenin, bilingle bilingdisinin, bilinglen-
meyle 6ncesinin ardisikhgini sunmaktadir. Karakterlerin yasami paralel ve kesisen sekanslar halinde orgitlene-
rek, bireyselden kolektife, kisiselden politige gecis saglar.

Bergman’in filmografisinde 1961-1963 vyillari arasinda cektigi tc¢ filim bulunur. 1957'de c¢ektigi Yedinci Miihiir
(Des Sjunde Inseglet) ve Yaban Cilekleri (Smult ronstdllet) sonra bir durgunluk dénemine giren yénetmen, inang
Uclemesi’nin ilki olan Aynadaki Gibi'yi (S6som i en spegel, 1961) cekmistir.

Aynadaki Gibi felaketle karsi karsiya kalan bir ailenin trajik seriivenini 24 saatlik zaman dilimine sigdirarak aktar-
maktadir. Olaylar, Baltik Denizi'nin bir kiyisindaki taslk bir adada gecer; bu ada ilk bakista bos gibi gériinse de
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aslinda soguk ve Urkdticd bir denizle gevrilidir. Filmdeki ana karakter Karin, ruhsal olarak ¢6kmus durumdadir.
Karin'in etrafinda, doktor olan kocasi Martin (Max von Sydow), kiiciik kardesi Minus (Lars Passgard) ve isvigre'den
yeni dénmus David (Gunnar Bjornstrand) gibi, geng kadinin trajedisine taniklik eder ve ortak olur. Filmin dramatik
yapisina uygun bir dekor kullanimi vardir. Issiz bir ada, soguk ve gri bir deniz, rizgar ve hiizinle yGkli bir gokyaza.
Melankolik gri tonlardaki bu gokylzi, yagan yagmurla birlikte denize karisiyor gibi gérintr (Taylan, 1995, s. 9).
Uglemenin ikinci filmi olan Kis Isig’nda (Nattvardsgdsterna, 1962) ise bas karakter rahip Thomas’in (Gunnar
Bjornstrand) kendisine mutlak bagli olan Marta (Ingrid Thulin) ile ve karisini kaybettikten sonra Tanri ile olan
iletisimsizliginin nedeni otoriteye olan inancin yitirilmesidir; Kis Isigi filminde isa'nin cektigi aci, Sessizlik'te (Tyst-
naden) Ester’in (Ingrid Thulin) acisina dénisiir ve modern bir isa figlirli ortaya cikar. insanin en cok yardima
ihtiyac duydugu, siginacak bir yer aradigl o son anda geriye kalan tek sey sessizliktir. Bu anlamda t¢lemede bag-
lantisizlik ve iletisimsizlik temasi incelikle islenmistir (Taylan, 1995, s. 8-10).

Ug filmde de Alman sinemasinin “Kammerspiel” érneklerinin izleri siiriiliir. Filmlerde yer, zaman ve aksiyon bii-
tinliglu bulunmaktadir. August Strindberg’in Oda Tiyatrosu'nun U¢ temel kurali; az sayida karakter, sinirh mekan
ve sinirli zamani kapsar. Bergman’in inang diger adiyla Oda Uglemesi de benzer sekilde birkag ana karakter ara-
sinda gecer, karakterler birbirleriyle catisir, karakterler dis diinyadan kopukturlar ve olaylar yirmi dort saat icinde
gerceklesir (Bergman, 1995, s. 8). Ug filmde de bas karakterler nevroz ve histeri icindeki insanlardir. inang Ucle-
mesi’nde glindelik hayatta bol bol konusan insanlara, gurilti ve gorintl bolluguna isyan eden mizansen ve ka-
rakterlerle karsilasilir. Hizla akip giden hayata, strekli degisen politik distinceleri disardan izleyen ve genel olarak
insanlik durumunu sorgulayan karakterlere rastlanir. Bergman’in inan¢ Uclemesi’nin énemli tematik 6gelerinden
biri de yakin plan kullanimidir. Filmlerde yizlerin detaylari, mimikler ve duygusal ifadeler, karakterlerin hayatin
hizli akisina karsi tepkisizliklerini yansitir.

4. “Sinematografi insan Yiiziidiir” 3

inang Uclemesi’'nde hiiziinlii bir gercekgilik ile sert bir bicimcilik arasinda karmasik bir kombinasyon hissedilir.
Sinematografik 6geler; isik, alan derinligini pekistiren yegane unsur karakterlerin jestleridir. Siklikla kullanilan
yakin planlar, betimlenen varolussal temanin geriliminin farkli anlarini gormeye, hissetmeye ve disiinmeye ne-
den olur. Sinematograf, hareketi ve gdstergelerin siiresini kaydeder. insanin organik ifade araclari olan jestler gibi
sinematograf da belli mekanlara adanmistir. Kamera sokaklara, meydanlara ve muhtelif tarihsel olaylarin gercek-
lestigi mekanlara girmistir. Kamera anlarin kodlandiklari yerleri kaydetmis ve filmin strekliligi icinde jestler de
anlarin iceriklerinden biri haline indirgenmistir. Bergman sinemasinda jestler ciplak bir angajman halinde seyir-
ciyi kiskirtmaktadir. Bu durum yakin plan cekimlerle yiz yize olustan kaynaklanir.

Deleuze’e gbre Bergman sinemasinda; ylzler hatiralarini birbirine aktarir, birbirlerini yakinsar ve karsilikli etkile-
simde bulunma egilimi sergilerler. insan yiziine yaklasma Bergman sinemasinin en ayirt edici dzelliklerinden
biridir (Deleuze, 2014, s. 135). Ornegin, Persona (1966) filminde karakterlerin zamanla birbirine benzeyen iki kisi
mi yoksa ikiye boltinen tek bir kisi mi oldugunu sormak anlamsizdir. Bergman sinemasinda yakin planlar, karak-
terlerin ylzlerini bireylesme ilkesinin hikminU yitirdigi bolgelere kadar iter. Yuzler birbirlerine benzedikleri igin
birbirlerine karismaz; iletisimlerini ve sosyallesmeleri yitirdikleri kadar bireysellesmelerini de yitirdiklerinden do-
lay1 birbirlerine karisirlar. Yakin planlar, iki karakteri birbirlerine yakinlastirmadigi gibi, bir bireyi ikiye de bélmez.
Yakin planlar, bireylesmeyi askiya alir. Bu sebeple ylzlere yapilan yakin planlar, bir karakterin parcasiyla 6tekinin
parcasini birlestirir. Bu noktada, ylzler bir duyguyu yansitmamakta, yalnizca sagir bir korku yasamaktadir.

3 Ingmar Bergman'in sinemaya, filmlerine ve yasama dair gérislerini aktardigi kitabin ismi.
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Yonetmen iki karakteri boslugun igine geker. Tek duygu olarak korku varken, yakin plan yiz hem yizin kendisi
hem de yUzln silinmesi anlamina gelir. Deleuze’e gore (2014, s. 136) Bergman sinemasinda yuzlerin yakin plan
cekimlerinin siklikla kullaniimasi duygulanim-imgeyi yogunlastirir; ikonu siler, yiizU, en az Samuel Beckett kadar
net bir bicimde tlketip ortadan kaldirir. Karakterlerin yakin plan ¢ekimlerinde éne ¢ikan mimik ve jestleri gibi
“sessizlik” olgusu da Bergman sinemasi icin tematik bir anahtardir.

5. Sessizligin Mekansal ve Anlamsal insalari

Turkcede oldugu gibi, pek cok dilde 'ses ¢ikarmak', 'sessiz kalmamak', 'susturulmak' gibi ifadeler, sesin politik bir
muhalefet potansiyeline isaret eder. Bu ifadeler, gliriltinin kendisinden ziyade, kimin tarafindan ve nasil kulla-
nildigini veya dayatildigini vurgular. Girulti tek bir anlama gelmez, cesitlidir. Guraltl s6zcigu, ilk anda imgele-
mimizde ylksek, dlizensiz, yadirgatici yani bir bicimde rahatsiz edici bir ses ortamini canlandirir. Gardltinin ko-
laylikla yapilan tanimi karsisinda sessizligin nerede konumlandirildigini belirlemek énemlidir. Bununla birlikte
sessizligi cogullukla, eylemle ve olusun ifadesi olarak disinmek mumkundur. Politik bir micadele araci olarak
sessizlik, glirtltt kadar hikimran olabilmektedir. Bu baglamda insanin kendi sesi dahil olmak Gzere herhangi bir
gurlltd rahatsiz edici olabiliyorken, bir ses ortaminin var edilmesiyle rastgele bir zaman ve mekanda yeniden
Uretilebiliyorken, bir baska deyisle ses ile yeni bir uzam yaratabiliyorken, “sessizligin aidiyeti nedir” sorusunu
sormak dnemlidir (Ogit, 2016).

Sinemada, ses kullanilarak mekani isaretlemek de mekan kurmanin baska bir yoludur. Ses araciligiyla cizilen si-
nirlar, ayni zamanda milkiyet ve giic iliskilerini de yansitabilmektedir. inang Uglemesi’nde mekan igindeki sessiz-
likle disarinin glirGltisi arasinda bicimsel bir etkilesim gorilmektedir. Sessizligin yarathig gerginlikten filmlerin
her aninda hissedilmistir.

1940l yillarda baslayan Bergman’in birinci ve ikinci donem filmlerinde savas sonrasinda etkisini kaybetmeyen
yikim, umutsuzluk temelinde ele alinmistir. inang Uclemesi, Bergman filmlerinin sordurdugu genel soruyu da
icerir: Herhangi bir seye inanmadan insanin iyiligine, topluma ve hatta kendine inanmadan yasam nasil devam
ettirilir? Bu sorunun cevabi olan varolussal bir rezonans?, fiziksel ve metafiziksel olarak kendimizde ve toplumda
umutsuz bir umut performansi ile birlikte yasayabilmeye calisan sessiz insanlarla birlikte ortaya ¢ikmistir. Politik
bir meselenin varligi fark edildiginde baskalarinin davasi karakterlerin kendi davasi olmaktan ¢ikmistir.

Sessizlik filmi, eve dénerken savasin esigindeki kurgusal bir Orta Avrupa Ulkesinden gecen iki kiz kardesin girift
iliskiler girdabina odaklanir. Anna (Gunnel Lindblom) karakteri, derin bir i¢csel catisma yasayan, karmasik ve duy-
gusal bir figirken kardesi Ester, entelektieldir ve mantigl temsil eder (Crowther, 1964, s. 2).

Film bir 6gle Uzeri sessizliginde baslamaktadir. Filmde zaman zaman gercekle dis arasinda gidip gelen bir at-
mosfer, seyirciyi olaylarin icine ceker ve onlara gizemli bir yolculuga c¢ikarir. Filmin baslangicinda bos ve sanki
gercek disi gibi gbriinen bir tren raylarin tzerinde kayip gitmektedir. Trenin bir kompartimaninda iki kiz kardes

4 Rezonans, 6zne ve diinyanin birbirine eristigi, birbirinin icinde eridigi bir diinya iliskisini kapsar. Bu tiirden bir diinya iliskisi akiskanlig sebe-
biyle donustlricl etkileri olan bir karsilik verme iliskisini ortaya ¢ikarir. Merleau-Ponty’ye gore, varolusumuz diinyada 6zne-nesne ikiliginden
dnce gelen bir bilme halini dogurur. Bu, bedenimizin diinya ile kurdugu iliskiden dogan temel bir bilgidir. Oznenin kendisini diinyadan uzak-
lastiran refleksif eylemi, sadece ayni 6znenin diinya ile i¢ ice gegmesiyle miimkiin olur. Ozne ile diinya arasindaki iliski, sadece bitincil bir
birlesim ya da mutlak bir ayriligin 6tesinde, karsilikli belirlenim ve kesisme olarak tanimlanabilir; bu, dlinya ile aramizda bir rezonans iligkisini
icerir (aktaran Direk, 2017).
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ve bir erkek cocuk (Johan) goriinir. Kompartiman hareketsizdir, sézi edilmeye deger bir eylem veya ses yoktur.
Var olan tek sey hareketsizlik ve sessizliktir. Anna, Ester ve Johan trenle hizla bilinmeyen bir yabanci tlkeyi gec-
mektedir. Bilinmeyen sehirde yolculuklarina ara verirler ve issiz bir otele yerlesirler. Her biri kendi diinyasina
cekilmis halde vakit éldururler. Dis dinya onlari hig etkilemez; ¢link onlar igin tek gecerli gercek kendiiglerinde,
ruhlarinda saklidir. ikisi de yalnizliga dayanamamakta ve aralarinda karsilikli bir anlasma yaratma, insancil iliskiler
kurma ihtiyaci hissetmektedir (Taylan, 1995, s. 11).

Sessizlik bir gerilemeyi, cekilmeyi, insanin kendisine dénistini anlatir. iletisimsizlik, filmin basinda tren caminda
belirsiz yazilarin yer almasi, konumun tam olarak anlasilamayan Timoka sehri, dilinin ne oldugu bilinmeyen otel
gorevlisi ve Anna'nin anlamadigi bir adamla yakinlasarak icini doktigu anlar gibi unsurlarla desteklenmistir. Bu
unsurlar, sessizlik ve anlasiimazlik temalarina yogunlasarak iletisimsizlik Gzerine kurulmus sessizligi ortaya gikar-
mistir. Timoka sehri, tarihsel bir zemin Gzerine kurulmustur. insanin kendi varolusuyla, diinyayla ve diger insan-
larla olan iletisimi kriz halindedir; bu durum, insanin ¢aresizce anlam arayisinin bir krizidir. Filmde bu durum
bilinmeyen dille kurulur. Savas sonrasinda insan konusmanin anlamsizligiyla yizlesmistir. Konusmak iki insan ara-
sindaki mesafeyi kapatan bir arag degildir. Filmde karakterlerin gerek kendi aralarinda gerekse de dis diinyayla
kopmus durumda olmalarinin sonucunda kacinilmaz olarak korkulan sey ortaya cikmistir: sevgisizlik. Filmde ses-
sizlikle birlikte derin bir sevgisizlik hissedilir. Bu duygusal bosluk, 6limin duyulamayan fisiltilarini agiga cikarir-
ken, insani kendi anlamsizhiglyla da ylzlestirir. Jestler, bu cizgide ilerleyerek sessizligin gerilimini sahneler.

6. Estetik ve Felsefi Katmanlar: Kronolojik Olmayan Zamanin Kristal Akisi

Modern sinema gercegi ve hareketi asmistir. imge dissalliktan kendi Gstiine déndigi ya da bir kivrim yarattig
zaman saf halde gerceklik kazanmaktadir (Deleuze, 2021, s. 55). Sinema karakterlerinin eylemleri ya da etkile-
simleri tepkiler olmaktan cok konusma eylemle ya da sessizlikle iliskilidir. Birbirlerinden ve kendilerinden uzak
bireyler sessiz bir eylem yaratmistir. Walter Benjamin’e gore savas sonrasi diinyanin arka sokaklarinda yirimek
bir sehirde bir ormanda kaybolur gibi kaybolmaya benzer. Bir meydanin tim yonlerini anlayabilmek icin, kisinin
o meydana dort farkli agidan gelmesi ve oradan dort farkli yonden ayrilmasi gerekir (Benjamin, 2009, s. 43).
Sessizlik filminde de zaman imge; aci, 6fke ve glcsizlik, “imge-olayl” kendiliginden ve dort koldan agiga cikarir.
Bu genisletilmis dram tek merkezcilikten ziyade coklugu beraberinde getirir. Her sahne acik birakilmis ve kendin-
den var olmustur. Savas sonrasinda adi bilinmeyen bir sehrin sessizligiyle, iki kadin ve bir cocuk ismi bilinmeyen
bir sehirde, ismi bilinmeyen bir otelde konaklamak durumunda kalmislardir.

Filmde gelecekteki olasiligin gercek anlamini saglayan nive figir olarak cocuga (Johan) yer verilmistir. Johan
(Jorgen Lindstrom) uzun uzadiya otel koridorlarini kesfederken Rubens’in bir tablosuyla da karsilasir. Tabloda
sevgiye a¢ vahsi bir figlir bulunmaktadir. Rubens’in tablosunu merakla inceleyen Johan, koridorda clicelere rast-
lar. Onlarin odasina girip konusarak dillerini anlamadigi clicelere “ates eder”. Bilmedigimiz, tanimadigimizdan
korkar, onu tehdit olarak goririz. Johan da dilini bilmedigi insanlara silah dogrultarak, iletisimsizligin dogurdugu
ofkesini disavurmaktadir. Cocuk tanistigi cliceyle birden otelin bitiin o kasvetli havasindan siyrilarak bir sirk kum-
panyasinin icine diismustir. iki kiz kardesin sessiz ve kopuk iliskisinin orta yerinde hayatin giiliing tarafini aciga
cikaran karnavalesk bir “ara”ya gecis yapilir. Bu sahneler Jean-Luc Godard’in teknigi gibi filmin bir “ara” sidir,
“konu dis1” durum olarak filmin mizanseniyle olusturulan kasvetli atmosferle tam bir tezatlik icindedir. Konudan
bu sekilde sapma bizi farkl bir dizleme gotirir, bu karsilasma sahnesiyle filmin cercevesine bir “yarik” acilmis
olur.
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Johan’a benzer bir cocuk figiiriine Sessizlik’ten bir yil 6nce cekilen Andrey Tarkovski'nin lvan’in Cocuklugu (lva-
novo Detstvo, 1962) filminde rastlanir. Baskalarinin gérmezden geldigi mekanlar Ivan ve Johan'in rotasini belir-
lemistir. Yvette Biro’ya gore dismus bir cantadan dagilanlari toplamak' ile 'bir cocugun kaderi tzerine yapilan
onemli bir tartisma’, agirlik veya sire agisindan farklilik géostermemektedir (Biro, 2011, s. 108, 109). Ivan’n
Cocuklugu’'nda (1962) Tarkovski, hizli sahne gecisleri kullanmistir. lvan’in gbziinden savas gercekligini ele almistir.
Sessizlik'te de Johan savas imgelerini disle i¢ ice gecirmis pesi sira akan tanklari hayranlikla izlemistir. ivan’in
Cocuklugu’'nda Kizil Ordu’yu Berlin’de temsil eden dis-gerceklik sentezinin bir benzerine Sessizlik’te rastlanir.
Ivan’in Cocuklugu’nda her seyi kusatan ormanin tekinsizligi, labirent benzeri patikalari, Sessizlik’in koridorlarina
benzemektedir. lvan gibi Johan da kendisini bu tekinsizlik mekanlarinda savas sonrasi bir zamansizlik ortaminda
akip giden yol imgesine teslim etmislerdir. Savas sonrasi gerceklik algisinin gecmise ve gecmiste yasananlardan
bagimsiz olarak yaratmak mimkin degildir.

Sessizlik’'te anlatisal belirsizlik ve nedensel bir muglaklik savas imajlariyla desteklenir. Filmde gerceklik algisi dis-
lerle kesilir. Bir cocugun yitik mutlulugu, siddete olan egilimi ve sessizligi iki kadin arasindaki gerginlige karismistir.
Sessizlik’te jest uyaricilari ve bu uyaricilarin zamansal katmanlari, toplumla uzlasma amaciyla takinilan maskenin,
toplumun gecmisten gelen kan doken dogasini 6rtmeye yetemeyecekleri, tarihsel gerceklikler tizerine distn-
dirtmektedir. Film sembolik kiriimalara sahip ¢cok az sozll bir savas sonrasi filmidir. Bergman iki karakterin de i¢
distsint tarihsel gerceklik icinde hissettirmektedir. Film, Bati dislincesinin 6limcil bir hastaliga yakalanarak
otoritesini kaybetmesi ve 6lime terk edilmesinin tezahUrlyle politik bir meseleye temas etmistir.

20. yuzyilin 6nde gelen filozoflarindan Ludwig Wittgeinstein’in Tractatus Logico-Philosophicus (1921-2013) ya-
pitt disiinmeye ya da daha ¢ok dislncelerin dile getirilisine bir sinir cizmek istercesine serimlenmistir. Disln-
ceye bir sinir koyabilmek icin, bu sinirin her iki tarafini da kavrayabilmek, yani distintlmesi mimkin olmayani
da disUnebilmek gereklidir. Bu baglamda, sinir sadece dilin iginde ¢izilebilir ve sinirin 6tesinde kalan her sey
tamamen anlamsiz olur (Wittgenstein, 2013, s. 11). Wittgenstein’in belirttigi gibi, “dilimizin sinirlari, dinyamizin
sinirlart” ise, 6limun (ve yasamin) anlami da bu sinirlarin disinda olmalidir. Tractatus’ta bu disince su sekilde
yer alir: Dinyanin anlamini onun disinda aramak gerekir (Wittgenstein, 2013, s. 167).

Bu baglamda Sessizlik filminde 6limU anlamlandirma gabasinin ardinda yatan temel gereksinim, 6limu degil
yasami anlamlandirabilmektir. Filmde clrime icindeki bir toplumun ideolojisini yansithgl savas sonrasi umut-
suzluk ve i¢csel micadelelerin siddeti aktarilmistir. Sessizlik olgusu filmin ortaya ciktigi arka plana dogrudan isaret
ederek bu filmlerin tarihsel ve toplumsal gerceklikle iliski kurma tarzlarina Deleuzyen bir ifadeyle “kristal” bir
egilim yuklenmistir. Deleuze'ln “kristal zaman” kavrami, ge¢mis, simdi ve gelecegin ig ice gectigi ve birbirinden
ayrilmadigi bir zaman anlayisini temsil eder. Klasik anlayista zaman dogrusal ve kesintili olarak algilanirken, kristal
zamanda bu ayrimlar ortadan kalkar ve zaman bir bitin olarak ele alinir. Zaman, imgelerin muhtelif sunum bi-
cimlerini belirleyen zaman gostergeleriyle iliskilidir. ilk olarak, zamanin diizeni 6nemlidir: Bu diizen sadece ardi-
sikliktan ibaret degildir. Topolojik veya kuantum mekanigi altinda, zamanin icsel iliskilerini icerir. ilk zaman gos-
tergesinde iki ana figr bulunur: Gegmisin katmanlarinin bir arada varligi ve bu katmanlarin topolojik donisimd,
kisisel bellegin evrensel bir bellege donisimind ifade eder. Burada artik, kristal-imgeyi tanimlayan gercek ile
hayal arasindaki farktan ziyade, dogrudan zaman-imgeyi ilgilendiren alternatif gecmis katmanlari arasindaki be-
lirsizlik ve simdi anilari arasindaki aciklanamayan farklardir. Konu, artik gercek ile hayali arasindaki iliskiyle ilgili
degildir, gercek ile sahte arasindaki iliskiyle ilgilidir (Deleuze, 2021, s. 334).

Sessizlik filmi, kristal bir zaman akisi icinde, bilinmeyen bir tlkede ve bilinmeyen bir zamanda-sahte bir diinyada-
bir gin gecirmek zorunda kalan bir ailenin, kendi dillerinin 6tesinde, hatta dilin kendisinin 6tesinde distinmenin
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nasll bir sey olabilecegine dair ipuglari barindirir. Ester’in dinyadan duydugu korku, 6fke ve kurbanlk hissi, geri
dondirilemez olani geri getirmeyi isteyen ve gelecege bakma fikrine katlanamayan; bu dilegi gerceklestirecek
yeterli arzu, inang ve yetenekten yoksun kalmis bir varliga déonismesine neden olmustur. Ne bir entelektiel
olarak Gglncu dinya Ulkesindeki mahvolmus bir hayata Gztlmek, ne de bilmedigi bir Glke de kendini emniyete
almak derdindedir. Bu baglamda film yasi manipUle etmeye calisan ikiyizIi bir uzlasma siyasetinin, toplum kendi
yaralarini saramazken, zamanin yaralari saracagi aldatmasina karsi, kendi tek hayatini yok eden insanlarin psisik
cekismeleri tizerine yogunlasmistr.

Bergson'a gore sinema, bir zihinsel etkinlik olarak tarih gibi bir imgedir; ¢clink varhgi kendisi tarafindan gérintr
kilinir (Bergson, 2007, s. 118). Bergson’un temel kavramlarindan de kronolojik olmayan, hafiza zamandir. Krono-
lojik olmayan “kristal” zaman 6znelligimizde yakaladigimiz, onun bize degil bizim ona bagli oldugumuz dissal olan
bir zamandir. Bergson’a gore biling, dis diinyanin kendine uygun bir sekilde diizenlenmesine izin veren, kronolojik
olmayan bir durumdan digerine gecisi mimkun kilar. Deleuze, Bergson’un kronolojik olarak ilerlemeyen dis za-
man anlayisiyla sinema arasinda kurdugu iliskide, sinemayi bu zamanin kesitlerini ve parcalarini elde eden bir
kartografik etkinlik olarak degerlendirir (aktaran Sitcl, 2005, s. 147). Sessizlik, belirli bir dizeni takip etmez;
zaman bolinemez. Yakin ve uzak gecmisteki olaylar, siyah beyaz savas imgeleriyle pesi sira sunulur. Ayriliklar ve
karsilasmalar arasinda belirgin bir rasyonel bag bulunmaz. Filmin tim izlegi Bergsoncu anlamda strekli bir akis
halindedir ve bu akisin yogunlugu riyalarin dogasini yansitir. Farkli yerler ve zamanlar arasindaki diizensiz sigra-
yislar, Sessizlik'teki gibi labirenti andiran koridorlar ve evin kasvetli ici baslica mekanlardir. Sessizlik'te gocugun
durumu daha ¢ok hafiza-zamanin kristal dogasinin bir oyunudur.

Filmde gerilim, gorinir sozIU dinya ile gdriinmez sessiz diinya arasindaki karsithktan kaynaklanmaktadir. Filmde
ayrica dinyayi kaplayan sessizlik sarmali hissedilir. Oda sessizdir. Koridorlar sessizdir. Karakterler sessizce aci ¢e-
ker. Bir ses ortaminin var edilmesiyle herhangi bir zaman ve mekan yeniden Uretilebiliyorken, bir baska deyisle
ses ile yeni bir uzam yaratabiliyorken, film sessizligin aidiyetini sorgulatmaktadir.

Karakterlerin bir gegmisi yok gibidir, nereden gelip nereye gittikleri bilinmemektedir. Film trende baslar ve trende
biter. Evden ayrilis, donUs, ev arayisi, evsizlik ve kimliksizlik, coklu evlilikler, eve ve yuvaya yonelik ic tehditler
icerir. iki kardesin arasindaki iletisim sorunu ¢éziilmez ve sessizlikte birakilir. Karakterlerdeki arzunun sirekliligi
baskasinin 6z yikimina, acisina baghdir. Karakterler, stirekli bir “felaket” istencinin pesindedirler; daha ¢ok felaket
gordikee iclerindeki siddet arzusu artmaktadir. Film slresi boyunca sadece Ug kisinin fisiltilari duyulur. Filmde
diger insanlarla iliski kurmakta zorlanan ve yasamina anlam ytklemekte gliclik ceken, sevgisizlik ve iletisimsizlik
icinde cirpian bireyin yalnizhgi, mutsuzlugu ve duygusal karmasasi ele alinir. Yabanci bir Ulkede, dis dinyayla
hicbir bagi olmayan ve tamamen yalniz kalmis Ug kisinin gecirdigi saatler ve dakikalar boyunca aralarindaki geri-
lim, sessizlikten kaynaklanmaktadir. Filmdeki gerilim unsuru, bilmedikleri bir sehirde bilmedikleri dilden konugan
insanlarin olmasindan degil, ayni dilden konusan Gg kisinin birbirlerini anlamamasindan kaynaklanmaktadir.

Filmde kisilerin dis dtnya ile iliskileri yoktur. Bulunduklari sehrin ismini soran Johan’a Ester, Timoka cevabini verir.
Timoka Estoncada “celladina bagli/celladina ait” anlamina gelmektedir. Bergman, Timoka'da konusulan yapay
dili gelistirmistir (Gado, 1986; Gervais, 2001). Ester, bilmedigi bir sehirdeki otel odasinda, yalniz basina 6lime
terk edilir. ikinci Diinya Savasl, niikleer silahlar ve tim diinyayi saracak endiseler, teknolojinin ilerlemesiyle bera-
ber insanlari gelisim ve gelecek kavramlari Gzerine dlisiinmeye yoneltir.

Filmin basinda, cocuk vagonunun penceresinden giinesin dogusunu izlerken, gittikleri Glkenin yabanci, anlaya-
madigl ve anlam veremedigi bir dilde konusan gorevlilerin seslerini isitir. Yalnizca isitir, isittigini anlamaz. Tam o
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anda tren karanlik bir tlnele girer. Film boyunca cam acildiginda, sokaktan gelen seslere maruz kalindiginda ya
da trende bir giriltd duyuldugunda, otel odasinda, Ug kisi arasinda derin bir sessizlik vardir. Bu ylizden oda
icindeki en ufak bir ses bile (saat sesi, vantilator sesi) Ester’i rahatsiz eder, nesnelerin sesleri 6lime yaklasan
Ester’in farkh formdaki ¢ighklari gibidir. Bu anlamda Sessizlik, segici bir ses kullanimina sahip bir filmdir. Otel
odasina disaridan hicbir ses girmez, yalnizca tanklarin ve ucaklarin sesleri duyulur; pencere acildiginda ise so-
kaktan gelen tim sesler duyulur. Uzun uzun duyulan saat sesi, sessizlik icinde siddeti ve psikolojik gerilimi arttirir.
Uc karakter bilmedikleri sehirde yalnizca isitirler, isittiklerini anlamazlar. Bilinmeyen sehirde konusulan dil, daha
cok yeni dogmus bir bebegin kekemelerini andirir. Otel gorevlisini disiindiigiimiizde isvecce bilmemektedir, in-
gilizce bilmemektedir. Kullanilan dil jeste dayal bir dildir.

Dilini bilmedikleri bu tlkede g kisi yalnizca trendeyken degil, bilmedikleri sehirdeki giindelik hayatin her aninda
hayati disaridan seyreder konumdadirlar. Ester, glindelik hayatla kaynasmak yerine, ondan uzaklasmistir; sanki
vitrinde sergilenen esyalara bakar gibi disariy seyretmektedir. Dis diinya ile arasinda asiimaz bir mesafe bulun-
maktadir. Dilini bilmedigi bu Glkede, hem trende hem de otel odasinda, akip giden hayati camin ardindan seyre-
der. Ester, uzaktan, giivenli bir mesafeden dis dlinyayla iletisim kurma ¢abasinda bulunmaz; yataginda icgkisi, si-
garasl ve kitaplariyla mesgulken disariya karsi baglantisizligini korur.

Filmin basinda Johan trenin camindan bakarken akip giden tanklari gorir ve biydlenir. Vitrinde yasayan, camdan
bakan insanlaricin tank figliri zamanin ve mekanin kusatmasidir. Ester, pencereden sokagi izlerken, tankin fallik
bir imge olarak varligina sahit olur. Yalniz ve soguk bir sekilde kendi icine ¢ekilmis ve gegcmiste incinmis Ester'in
cinsel bastirilmisligina karsli, tank kiskirtict bir sembol olarak algilanir. Ester, nesnelerle insanlarla kisacasi diinya
ile ilgili degildir. Bilinmeyen sehrin sokaklarindan gecen bir tank vardir. Vitrinde yasayan Ester tanki gorir, duyar
tepki vermez, yalnizca seyreder.

Hayata tutunamadigi her halinden belli olan Ester, &fori olarak adlandirdigi rahatsizligina ve strekli kstirmesine
ragmen olimunU hizlandirma arzusunda gibi siirekli alkol ve sigara tiketmektedir. Camus’nln Sisifos Séyleni’nin
ilk cimlesi olan “hakiki tek bir felsefi sorun vardir; intihar. Hayatin yasamaya deger olup olmadigl” (1997, s. 15).
Ester icin 6lim, Anna’nin nefretiyle birlikte, yaklasmaya baslamistir. Korkunc kabuslar gorerek sayiklayan Ester,
rahat uyuyamamakta, dinsel olmayan bir manastir yasami sirdirmektedir. Kardesi Anna ise zith olarak dilini
bilmedigi bir Glkede bulunmaktadir ama cinsel arzulariyla bu engeli asmaya kararlidir.

Ayni dili konusan iki kardesin birbirini anlamadigi ve bunun hizlinli oldugu, ayni dili konusmayan iki sevgilinin
(Anna ve sevgilisi) birbirini anlamadigi ve bunun giizel oldugu, ayni dili konusmayan iki yabancinin (Ester’le otel
gorevlisinin) anlasabildigi gorilir. insanlarin sorunu aslinda iletisimsizlik degil, sessizliktir. Filmde insani yaralayan
dil degil, sessizliktir. Filmin sonunda Ester, acilar icindeyken Johan’a mektup yazar. Mektubun bashg “yabanci
dilde kelimeler”dir. Dilin adi yoktur. Dil hep yabancidir. Ester’in Johan’a verdigi mektup umudu simgeler gibidir.
Filmin sonunda cocuk bir iletisimin olanakliligi olarak gériiniir. insan hayatinda cesitli davranislar dener, cesitli
politik dusiinceleri benimser ama zamanla hepsini anlamsiz bulur. Ruhlarin ve anilarin arasinda ihtiyatli davran-

»ou

mak gerekir. “Tum bu konusmalar anlamsiz. Bana yazacak bir seyler verin.” “Yabanci dilde kelimeler” diye bir
baslik altina sadece "ruh" yazar. Anlariz ki tek basina beden ya da akil yeterli degildir, iki kiz kardes birbirlerinden
cok, ruha muhtactir. Sessiz gelen misafir, sessiz giden yolcuya dénisir. Beden ve aklin ruh ile bitinlesmesini,
filmin sonunda dogru iletisimin saglanmasiyla mimkin olur. Johan’in elindeki mektubu okumasi ve Anna’nin

mektuba bakmasi ile filmin sonunda anne cocuk arasinda nihai ama yitik bir iletisim kurulur.
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7. Sonug

Sessizlik hizla akip giden hayata, strekli degisen politik disiinceleri vitrinden izleyen ve genel olarak insanhk
durumunu sorgulayan bir filmdir. Her s6z basitlestirilmis veya kabalastirilmis olarak dolasimin bir parcasi, soz
iktidarin ve kitlelerin isgali altindayken “sessizlik, zihindeki cagrisimlari, imgeleri gizli kalacak, yazarin ve okurun
suskunluguna denk disecek bir metin; tereddit, feragat ve bir kifur olarak Gtopyadir” (Ergliden, 2009, s. 54).

Sessizligin politik kullanimi, filmin atmosferi ve sinematografisiyle desteklenmektedir. Otelin bos koridorlari, ken-
tin sessiz sokaklari ve karakterlerin ic dinyalarina dair uzun, sessiz sahneler, seyirciye strekli bir baski ve izolas-
yon hissi verir. Bu durum, soguk savasin getirdigi paranoya ve givensizlik ortamini yansitmaktadir. Bergman, bu
sessizligi sadece bir atmosfer unsuru olarak degil, ayni zamanda politik bir arag olarak kullanarak, bireylerin top-
lumsal ve politik sistemler altinda nasil ezildiklerini ve sessizlestirildiklerini etkileyici bir sekilde aktarmaktadir.
Sessizlik olgusu, ben’in hayata dair anlam arama cabasini ve kendi hicligi karsisindaki kaygisini en u¢ noktaya
tagimaktadir. Bu dogrultuda filmde bilinmeyen bir sehirde bilinmeyen bir dilin konusuluyor olmasinin, karakter-
lerin daha da izole hissetmelerine neden oldugu; bilinmeyen dilin, bir ulusun politik sinirlarini temsil ettigi; ka-
rakterlerin birbirleriyle iletisim kuramamasinin, ayni zamanda farkl kilturler ve ideolojiler arasinda yasanan bi-
yUk 6lcekli bir anlasmazligin mikro kozmosu oldugu sonucu cikariimistir.

Sessizligin yasadisi olma olasiligl, icinde sakladigi seyin tanimlanamaz, tarafsiz ve dolayisiyla trkitict olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Olim sessizdir, aci sessizdir. Filmde insanin insan karsisindaki otorite kaybi 6lim figi-
rinde temsil edilmistir. Ester filmin sonunda yalniz basina 6lmek istemez: “Tanrim yalnizlik ve aci igcinde dlecek
kadar ne yaptim?” diye sorar. Ester ve Anna, savas sonrasi zaman duygusu altist olmus, hicbir anin digerine
baglanmadigl kristal bir zamanda hayatta kalmaya calisan; tim sessizligiyle, savas alanlarinda, askeri merkez-
lerde, dort bir yani tankla ¢evrilmis tGglinci dinya Ulkelerinde her taraftan burgacglanarak insanin kendisini vuran
tarihin karanhginda, akisin disinda ama yine de “6zgir” modern insani modelini temsil etmektedir. Sessizin, he-
niz konusmayanin, konusma imkani olmayanin, “sessizin payina” el konmustur. Geriye insan, tarihin kendinden
caldigi insani payi geri alabilir mi sorusu kalmistir.
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