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Oz: “Bedensiz gdz” imgesinin eserin temel konusu olarak sunuldugu sanatsal ifadelerin incelendigi bu makalede bedensiz
gbz imgesi, sanat ile “bakis fenomenolojisi” arasindaki iliski baglaminda ele alinmaktadir. Arastirmadaki eserler, fenomenoloji
okulunun kurucusu Husserl'in “seylerin kendisine dénme” c¢agrisini, kendilerine 6zgl “varlik” tanimlamalari ¢ergevesinde
doénustirerek sanat eserinin ontolojisine gegen Heidegger ve Merleau-Ponty’nin gérusleri baglaminda incelenmistir. Sanatsal
deneyimde fenomenolojik eylem, sanat eserinin sundugu dinyaya yonelmektir; dolayisiyla “bakis” olgusu ile dogrudan ilis-
kilidir. Sanatgi ve izleyicinin bakisina ek olarak “sanat ve bakis” iliskisinde bedensiz gbz imgesi, Gglinci bir yol agmaktadir. Zira
sanatsal pratigin temel konusu bedensiz gbz imgesi olarak verildiginde bu imgenin kendine 6zgl bir “bakis fenomeni” ortaya
koydugu gorilmektedir. Bu baglamda “bedensiz géz imgesine ait bakis” da algi nesnesi haline gelmektedir. Bakis olgusunun
benzersiz, deneyimsel bir gondergesi oldugu gorisinden hareketle her biri benzersiz bir goriinim sunan gbz imgelerini al-
gilama ve anlamlandirma siregleri, bu gézlere ait bakisa iliskin fenomenolojik tanimlamadan beslenmektedir. Makale 6rnek-
lerle bu konuyu irdelemektedir.

Anahtar Sézciikler: Sanat eseri, Fenomenoloji, Bedensiz g&z, Bakis fenomeni, imge.

THE PHENOMENOLOGY OF THE GAZE: EXPLORING THE 'DISEMBODIED EYE' IMAGE IN
ARTISTIC EXPRESSION

Abstract: This article delves into artworks where the "disembodied eye" serves as a central theme, exploring its significance
within the context of the connection between art and the "phenomenology of gaze". The artworks discussed in the article
are examined through the lenses of Heidegger and Merleau-Ponty, who reinterpreted Husserl's notion of "back to the things
themselves" by delving into the ontology of artworks within their own ontological frameworks of "being". In artistic expe-
rience, phenomenological action is turning towards the world presented by the artwork, directly related with the phenome-
non of "gaze". In addition to the artist's and viewer's gaze, the gaze within eye imagery offers a third perspective on the
relationship between "art and gaze". When the disembodied eye image is posited as the primary subject matter of artistic
practice, it is apparent that this image exhibits a unique "gaze phenomenon". In this context, the "gaze of the disembodied
eye image" also becomes an object of perception. Based on the understanding that the act of seeing is a distinct, experiential
reference, the ways we perceive and make sense of eye images, each with its unique appearance, benefits from the pheno-
menological understanding of the gaze associated with those eyes. The article investigates this subject matter with illustrative
examples.
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1. Girig

Gorme duyusu algilanabilir bir dis diinya insa eder. Bir doga manzarasi karsisinda bulutlari, daglari, kuslari, agac-
lari gormek saglikli bir gz icin cabasiz gerceklesmektedir. Ancak ucan kuslarin kirlangi¢ oldugunu, agaglardan
bazilarinin sedir oldugunu fark etmek icin ayrica gosterilen ¢abadan s6z edilebilir. Gorilen alana iliskin bilgiyi
artirmak icin zamana ihtiyag vardir. Sanatsal deneyimde benzer bicimde bir yagliboya resmin meyvelerden olus-
tugu gorilse de resimdeki meyvelerin arasina konmus bir gicegi fark etmek, bu cicegin bir papatya oldugunu
tanimak bakan géziin eser Uizerinde gecirdigi zaman ile iliskilidir. izleyicinin bakisinin niteligi bir sanat eserinin
0zUnd algilama ve eseri anlamlandirma siirecine dogrudan etki eder. Bu etkisi baglaminda bakis olgusunun sanat
ile olan iliskisi fenomenolojinin (gdriingl bilimi) alanina girer.

Alman filozof ve fenomenolog Edmund Husserl’in kurucusu oldugu, 20. yizyll felsefesini derinden etkileyen fe-
nomenoloji (phenomenology) “géringl bilimi” olarak da literatlre gecmistir. Gazeteci ve ¢evirmen Turhan ligaz,
(1945-2010) Fransiz disUnur Jean-Paul Sartre’in (1905-1980) Varlik ve Higlik kitabinin gevirisine iliskin notla-
rinda, dili arindirmak adina birtakim bilimsel/felsefi kavramlari Turkcelestirmenin dogru olmadigina vurgu yapar
ve fenomen sozcliglni gériingi olarak cevirmeyi dogru bulmadigini belirtir. Fenomenin, yalnizca duyu organlari
aracilidiyla bilince yansiyan bir gorint olmadiginin altini gizer. Husserl’in 6grencisi Alman filozof Martin Heideg-
ger (1889-1976) ile Sartre’in fenomenolojiye verdigi anlam icinde fenomen kendini gbstermeyen, geride duran,
“olan”in onun araciligiyla kendini gosterdigi sey olarak ortaya cikar. Dinyaya iliskin disincelerin algida sekillen-
digi gorisinden hareketle, felsefi baglamda duyularla algilanan her sey, her olgu ve her olay “fenomen” (phe-
nomenon) olarak ifade edilebilir. Sartre, fenomenin nasilsa dyle incelenip betimlenebilecegini, ¢linkl kesinlikle
kendi kendinin gostergesi oldugunu 6ne surer (2014, s. 20). “Duyular araciliglyla bilgilenmek” olarak ifade ettigi
sanat eserinin ise bir disince, bir fikir olarak “zihinde donmus haldeki ortaya ¢ikis minasebeti” olduguna dikkat
ceker (2014, s. 716). Bu acgidan her bir sanat pratiginin fenomenal bir varlik sundugu soylenebilir. Nitekim feno-
menal varlik Sartre’in felsefesinde “kendini ifsa edislerin, tezahir edislerin birbirine iyice baglanmis dizisinden
baska bir sey degildir” (2014, s. 21).

Sanat ve fenomenoloji arasindaki iliski kapsaminda ortaya koydugu yenilikgi gérUsleri ile bilinen Fransiz fenome-
nolog Maurice Merleau-Ponty’e (1908-1961) gore bir ressam resim yaparken “goérisin biyusel bir kuramini
uygulamaktadir” (2016, s. 39). Fransiz psikanalist Jacques Lacan’in (1901-1981) ifadesiyle sanat, merkezinde
bakis olan bir seyin faaliyete gecirilmesidir (1998, s. 100). Sanat eseri hangi malzemeyle Uretilmis ve eserin ko-
nusu ne olursa olsun sanatgl yasayan dinyada duyumsadigina bicim vermektedir. Sanatin tarihsel stirecinde or-
taya ¢ikan yonelimler ve Uretimdeki sanatsal gesitlilige bagl olarak her bir sanatsal ifade, izleyiciyi kendine 6zgi
bedensel bir etkilesime, algisal bir deneyime acar. Ancak sanatsal deneyimin batin iceriklerinin bigim, renk,
derinlik ve nitelik kazanmasinda gérme duyusu belirleyicidir. Zira gérme, dogrudan algilanabilir bir dis dinya insa
eder ve gozi gerceklige bakmaya mecbur birakir. Dolayisiyla bakis fenomeni sanatin algisal deneyiminde énemli
bir unsurdur. Bu baglamda sanat eserinin konusu yalnizca “bedensiz gbz imgesi” oldugunda bu eserin fenome-
nolojisine iliskin neler sdylenebilir? Bedensiz gbz imgesi bu acidan ele alindiginda sanat eseri ve bakis fenomeni
iliskisinde Uglncl bir yol agmaktadir.

2. Sanat ve Fenomenoloji

Merleau-Ponty’nin 1945 yilinda yayimlanan ve bazi kaynaklarda basyapiti olarak degerlendirilen eseri Alginin
Fenomenolojisi, (La Phénoménologie de la Perception) Sartre’in Varlik ve Hiclik'inden (L'Etre et le néant: Essai
d'ontologie phénoménologique 1943) sonra, Fransa’da fenomenolojinin ikinci manifestosu olarak kabul edilir.
Merleau-Ponty bu arastirmasinda bir vicut fenomenolojisinin izlerini slrer, bu baglamda algi ile elde edilen
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anlamin vicut ve dinya ile iliskisini betimleyen yeni bir biling ve refleksiyon teorisi ortaya ¢ikarir. Merleau-Ponty,
Husserl fenomenolojisine iliskin elestirel distincelerine ek olarak, fenomenolojiyi sanatsal zeminde ele alir. Mer-
leau-Ponty’nin logos ve gorinirlik arasindaki iliskiye olan sorgulamasini ayirt edici kilan, sanat eserinden ziyade,
algi ve duyumsamaya (aisthesis) verdigi ayricaliktir. Logos (s6z) ve gorundirlik arasindaki iliskiyi resim Gzerinden
sorgular. Fransiz post-empresyonist ressam Paul Cézanne’in (1839-1906) Merleau-Ponty fenomenolojisinde bu
baglamda ayricalikh bir yer tuttugunu séylemek mimkindur. Fransiz filozofa gére énceden var olan tek logos
bizatihi diinyadir, felsefe ise bu tamamlanmis dinyayi btinlestirmek ve disinmek icin logosu yeniden ele alma
edimidir. Bu noktada “dogum halindeki logos” ifadesi ortaya ¢ikar. Merleau-Ponty fenomenolojisi dogum halin-
deki logosa taniklik etmek ve dogmakta olan anlami kavramak icin resme yonelir. Clinki Cézanne’in sanati, do-
gum halindeki logosun fenomenal vechelerini olabildigince somut bicimde ortaya koymaktadir ve klasik feno-
menolojinin ifade olanaklarini asan varhigi ilgilendirir (San, 2016, s. 61).

Husserl’in 6grencisi Heidegger, 1935-36 yillarinda “sanat eserinin kdkeni” sorusu baglaminda sanat eserinin var-
ligini irdeler. Heidegger’e gbre sanat eseri, var-olanin varligini kendince acar. Bu acilma, disa ¢ikma yani var-
olanin hakikati, eserde gerceklesmektedir. “Var-olanin hakikati kendini sanat eserine koymaktadir” (2011, s. 32).
Acaba sanat eseri yalnizca kendisine mi acilabilir? Lacan, fenomenologlarin alginin insanin icinde degil algiladigi
nesnelerin tzerinde oldugunu oldukca acik bir sekilde ifade etmeyi basardiklarindan s6z eder (1998, s. 81). Sa-
nata bu acidan bakildiginda algi nesnesi olarak her bir sanat eserinin kendi fenomenolojisini agmakta oldugu
soylenebilir. Nitekim fenomenolojinin iki dnemli distinlri Heidegger ve Merleau-Ponty, sanati temsil Gzerinden
distinme fikrine odaklanmis, bdylece sanat ve sanat eserinin ontolojisine gecerek sanat ve fenomenoloji iliskisini
donustirmuslerdir.

Felsefe profesérli Emre San, Heidegger ve Merleau-Ponty’nin modern sanatin énclleri post-empresyonistlere
(Cézanne, Van Gogh) tanidiklari ayricaliga deginir. Ona goére; “Van Gogh ve Cézanne, Husserlci anlamda ressam
fenomenologdurlar. Onlarin resimleri temsil rejimiyle islemez. Onlar halihazirda bakmadan 6nce gérdigimiz
manzarayl resmeder ve boylece bize aslinda gérmenin ne oldugunu gosterirler” (2016, s. 54). Gérinmek ve
algilanmak icin ortaya ¢ikmasi, sanati glinlik yasamin diger fenomenlerinden ayirmaktadir. San, sanatin kendine
has gorinurligundn, fenomenalligin mahiyeti hakkinda yeni bir distince bigcimi getirdiginden s6z eder. Bu kap-
samda Husserl tarafindan fenomenolojiye atfedilen “seylerin kendisine dénme” gérevine deginir ve bu gorevin
estetik deneyimde yankilandigindan s6z eder. Sanatin ayni zamanda fenomenolojik oldugu gérisinden hare-
ketle, sanat yapitinin fenomenolojik 6zniteliginin, aisthesis’e (duyumsanabilir olan) erisim tarzinda sakli oldu-
gunu belirtir. Fenomen, tezahlrin varlik anlamidir ve belirmek icin fenomenolojik bir bakis agisini gerektirir (San,
2016, s. 51). Sanatsal deneyimde ise fenomenolojik eylem, gorildigl an itibariyla sanat eserinin sundugu din-
yaya yonelmektir. Tezahtrln varlik anlami sanat eserinde aranabilir. Sanatsal dizlemde fenomenolojik eylem,
bakis mefhumu ile dogrudan iliskilidir. Oyle ki felsefe profesérii France Farago’a gére sanat izleyicisi, olusum
strecindeki mistik bir yontemle ilgili bir seyler iceren bakis egzersizleri yapmaya cagrilmaktadir ve bu mistik yon-
tem bir seylerin olabilmesiigin insani ilksel olguyla karsi karsiya getirmeye dayanir (2006, s. 279). Bakis, sanat ile
olaniliskisinde bu ilksel olguya yonelik sorgulamalari, sanat eserinin 6zinU tanimlama ve anlamlandirma siirecini
derinlestirmektedir.

3. Fenomenolojik Olarak “Bakig”

Merleau-Ponty bakis fenomenolojisini, mekansal ve zamansal olmak Uzere iki ayri asamada inceler. Bakisin
mekansalligini ¢ozimlerken “fenomenal alan” fikrinden yola ¢ikar ve bu alani bir “figlr-zemin” yapisi icinde ele
alir. Alginin Fenomenolojisi'nde homojen bir zemindeki beyaz bir lekeden sz eder. Bu lekenin bitlin noktalari,
onlari figlir haline getiren ortak bir isleve sahiptir. Gestalt teorisinin elde edilebilecek en basit duyusal verinin
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bir zemin Gzerindeki figlr oldugu 6gretisi, Merleau-Ponty’e gore algisal fenomenin bizatihi tanimidir (2020, s.
30). Bir resim ylzeyi bu acgidan ele alindiginda resimdeki herhangi bir figiir algisal bir fenomen olarak kabul edi-
lebilir. Bu figlir belirlenim kazandiginda bakis bu figlru sabitler, etrafta kalan diger unsurlarla birlikte zemin be-
lirsizlesir ve bu figlir odak noktasi haline gelir.

Gorsel 1. Fede Galizia, 1610, Natlrmort / Nature Morte.
Erisim: 11. 07. 2024. URL1

Felsefe profesori Zeynep Direk, sekil almis bir seye bir bakis agisindan bakildigini ve bu nedenle figlir-zemin
yapisinin, nesne-ufuk yapisi olarak ele alinabilecegini ileri strer. Ona gore i¢ ve dis ufuk gérmenin her zaman
birlikte bulunan iki yizQ gibidir (2017, s. 48). Burada i¢ ve dis ufuklarin birbirinden ayrilmazligina vurgu yapil-
maktadir. Cinku bir dis ufkun varligi, bakisi bir yerde sabitlemenin kosuludur. Figirlerin kolaylikla zeminden ay-
rildig bir érnek olarak italyan sanatci Fede Galizia’nin (1578-1630) resminde (Gérsel 1) resmin sag alt boli-
miinde konumlanan yarisi kesik elma belirlenim kazandiginda, bakis bu figiire sabitlenir. Zemin belirsizlesir, bu
figlirG daha iyi gorebilmek icin bakis etraftaki diger figirleri bir yana birakir. Boylece yarisi kesik elma digerlerinin
sisteminden, dis ufuktan ayrilir ve kendi i¢ ufkunu acar. Bakisa yerlesen yarisi kesik elmanin i¢ ufku kesfedilir hale
gelirken, resimdeki diger nesneler gorilmemeye dogru evrilir.

Finlandiyali mimar ve akademisyen Juhani Pallasmaa (1936-) basat duyu olan gorme ile bastirilmis duyu olan
dokunma arasinda kavramsal bir kisa devre yaratmayi hedefledigi Tenin Gézleri (The Eyes of the Skin) isimli aras-
tirmasinda, dokunma duyusunun diinyayi deneyimleme ve anlamadaki 6nemine dikkat ¢ceker. Arastirmasina bu
basligl vermesinin nedenini de bu sekilde agiklar ve bir anlamda tenin gérebildigini ima eder. Bu baglamda bakis,
bilingdisl bir dokunus olarak ortaya cikar (Pallasmaa, 2007, s. 42). Sosyal karsilasma fenomenolojisi Gzerinde
yaptigi arastirmalari ile bilinen sosyal bilimci John Heron (1928-2022) ise bakisi benzersiz bir fenomenal kategori,
bir gerceklik olarak ele aldigl arastirmasinda, iki insan arasinda yalnizca iki durumda es zamanli etkilesim mey-
dana geldigini 6ne slrer. Bunlardan birinin dokunma ile gerceklesen bedensel temas, digerinin ise bakis ile ku-
rulan goz temasi oldugunu ifade eder. Ona gore her iki durum da dogalari geregi kisilerarasi karsilasmanin (in-
terpersonal encounter) en samimi sekilleridir. Cinki konusma ve dinleme eyleminde durum boyle degildir.
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Konusmak yalnizca bir verme eylemi, dinlemek bir alma eylemidir. Tam anlamiyla gercek karsilasma yalnizca
karsilikli dokunma ve bakisma ile gerceklesmektedir. (Heron, 1970, s. 243) Oyle ki her iki eylem gerceklestigi
esnada kisiler ayni anin icinde ayni eylemde kalabilirler. Bu anlamda karsilasilan eser bir portre oldugunda bakisin
fenomenolojik acilimlarina iliskin neler séylenebilir?

Gorsel 2. Pablo Picasso, 1901, Otoportre / Self-portrait.
Erisim: 11. 07. 2024. URL2

ispanyol sanatgi Pablo Picasso’nun (1881-1873) resmine (Gérsel 2) ilk bakista insan figiirii, mavi zeminden ko-
layca ayrilir. Figliriin kiyafetleri, saclari yavasca belirsizlestiginde bakis sanatginin portresine sabitlenir ve portre-
nin i¢c ufku acilir. Es zamanli olarak Picasso’nun yiizindeki ifadeyi anlamlandirma sireci baslar. izleyicinin sabit-
leme noktalari bir gozden digerine salinirken, bakis kayda deger bir siire tek bir gbze sabitlendiginde bu gozin
kendi i¢ ufkunu actigini sdylemek mimkundir. Goéze ait bakis; gozlerinin rengi, bigimi gibi fiziksel ayrintilardan
farkli bir algi nesnesine dondsdir. Dolayisiyla goz ve bakis fenomenleri, iki ayri algi nesnesi olarak farkli kategori-
lere yerlesir. Heron, bir baskasinin gozlerine fiziksel nesneler olarak bakmak ve gozlerin bakisini algilamak ara-
sindaki farki, ikinci durumda gozlerin ruhsal 6zelliklerine dikkat etmek ile iliskilendirir (1970, s. 246). Heron’in
sosyal yasamda var olan iki insanin arasindaki iletisim Gzerinden ifade ettigi bu gorisler Picasso’nun otoportresi
icin de gecerli olabilir mi? Nitekim izleyici bu resimde bir insan ile karsilikli olarak bakisir gibidir. izleyici soguk ve
donuk renklerin yani sira, henlz yirmili yaslarda olmasina ragmen daha yash gorinen bir adamin bakislari ile
karsilasir. Resmin ylzeyi 6rtllip yalnizca gozlere bakmak, melankoliyi algilamak icin yeterli gibidir.

Heron, sanatsal ifadeler ile olan iliskisi kapsaminda bakis kavraminin tasvir edilen durumlara yaratici bir sekilde
yerlestiginde, bakisin gercek yasam durumlarini cagristirma etkisinin 6nemine dikkat ¢eker. Bu etki, bakis kavra-
minin benzersiz bir deneyimsel gondergeye sahip oldugunu, deneyimin farkli ve indirgenemez bir fenomenal
unsuruna isaret ettigini gdstermektedir. Heron, gézler ve bakis arasindaki ayrimi bu konuya baglar. Bu cercevede
tasvir edilen bir konuya iliskin bir portre resmi ile bir fotografin arasindaki farkin dogasini agikliga kavusturur. Ona
gore fotograf yalnizca 6znenin 6zelliklerinin fiziksel formunu mekanik olarak yeniden Uretir ve bu siirecte bakisin
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ustaca filtrelenebilecegini ileri stirer. CinkU ne kadar iyi olursa olsun fotograf gercek olmayan bir simulakrdir (ilk
ornegi olmayan)-gercek mevcudiyetin ka¢tig bir maske gibi- yakaladigi gériinim ne kadar ¢agristirici olursa ol-
sun; bir mevcudiyetin dis yansimasini, olmayanin isaretini veya imzasini verir. Ancak iyi bir portre, bir mevcudi-
yetin dinamik bir bicimde viicut bulmasinin sonucudur, ¢linkd sanatgi, 6znenin bakisinin ve bakisin merkezde
oldugu butun bakisin gercekligine iliskin farkindaliginin bir isaretini eserine yerlestirmistir (Heron, 1970, s. 249).
Portre resmi yapan bir sanatci resmettigi kisinin gézlerini resmederken, bu kisinin bakisinin benimsedigi anlam-
lari algilama, agiga ¢ikarma ve yansitma ¢abasindadir. Picasso’nun otoportresi icin benzer bir gorise varilabilir.
Her bir goz igin soyle sorular sormak mimkundir: Neye ya da kime, nasil, hangi duyguyla bakiyor? Dolayisiyla
birer anlatim alani olarak her bir gdz imgesi kendine ait bir bakis fenomeni ortaya koymaktadir.

4. Bedensiz G6z imgesine Ait Bakis

ispanyol filozof Ortega y Gasset (1883-1955) gézleri “ruhun aynasi” olarak ifade eder. Gasset’e gére bakislar bize
oteki hakkinda en fazla ipucunu veren seydir. Gozlerin baktigl seyin ne oldugunu, nasil baktigini gorebiliriz. Ba-
kislariceriden gelir, bakislarin hangi derinlikten baktigini gorebiliriz (2014, s. 96). Gasset’in ayna vurgusu ile isaret
ettigi yansitan nitelige ek olarak Merleau-Ponty ise gbzu, belki de hem yansitan hem de bir tir “igeri”nin varligina
isaret eden pencere kavramindan hareketle “ruhun penceresi” olarak ifade etmektedir. Bu baglamda sanatgila-
rin ruhun pencereleri mitosunu kabul ettiklerini vurgular (2016, s. 75). Oyleyse bir sanatcinin ruhun aynasi ya da
penceresi olarak anlatilan gozu, ait oldugu bedenden ayri tasvir etmesi durumunda, bu goze ait bir ruhsalliktan
soz edilebilir mi? Bu soru kapsaminda bedensiz gbz imgesinin sanat eserinin kendisi ya da temel konusu olarak
sunulmasi, bu gizemli organ ve ona ait bakis hakkinda yeniden disiinmeye de sevk eder.

Heron’a gore fenomenolojik inceleme agisindan iki kisi arasinda yasanan goz temasi sirasinda ortaya ¢ikan en
onemli ayrim, 6teki kisinin gozlerini fiziksel birer nesne olarak algilamak ile onun bakisini algilamak arasindaki
farktir. Burada bakis, onu tasiyan gozlerin aracilik ettigi seyin psikolojik terimi olarak kullanilmaktadir. Heron, bu
ayrimin test edilebilecegini, testi tanidik biri ile yapmanin daha etkili olacagini vurgular ve su talimatlari siralar:
“Oteki kisiye yakin bir mesafede oturun ve o size bakarken, siz yalnizca onun gézlerine yalnizca bir gz olarak
bakin, bu gozlerin 6zelliklerini gdzlemleyin ve aracilik ettikleri bakisin niteligini kasith olarak dislayin.” Buraya
kadar gozlerin rengi, bicimi gibi 6zellikler algilanir, bir sonraki asamayi ise Heron soyle anlatir: “Bakis 6tekinin
fiziksel varlik olarak bakilan gozlerinden alindiginda, karsilikli giris, temas ve genisleme hissinin gegisini, kisacasi
gercek bulusma deneyimini (tam anlamiyla) fark edin” (1970, s. 245). Heron’in fenomenolojik testi sosyal ya-
samda karsilikli iki insan arasindaki goéz temasi durumunda tartisiimaktadir. Fakat benzer bir deneyimin géz im-
gesi ve bu gbz imgesine ait bakis ile karsilasan izleyici arasinda gerceklestigi sdylenebilir.
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Gorsel 3. Maurits Cornelis Escher, 1946, Goz / Eye.
Erisim: 11.07.2024. URL3

Hollandali ressam ve grafik sanatgisi Maurits Cornelis Escher'in (1898-1972) eseri (Gorsel 3) bu agidan incelen-
diginde, bu gbz imgesine ait bakis da benzer sekilde dislanabilir. Diger bir ifadeyle sanatginin teknik ustaligi ya
da resmin iyi bir kompozisyon 6rnegi olmasi igin gereken unsurlarin yeterliligi gibi bicime yonelik analizler, bu
goze ait bakisin niteligini tam anlamiyla ifade edemez. Hatta Escher’in bedensiz gozi ilk bakista siradan bir géz
tasviri olarak algilanabilir. Ancak izleyicinin bakisi g6z bebegine sabitlendiginde alginin donustigu soylenebilir.
Gunk izleyici bu karanlik noktada bir kafatast ile karsilasir, bakis bu kafatasina sabitlenir, kafatasinin géz cukur-
larina kadar varir. Heron’un so6zUnU ettigi karsilikli giris, temas ve genisleme hissi bu esnada da aktive edilir gibidir.
Bu acidan algi nesnesi izleyici icin bir géz imgesinin yani sira bu goze ait bakistir. Boylece izleyici hem bakan hem
de bakilan konuma gelmektedir. Bir anlamda Lacan’in “ben yalnizca bir noktadan goririm, ama varolusumda
bana her taraftan bakilir” ifadesini hatirlatir (1998, s. 72).

B

Gorsel 4. René Magritte, 1928 Hatali Ayna / The False Mirror.
Wikiart. 11.07.2024. URL4

Felsefe ve medya teorisi profesori Peter Sloterdijk “felsefenin organik prototipi” olarak ifade ettigi gozlerin, ken-
dilerini gorurken gorebilmelerine (seeing-oneself-see) deginir (2001, s. 145). Belgikal strrealist sanatgi René
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Magritte’nin (1898-1967) Hatali Ayna’si (Gorsel 4) gozlerin bu bilissel ayricaligini isaret eder gibidir. Escher'in
(Gorsel 3) gozlinden farkl olarak Magritte’in resminde belirgin siyah olarak verilen gdz bebegi izleyicinin bakisini
bu karanlk noktaya sabitler, izleyicinin bakisi bu noktadan &teye gidemez. Ayna karsisinda goz, yansiyan gorin-
tlstnde kendisini gormektedir, fakat ayna karsisinda olana benzer bir geri yansitma bu gézde yoktur. Belki de bu
aynay! hatali yapan durum burada aranmalidir. Cansiz goz bebeginden hicbir goriintii yansimaz. Bu durumda goz
imgesinin kendine ait bakisi bulutlu gokylziinde aranabilir. Nitekim mavi gokylzi ve bulutlara agilan irisin izle-
yicide birtakim duygular uyandirdigi disiincesine varilabilir. Bu agidan Lacan’in insani biling haline getiren sey
ayni zamanda insani “dinyanin aynasi” (speculum mundi) olarak tesis eder (1998, s. 75) dustincesine benzer
sekilde bu goz bir ayna islevi gorerek igsel dinyanin varligini hatirlatir gibidir.

Escher'in gbzlinden farkli olarak Magritte’in bedensiz géz imgesi gercekusti etkisi nedeniyle beraberinde birta-
kim sorular getirir: “ismi neden Hatali Ayna? Bu bir géz resmi ise, bu gdz kime ait? Yere uzanmis biri gokytziine
mi bakiyor? Bulutlu gékyiiziinin merkezine yerlesen siyah daire giines olabilir mi? Giines gz bebegi mi? Oyleyse
glines neden siyah ve bulutlarin 6nlinde? Bu resimde bir insan gozlne, bir gokylzi manzarasina, bir sanat ese-
rine mi bakiyoruz? Ya da tam tersine bir goz, bir gokyuizi, bir sanat eseri bize mi bakiyor?” Esere iliskin sorular
cogaltilabilir ancak, sanat eserinin temel konusu bedensiz bir g6z oldugunda bu gozden ve goze ait bakistan
baska gidilecek yon yok gibidir. Dolayisiyla bu tlr eserlerin fenomenolojik dzniteligi, bakis fenomeni temelinde
betimlenebilir.

‘)‘

Gorsel 5. Dziga Vertoy, Still from Vertov's Man with a Movie Camera, 1929, detay.
Yale. 30. 08. 2024. URL5

Alman filozof Walter Benjamin’in (1892-1940) teknidin olanaklariyla ¢odaltim ¢cadi olarak ifade ettigi bir do-
nemde gdz, maddenin ve uzayin derinliklerine temas ederek yerylzinin karsit kisimlarina ayni anda bakma
olanagi vermektedir. Bu baglamda Pallasmaa “Sine-gtz” akiminin kuramcisi Rus film ydnetmeni Dziga Vertov'un
(1896-1954) Kamerali Adam filminin son sahnesinden alinan gorintl (Gorsel 5) Gzerinden teknolojik buluslarla
glclenen goze dikkat ¢eker. Kameranin Gézi ifadesiyle ele aldigl bu gorintide objektifin arkasindaki gbzden
hareketle; sirlari ¢cozen, uzayin enginliklerini géren, kiltlrel Gretimin bittn alanlarinda egemen olmaya ¢alisan
“hegemonik gbz” fenomenine varir (Pallasmaa, 2007, s. 22). Bu kapsamda gtinimz teknolojik diinyasinin hizina
ayak uydurabilecek tek duyunun gérme oldugunu vurgulamaktadir. Benjamin’in fotograf érnegi Gizerinden ifade
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ettigi gibi hakiki yapitin insan goézlyle degil, ayarlanabilen ve bakis agisini basina buyruk secebilen bir objektif
tarafindan saptanabildigi bir cagda, bilinmeyen ya da gorilmeyen ne varsa objektif onu gériinir hale getirmek-
tedir. Oyle ki objektif; biyitme, kiiciiltme veya agir cekim gibi yontemlerle insan géziiniin algilayamayacagi go-
rintdleri saptayabilir hale gelmistir (Benjamin, 2016, s. 54). Dolayisiyla kamera objektifi, insan géziinden bagim-
siz notr bir var olan olarak, her seyi gérme potansiyeli olan ek bir gbz olarak belirir gibidir. Bir anlamda teknoloji
caginin, bakisin yetersizligini vurgulamaktan ziyade bakis fenomenine yeni olanaklar kazandirdigini sdylemek

mUmkinddr.

Gorsel 6. Tony Oursler, 2014, Obscura / Obscura.
Tony Oursler. 11. 07. 2024. URL6

Amerikall multimedya ve enstalasyon sanatgisi Tony Oursler’in (1957-) farkli boyutlarda kurelere yansittgi go-
rintdler ile olusturdugu enstalasyonda (Gorsel 6) blylk boyutlu bedensiz gézler duvarlar ve zemin boyunca
mekana yayilmaktadir. Bu hareketli gozlerin goz bebeklerinde bilgisayar grafikleri, sosyal medya, belgesel ya da
bir sinema filmi gibi cesitli gérintiler de gérillmektedir. izleyici hem hareketli g6zii hem de gdziin baktig multi-
medya ekranlarinin yansimalarini ve bu gorintilerin icerigini ayni anda gorebilmektedir. Estetik ve sanat felse-
fesi profesori Emmanuel Alloa (1980-) bu bedensiz gozleri, “notr ve bedensiz bakis agisi, durdurulamaz ve do-
kunulmamis goéris” baglaminda ele alir. Ona gore Oursler’in bedensel temelden ayrilmis gozleri her seye doku-
nabilir fakat hicbir sey bu gozlere dokunamaz; bu anlamda kutsal, her seyi bilen (omniscient) gézin yerine ge-
cerler (2011, s. 83). Escher’in gdozinun (Gorsel 3) merkezindeki kafatasi imgesine benzer sekilde, icine yansiyan
goruntulerle birlikte verilen bu gozler de izleyicinin bakisini icine ¢eker, ancak Heron’un soz ettigi karsilikl giris,
temas ve genisleme hissi (1970, s. 245) duymak bu bedensiz gézlere bakarken pek de mimkin degildir. Bu gozler
daha ¢ok gérme duyusunun, yasamin her aninda ve her yerinde olan multimedya ekranlari ile olan iliskisini ha-
tirlatir gibidir. Benjamin’in ifadesiyle bir gbriint; her ne kadar insandan ayrilabilir, tasinip gotirulebilir ve izleyi-
cinin 6nlne sunulabilir (2016, s. 65) olup, boylece gdrinmeyen ne varsa gorilebilir hale, hatta oldugundan daha
da yakina getirse de sanatsal ifadelerde gorintinin izleyici ile arasinda bir tir uzaklk yarattgl séylenebilir. Ni-
tekim Oursler’in gézlerini iclerine yansiyan goriintilerle birlikte algilayan izleyici, bu teknolojik sistemin bir uzan-
tist haline gelmenin 6tesine gecemez. Fakat, bu kirelere karanlik mekanin icinden bakmasi ve karanhgin etrafini
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sarmasi da bir yandan izleyiciyi, dokunsal bir deneyime acar gibidir. Nitekim eser isminin Latince karanlik ya da
karanlik oda anlamina gelen “camera obscura” ile iliskili olmasi, varligi pek hissedilmese de gozleri i¢lerine yan-
slyan goruntulerle birlikte kaydeden kameraya, bir karanlik odanin varligina isaret eder gibidir. Bu agidan Oursler,
karanlik bolgede konumlandirdigi izleyiciye diger duyularin varligini hatirlatir gibidir.

Gorsel 7. Louise Bourgeois, Goz Banklari / Eye Benches.
Wikiart. 11. 07. 2024. URL7

Fransiz heykeltras Louise Bourgeois’in (1911-2010) siyah granitten yapilan, bank olarak da islev géren bedensiz
gdz heykelleri (Goérsel 7) bulunduklari ortamda sabit ve degismeyen bir bakis sunarlar. incelenen diger eserler-
den farkli olarak bu heykeller gorme ve dokunma duyularina ayni anda katilma imkani verir. Bu agidan Pallas-
maa’nin tenin gézleri mefhumunu cagristirirlar. Genel olarak bedensiz géz imgesinin izleyicide uyandirdigi etki
baglaminda bu gozler de izleyicinin bakisini kendi merkezine ceker, ancak “icine bak” ¢agrisi bu heykellerde “ba-
kislarimda benimle bulus” ya da “senin bakislarinda seninle bulusayim” gibi ifadelere evrilir gibidir. Nitekim goz-
lerin icine bakmaktan 6te izleyici, gézlerin hemen arkasina oturabilmektedir. Bir anlamda Bourgeois izleyiciyi
hem gozlerin onu géremeyecegi bir alana, hem de gozlere ait bakisin tam icine ayni anda yerlestirmektedir. Ek
olarak, bu siyah gozlerle karsilasmak bir tir dayatma hissettirirse de bu gozlere bakmak, onlari birer bank olarak
kavramak izleyiciyi bedensel etkilesime acar. Dolayisiyla sanatsal deneyim bittn duyularin da sirece dahil ol-
dugu bir anin mekansal deneyimine dénismektedir. Bu baglamda bedensiz gozler bir yandan izleyiciye “bakis
altinda olma” hissi dahilinde bir tur ayriligi ya da uzakligi hatirlatirken, diger yandan izleyiciyi tekrar bu diinyanin

icine ceker gibidir.
5. Sonug

Sartre, Heidegger ve Merleau-Ponty’nin fenomenolojiye iliskin yaklasimlari baglaminda fenomen kavrami ken-
dini gostermeyen, “olan”in onun araciligiyla kendini gosterdigi ve duyumsandigi bir sey olarak belirmektedir. Bu
fenomen tanimi cergevesinde gorilmeden 6nce benzer bir bilinmezlige isaret eden, izleyicinin bakisi ile géru-
nirlik kazanan her bir sanat eseri ayni zamanda bir fenomenal alandir. Sanatsal deneyimde fenomenolojik ey-
lem, duyumsandigi an itibariyla sanat eserinin sundugu dinyaya yonelmektir, dolayisiyla “bakis” olgusu ile dog-
rudan iliskilidir. Bu minvalde, sanat eserinin 6zinu dogrudan algilama ve anlamlandirma surecinde gérme du-
yusu belirleyicidir. Sanatsal pratigin temel konusu bedensiz bir goz imgesi oldugunda ise fenomenal alan bu goz
imgesinden ibarettir. Dolayisiyla sanatsal bir ifade bicimi olarak ortaya ¢ikan bedensiz gbz imgesi, sanatci ve izle-
yicinin bakisina ek olarak “sanat ve bakis” iliskisinde Gglincu bir yol agmaktadir, gz imgesine ait bakis da algi
nesnesi haline gelmektedir. Fenomenolojik inceleme acisindan énemli bir ayrim; sanat eserinin malzemesi,
rengi, boyutu gibi fiziksel nitelikleri algilamak ile bu goz imgelerine ait bakisi algilamak arasindaki farktir. Bu
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noktada bedensiz gbz imgesine ait ayri bir “bakis fenomeni” ortaya ¢ikmaktadir. Bakis, bir sanat eseri olarak
tezahir etmektedir ve bedensiz gbz imgesi araciliglyla ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle sanatsal bir ifade
bicimi olarak bedensiz g6z imgesi, logos halindeki bakisa gorinurligini vermektedir, dolayisiyla bakisin kaynagi
olarak kavranmaktadir. Géziin bedenden bagimsiz tasvir edilmesi; bilinmeyen, anonim, kendine 6zgi, sakl an-
lamlarinin yani sira tepeden bakan, her yerde, her seyi géren gibi anlamlari igine alan Merleau-Ponty'nin “kos-
motheoros” olarak ifade ettigi kutsal bir bakis ontolojisi de ortaya koymaktadir. Bu tir sanatsal ifadelerde izleyici,
salt izleyici olmaktan ziyade bir tir géz temasina davet edilmektedir.
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