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-Arastirma Makalesi-

Feminist Film Fenomenolojisi: Malgorzata Szumowska’nin Filmleri
Uzerinden Haptik Gorselin Beden ve Dokunma ile iliskisini
Anlamlandirmak

Berceste Giilcin Ozdemir*

Ozet

Belgesel sinemada bigim ve model vermeye ¢alisma, belgeselin temsil iligkilerini ve gerceklikle
olan celiskili bFilm fenomenolojisi, filmler araciligiyla diinyay: ve hayati anlamlandirmaya ¢alisan
bireyin kendisi, hayatin igindeki nesneler, alginin kendi i¢indeki algilama siireci ve bu siirecten dogan
sorqulamalarla bireyin hayatla kurdugu iliski iizerine ¢ok¢a diisiindiiriir. Maurice Merleau-Ponty, Goz
ve Tin (1964) adli eserinde, diisiinsel imgenin, yok olanivar kilan goriiniin, Varligin kalbine yonelmesinin
bir parantez agtigini belirtir. Bu ¢alisma, film fenomenolojisi alaninda haptik imge ve beden iliskisini analiz
ederken, feminist film fenomenolojisi perspektifinden kazi yontemiyle dokunsal alginin bu iliskideki yerini
incelemektedir. Laura Marks"in Filmin Teni: The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment, And
The Senses (2000) adl: kitabi, ¢alismada ana hatlar: ¢izilen temel sorqulama konularimin tartigilmast
i¢in temel olusturmaktadir. Bu gergevede, Merleau-Ponty nin feminist film fenomenolojisi alanindaki
tartismalara alan agan diisiinceleri, calismada 6rneklem alinan Elles (Kadinlar, Malgorzata Szumowska,
2011)ve Body (Beden, Malgorzata Szumowska, 2015) filmleriiizerinden filmileseyirciarasindakimesafeye
felsefi bir perspektiften bakmanin yolunu agiyor ve filmin tenine dair fenomenolojik bakisi derinlestiriyor.
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-Research Article-

Feminist Film Phenomenology: Making Sense of the Haptic Image’s
Relationship with the Body and Touch through the Films of Malgorzata
Szumowska

Berceste Giilcin Ozdemir*

Abstract

Human sensations play an important role in the process of making sense of one’s own existence.
Phenomenology starts to ask questions about how knowledge is formed by focusing on the relationship
between the subject and the object in the questioning of the individual about himself and life, and
develops his own method. Film phenomenology makes think a lot about the individual who attempts
to make sense of the world and life through films, about himself, about the objects in life, about the
perception process within the perception itself, and about connecting the individual’s relationship with
life through the interrogations arising from this process. Maurice Merleau-Ponty, in his work The Eye
and Spirit (1964), states that the intellectual image, the vision that makes the vanishing exist, is directed
towards the heart of Being opens a parenthesis. While this study analyzes the relationship between
haptic image and body in the field of film phenomenology, it examines the place of tactile perception in
this relationship with the excavation method from the perspective of feminist film phenomenology. Laura
Marks” The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment, And The Senses (2000) constitutes the
basis for the discussion of the main questioning issues outlined in the study. In this framework, Merleau-
Ponty’s thoughts, which open up a space for discussions in the field of feminist film phenomenology,
pave the way for a philosophical perspective on the distance between the film and the audience through
the films Elles (Women, Malgorzata Szumowska, 2011) and Body (Body, Malgorzata Szumowska,
2015), which are sampled in the study, and deepen the phenomenological view of the skin of the film.
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Extended Abstract

According to Merleau-Ponty, phenomenology is self-supporting and self-founding as the
disclosure of the world, and its most important achievement is expressed as bringing together extreme
subjectivism and extreme objectivism in its notion of world or rationality. Film phenomenology, which
opens invaluable areas of discussion for film philosophy, also contributes to feminist film theories in
the context of this dialectic of thinking. In the field of cinema, discussions on touch and the body
have continued with different perspectives over the last ten years. While the claims and questions
raised by feminist film theories in the 1970s opened the existence of the female character in cinema to
discussion with its various aspects, the inquiries based on feminist film phenomenology opened the
representation of women in cinema to discussion in a more phenomenological and epistemological
context. Film phenomenology makes a polyphonic contribution to cinema theories in order to
understand the presentation of phenomena, films, while understanding the phenomena enables the
advancement of phenomenology. The topics that are open to discussion in the field of film phenomenology
do not only make the film understandable, but also help to establish the interaction between the
film and the audience. Feminist theory’s concerns with difference and the recognition, expression,
and reevaluation of difference make it a close friend of existential phenomenological concerns about
worldliness, reciprocity, and exchange, therefore, feminist phenomenological discourses have been used
in cinema studies, in the relation of viewing issues to screen issues, and in the questioning of these
areas close to the fields. While discussing the effects of the images penetrating under the skin of the
film on the audience, Marks also paves the way for the phenomenological interpretation of the film.

In film phenomenology, the excavation method to see the philosophical reflections of famous
film theories, directors and even films with phenomenological practice; explanation method to shed
light on film interpretations and explanations through the philosophies of famous phenomenologists,
as the phenomenological practice aims; exemplification method, which aims to clarify a film sequence,
which allows phenomenological studies to be carried out by being unnoticed or generally reflected
on the film, unless it is taken into account by cinema theorists; extrapolation, which tries to predict
what famous philosophers or thinkers would have said if they had said their phenomenological stand
on a film; expansion is a method of extending certain phenomenological approaches of certain
philosophers that opens the way for reflection on the film experience  (Ferencz-Flatz & Hanich,
2016, pp. 6-10). In this study, the relationship between haptic images, body and touch in some of
Szumowska’s Elles and Body films are examined on the basis of feminist film phenomenology.

The narrative strategies used in the representation of haptic images support the decoding of the codes
found in the connections between the characters, the audience and the film. On the basis of analysis, using
the excavation method, the concept of haptic, interpreted by Marx with a feminist approach, mediates the
interpretation of images associated with female characters. In the phenomenological context, Merleau-
Ponty’s thoughts on the body and touch also take on the task of understanding the haptic visuals that stick
to the skin of the film by adding depth to the analysis of the film in terms of feminist film phenomenology.

Giris

Fenomenoloji, fenomeni betimlemeye dayanan bir yontem olarak felsefe alaninda
kullanilan bir kavramdir. Duyularla algilanan, usla kavranan her seyi dile getiren numen
deyimi karsit1 olarak kullanilan fenomen kavrami, Tiirk¢e’de olay ve goriingii kelimeleriyle
ifade edilmektedir. Hangerlioglu, fenomenolojiyi, olaybilim olarak tanimlamaktadir
(Hangerlioglu, 1976, p. 158). Fenomenolojisinin konusu 6zdiir (wesen), fenomenlerin ancak
akilla erigilebilen idelerle ilgili icerigidir. Edmund Husserl, bu alandaki 6ncii filozoflardan
biri olarak fenomenolojinin yontemini, 6zii (eidos, essence) goriileme olarak gelistirmistir.
Fenomenoloji bir felsefe dizgesi degil, bir yontem olarak agiklanmaktadir (Akarsu, 1979, pp.
68-79). Gergekligin insan bilincinde algilandiklar1 ya da anlagildiklar1 halleriyle cisimlerden
ya da olaylardan olustugu ve insan bilincinden bagimsiz hicbir sey igermedigi noktasina
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dayanan arastirma yontemi, fenomenolojinin bagka bir a¢iklamasidir (Cushing, 2006, p. 266).
Fenomenolojinin arastirma alaninin, saf biling veya saf ben oldugu belirtilirken, saf benin,
her yagsanan yasantida bulunan, her dustinenle diistiniilen seye ulasan, her yasantida aym
kalan sey olarak ifade edildigi goriilmektedir (Husserl, 2003, p. 19). Ozel felsefi bir diigiinme
bicimi olan fenomenolojinin, bir diistinme yontemi oldugunun alt: gizilmektedir (2003, p. 51).
Husserl’in Brentano’dan (onun da skolastik felsefeden) 6diing aldig1 yonelimsellik kavrami
fenomenolojinin yontem olarak insan zihnine gosterdigi yolu bilincin anlamlandirilmasiyla
ortaya koyar.

Biling yasantilarimin ya da biling edimlerinin ana yapisim1 ortaya koymaya cali-
sir. Husserl bu sozciigli, fenomenlerin yapilari geregi hep “bir seyin bilinci” olmala-
rim;, hep bir seye gonderme yapmalarimi anlatmak icin kullanir. Her biling yasanti-
st bir nesneyi igerir; her biling yasantisi “bir seyin bilincidir. (Husserl, 2003, p. 114).

Film fenomenolojisi, film felsefesi alaninda, filme dair sorgulanan konularin,
baglamlarin, sinematografik 6gelerin vb. gibi detay bagliklarin, felsefi yaklagimlarla, teorilerle
anlamlandirilarak ve tartismaya agilarak film analizlerinin gergeklestirilmesine aracilik
eden fenomenolojiye ickin bir film felsefesi alani ve filmleri felsefi izlekle anlamlandirma
yontemidir. Christian Ferencz-Flatz & Julian Hanich’e gore, film ile fenomenoloji arasinda
yakin bir iliski bulunmaktadir. Fenomenoloji, zihin ve beden birliginin nasil tezahiir
ettigini anlatmaya ¢alisirken film de bunu yapmaktadir. Cesitli konular1 film fenomenolojisi
baglaminda anlamlandirma ve analiz etme safhasinda da farkli yontem gesitleri ortaya
¢ikmaktadir. Kazi, agiklama, drnekleme, ekstrapolasyon ve genisletme, filmlerin analizinde
kullanilan bes farkli yontemdir (Ferencz-Flatz & Hanich, 2016, pp. 6-10). Entelektiiel tarihle
orttisen ilk film fenomenolojisi pratigi, tinlii film akademisyenlerinin, film teorisi okullarmnin
VE fenomenolojideki belirli film yapimcilarinin felsefi koklerini aragtirmaktadir. Siegfried
Kracauer’in Scheler ya da Husserlile olan baglantisi diistintilebilir. Bubaglamda 6rnek verilecek
olursa, Ian Aitken, Kracauer’in gergekgi film teorisi ile Husserl’in fenomenolojisi ve 6zellikle
de Lebenswelt kavrami arasindaki baglar1 gesitli sekillerde gostermistir. Kazi yontemini
detaylandirirken, kazi pratiginin film fenomenolojisini dogru anlamamizi etkileyen bir yontem
oldugunu belirtilmistir (Ferencz-Flatz & Hanich, 2016, pp. 6-18). Bu ¢alismada temel alinan;
beden, dokunma ve haptik gorsel konulari, film analizi ¢ergevesinde tartismaya acilirken, bu
analiz feminist film fenomenolojisi kapsaminda gerceklestirilmekte ve bu film fenomenolojisi
analiz yontemlerinden, kazi yontemi ¢alismada kullamilmaktadir. Kaz1 yontemi, tinlii film
kuramlarmin, yonetmenlerin ve filmlerin felsefi yansimalarini fenomenolojik uygulamayla
goriilmesini ve anlagilmasini saglayan yontem olarak belirtilmektedir (a.g.e). Bu yontemin
calismada kullanilmasinin nedeni, kadin karakterlerin varolus durumlarini, sorgulanan
belirlenmis konularla tartismaya agarak analizin derinlikli bir felsefi izlekte gerceklesmesini
saglamak ve saf beni diisiinmenin yolunu filmlerin anlamlandirilmasiyla anlagilir kilmaktir. Bu
yontemle filmler analiz edilirken haptik kavraminin sinemada yarattig1 etkinin de anlasilmasi
amaglanmaktadir. Haptik zihinsel imajda gozler, dokunabilen organlar gibi islev gérmektedir.
Bu kavram, 19. yiizy1l sanat tarihgisi Alois Riegl’in haptik ve optik imajlar arasinda yaptig
ayrimlardan yola ¢ikarak tiirettigi bir kavramdir. Riegl bu kavrami, fizyolojiden 6diing
alarak dokunma duyusuyla algilanabilen (tactile) baglaminda iliskilendirmistir. Haptik
gorsel, izleyiciyi anlatiya ¢ekmek yerine goriintiiniin kendisini diisiinmeye zorlamaktadir.
Haptik gorsel, diger duyusal gorseller gibi, zaman-goriintii (time-image) sinemasina 6zel
bir duygulanma-goriintiisii (affection-time) olarak da anlagilabilmektedir. Duygulanma-
goriintiisi izleyiciyi, bedenin i¢inden direkt zamanin deneyimine gotiirmektedir (Marks, 2000,
pp- 162- 163). Film fenomenolojisi alaninda ¢alisan Laura Marks’in sinema teorileri baglaminda
kullandig1 kavramlarla film iginde kazi yapilarak filmdeki felsefi yansimalar1 bulmak ve
Merleau-Ponty’nin diigiincelerinin arastirmada fenomenolojik yaklagimla detaylandirilmasi
da dayanak olarak kullanilmigtir. Teresa De Lauretis, politik bir miidahale olarak feminizmin,
sinemada kadinlarin temsiline kars1 gerekli bir duyarlilig1 ikna edici bir sekilde savundugunu
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soylemektedir. Bu noktada, de Lauretis, fenomenolojinin, bilis/alg1 eyleminde hem &zneyi
hem de nesneyi fark etmemizi saglayan bir temsil agiklamas: sagladigini 6ne stirmektedir
(Casebier, 2009, p. 127). Incelenen filmlerdeki kadin karakterlerin sunumunda fallosantrik
bakisi temel alan anlatilarin ideolojisinin nasil ters yiiz edildigi tartismaya agilmakta ve
Ozneligi anlamlandirilmaya calisilan kadin karakterlerin temsilinin, beden ve dokunmayla
iliskisi haptik gorseller araciligiyla incelenmektedir.

Haptik Gorselle Bedenin ve Tenin Izini Siirmek: Beden Filmi

Malgorzata Szumowska'nin Body (2007) filmi, ruh ve beden diializminde ruha ytikledigi
yogun yiiceligi, Attorney, Olga ve Anna karakterleri araciligiyla anlatmaya ¢alisirken haptigin
sinemada sundugu etkiden yararlanmaktadir. Film anlatisi, olay odakl ilerlemekten daha
cok karakterlerin yasantiladig1 deneyimler odaginda ilerlemektedir. Olay orgiisii cizgisinin
filmin baglangicindan itibaren beliren egilimli hali, izleyicinin ¢agdas anlati sinemasi 6rnegini
izledigini hatirlatmaktadir. Attorney’nin ve Anna’nmin eszamanl hayatlarini olay 6rgiistine
tastyan film, iki karakterin birbirinin hayatina girmesiyle film igerigine yogunlasarak izleyiciyi
diisiinsel bir seyir deneyimine sokar. Anna, cocugunu kaybetmis bir psikiyatrdir ve kendisine
gelen hastalarin 6liim gercegiyle basa ¢ikmalarini saglamak icin bir yontem gelistirmistir. Bu
yontemde, 6lmiis tanidiklar, yasayanlarla iletisime gegebilmektedir ve buna inanmaktadir.
Kendisi de bu yolla zorlu gegen siirecin i¢inden ¢tkmaya ¢alismaktadir. Olga’nin annesinin
oliimti ise, Olga ile Attorney’nin (baba karakteri) hayatla arasina mesafe ¢gekmistir. Bu mesafe o
kadar kalin gizgilerle belirlenmistir ki Olga ve Attorney arasinda da goriiniir bicimde tezahtir
etmektedir. Filozoflarin diisiinceleriyle paralellik tasiyacak bigimde 6liim hayatin i¢inde ytice
ve olagan bir mertebeye koyulur, aslinda gegici olanin, iginde yasanilan fani diinya oldugu
vurgusunu yapilir. Bu vurguyu yaparken bedenin insan hayatindaki rolii film anlatisi boyunca
imlenir.

Olga’nin yasamla baglantisinin kopmasi, annesinin 6liimiiyle gerceklegmistir. Annesinin
olimiinden sonra yemek yemeden kesilerek bulemiabulimia hastasi olan Olga’nin anoreksik
gorintisi yasaminigindeki zayifiginiisaretler. Olga’nin zayif viicudu, hayata karsi durusunun
ifadesidir. Yipranmighk, tutkusuzluk, hayattan zevk almama ve yemeyi reddetme halleri
Olga’nin yasamla arasindaki iliskiyi aciklar. Olga’nin bedeni, hayata karsi isyaninin somut
halidir. Olga’nin bedenine ve zaman zaman yiiziine yapilan yakin planlar, izleyiciyi, haptik
gorintiniin dogasindaki gortintiiye odaklanma hissine stirtikler. Szumowska’nin, Olga’nin
ylizii araciligiyla yakin plan ¢ekimle bag kurduran goriintiileri, kendini arayan bir kadin ile
kendini 6rgiitlemekten alikoyan bir babanin gergekligini bulanik bir suda bulmaya ¢alisan bir
suret gibi goriiniir yapar. Film boyunca Olga’ninbedenine odaklananizleyici, onun bedenindeki
zayiflig1 anlamlandirma cabasi icine girerken, bedenin dogasina iligkin sorgulamalara kap:
aralar. Olga kustugunda ya da grup terapisi esnasinda kambur durdugunda adeta izleyici
kusar ve kamburlagir. Bu durum haptik gorselin, zihinde yarattigi gorme ediminin ulagilir
niteligine gotiirtir. Bu bakigi daha derinlikli anlatmak istersek Luce Irigaray ninlrigaray nin
bakisa dair betimlemesi hatirlanmali: “diinyay1 kesfeden ¢ocuk igeriyle disarinin ayn1 anlama
geldigi bir ikamet etrafinda daireler ¢izerken diinyayi, arastirir ve bilmeye sonsuz bir aglik
duyar.” (Ingaraylrigaray, 2021, p. 33). Imgesel diizenden cikan bebek, simgesel diizene giris
yaptiginda nasil babanin yasasiyla kargilagiyorsa, Olga da annesinin dliimiiyle adeta bir bebek
gibi imgeselden ¢ikmak istemeyerek simgesel diizende zorla kargilasti$1 babasinin reddeder
ve bunu yemek yemeyerek gosterir. Bu isyan hali, izleyicinin hissetmekte zorlandig1, ancak
anlamlandirmaya c¢aba sarf ettigi anokreksik bir bedene gozlerle dokunma hissini vermektedir.
Anoreksik beden izleyicinin mimetik zekasinda yer alan diisiinceleri somutlagtirir ve tenin
bedenle ayrilmaz iligkisini vurgular. Ten sadece viicudu digar1 kargi koruyan bir koruma
degildir, ayn1 zamanda bedene dokunurken aracilik eden bir yiizeydir. Bu yiizeyin gozle
gorinitir hali, bireyin diinyayla baglantisinda somut bir rol oynadig: gibi metaforik bir rol de
sunar.
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Gorsel 1. Olga, terapist Anna ve terapideki diger arkadaslariyla.

Marks, The Skin of Film eserinde yazdigi distincelerini Touch eserinde gelistirerek
Deleuze’ii elestirdigi goriilmektedir. BBu elestiriden miitevellit filmsel goriintiilere
dokunmanin daha derinlikli boyutu diistiniilebilinir. Deleuze’iin, filmsel goriintiilerde ellere
odaklanilmasini tartisarak bu durumu dokunsal bir duygu uyandirmas: agisindan gereksiz
hissettirdigi diistincesini hatirlatir. Deleuze elin sunumunu tartisirken eli odaga koydugu
noktada onun film anlatilarindaki islevselligini isaretlemis olur. Ellere bakmanin ya elleri
olan kisiyle ya da ellerin kendisiyle 6zdeslesme yoluyla dokunma duygusunu uyandiriyor
gibi gortindiigiini aktarir (2002, pp. 7- 8). Olga’nin bedenine bakarak ona dokunan ve tiim
duyulariyla filmi algilamaya calisan izleyici kendi bedeni ve teniyle karakteri diigiiniirken
filme dair filmozofik diisiinme stirecine girer. Bedeni saran ten, diinyada olusumuzu hatirlatir
ve duyumsamanin yolunu agar.

Elsaesser ve Hagener icin sinemadaki igeri ve disari, ben ve 6teki arasindaki dontisiim
ve ihlal yapisina benzer. Ten bu noktada, iceri ve digar1 arasindaki bag: tartarken benlige dair
¢ikarim yapilmasini saglar. Zarfa benzeyen ten, kesik ve yarik olani c¢agristirir. Sinemanin
bedenle bagini gerekgelendiren ten, cinsiyet belirleyicidir (Elsaesser & Hagener, 2021, p. 209).
Olga’nin kendi bedeniyle kurdugu iligskide ten ihlali hatirlatir. Yemek yemenin ihlali hayata
tutunmanin da ihlalidir. Olga’nin i¢ diinyasindaki yarik, bedeninin zayifligiyla disa yansir. Bu
nedenle izleyici, Olga’nin kendi bedenine mesafeli durusunu anlamlandirirken onun bedenine
gozleriyle dokunma aninda uzaklik hissi hissedebilir. Izleyicinin tene ve bedene dokunma
arzusunu agiklayan Sobchack, The Piano (Piyano, Jane Campion, 1993) filmini 6rnek gosterir.
Sobchack filmi izlerken, cildinin dokunma arzusunun ekrana dogru aktigini, kendi kendine
geri dondtgiinti ve sonra tekrar ekrana dondugiini betimler. Bu stirecte, Sobchack cildinin,
ekranda gordiigii dokuya ve dokunsalliga karsi yogun bir sekilde hassaslastigini ancak
tizerinde hissettiginin ne Ada’min taftanlarinin ve ytinliilerinin ne de gercekte giydigi ipek
bluzun 6zelligi olmadigin ekler (2004, p. 78). The Piano filminin Sobchack’e hissettirdikleri,
bedenin, dokunmayla iligkisinin yakin baglantililigina dikkat cektigi gibi kadin karakterin
sunumunda kaliplasmis sunum stratejilerinden farkli bir anlat: stratejisiyle kadin karakterin
sunumunun gergeklestirildigini gosterir niteliktedir. Kadin karakterin 6zne olugsuna mahal
veren anlat1 stratejileri bu baglamda filmin derisinin derinlikli katmanlarinin algilanmasina
olanak tanimaktadir.

Hapti¢in Duyumsama ve Bedenlesmis Seyirciyle Iliskisi

Merleau-Ponty’nin bedene iliskin diisiinceleri bu noktadan hareketle derinlemesine
diistince stirecine dahil edilebilir. Bedeni algilayabilmek duyumla baglar. Duyum, Merleau-
Ponty agisindan oldukga bulanik bir kavram olarak belirir, duyumu oldugu gibi kabullenen
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klasik analizlerin ise algi fenomenini i1skaladigini belirtmistir (Merleau-Ponty, 2017, p. 29).
Duyum, bedensel fenomenler perspektifinden anlam tasiyan bir bigimlenme icindedir,
bu bi¢imlenmede karmasik algilardan derece olarak farkli iken saf duyulur olam kisitlama
gayretinde ilerleme gostermemektedir, bu agidan Merleau-Ponty, duyumun fizyolojik tanimi
olmadigini séylemektedir (2017, p. 37). ' [...] Cezanne bir tablonun manzarasinin kokusunu
dahi kendisine igerdigini soyliiyordu.” ctimlesi (2017, p. 430) duyumun tahayyiille ve
fenomenler diinyasiyla baglantililigini ortaya koyarken, duyumun sadece fizyolojik olmadig:
vurgusunu da anlamlandirmaktadir. Olga’nin yasami deneyimlerken bedeni araciligiyla
yasama mesafe koyusu, dokunmanin bedenle iliskisinin yakin baglantisini gostermekte ve
film derisiyle izleyicinin kurdugu iliskide karakterin sunumunun ne denli 6nemli oldugunu
hatirlatmaktadir. Marks’a gore, sinemasal karsilasma yalnizca izleyicinin bedeni ile filmin
bedeni arasinda degil, aym1 zamanda izleyicinin ve filmin duyulariyla da kargilagmaktir
(Marks, 2000, p. 153). Olga'min yasami duyumsayisiyla, izleyicinin Olga’yr duyumsayist
arasindaki fark duyumun kendisinin ne kadar subjektif oldugunu ve soyutlama gerektirdigini
gosterir. Peki filmsel gortintiilerdeki duyumsama hissi izleyiciyi nereye gotiiriir?

Film boyunca Olga’nin igsel diinyas: icinde geziniriz. Olga’nin diigiindiikleri, aileyle
iliskisi, annesine ve babasina kars: hissettikleri, hayata kars1 tutumu onun ruhuna inmemiz
saglar. Bedenin diinya ile kurdugu baglanti, insanin varolus big¢imini de etkiler. Bedeni diger
tarafa gocenlerin bu diinyaya biraktiklar1 hiiziinler ise burada yasayanlarin zorlu miicadelesi
haline gelir. Bu noktada, Anna’nin 6liilerle iletisim kurarak Olga’ya yardim etmek istemesi,
izleyicinin sadece bedeni duyumsamaya yonelik hislerini degil, bu diinya {tizerinde var
olus halini de sorgulamaya agar. Attorney’nin 6liim sonrasi hayata rasyonel bakma cabasi
onunla Anna arasindaki mesafeyi acar. Anna, Attorney’nin esinin bu diinyayla baglanti
kurmak istedigini Attorney’e ve Olga’ya sOyler. Attorney, uzun siire bu durumun sagma ve
olanaksiz oldugunu diisiiniir. Ancak, evde kendi kendine yanan sénen 1siklar, acilip kapanan
pencereler, kapilar, kendi kendine miizik setinin acilip kapanmasi vb gibi olaylar Attorney’e
bu durumlarda bir anormallik oldugunu diisiindiirmeye baslar. Var olusunu simdiye dek
sorgulamayan Attorney, 6len birinin bu diinyayla baglanti kurabilecegi olasiligini yavas
yavas diisiiniir. Bir gece bir odadan ¢ikan seslere dogru yonelir ve camlarin kendi kendine
acgilip kapandigimi goriir. Bu esnada Attorney camda kendi yansimasini goriirken izleyici,
Attorney’nin haptik gorsellige bulasmis yansimasiyla camda kars: karsiya gelir. Bu yansima
adeta Attorney ve esinin i¢ ice ge¢mis metaforu gibidir, haptik sinemaya hizmet eden bu
sahne, olasiligin ve fenomenlerin arkasindaki gériinmeyenlerin tartisilmasina olanak saglar.
Dokunarak elleyebildigimiz her sey bu diinyada ise, dokunamadigimiz bir¢ok sey bu diinyada
var olmaz mi1 sorusunu sorabiliriz? Bedenle bu soruyu tekrar iligskilendirebiliriz. Merleau-
Ponty, bedeni, diinyada var olmanin araci olarak goriir. Bir bedene sahip olmak, bir canli igin
bir ortama katilabilmek ve bazi tasarilarla ige ice gegebilmesini saglayarak oraya baglanmasim
kolaylastirmaktadir (Merleau-Ponty, 2017, p. 127). Olga'min zayif bedeniyle ve izleyici
arasinda kurulan bag, diinyada var olmanin somut bir 6rnegi oldugu gibi hayata tutunmanin
metaforik zayif hali Olga ile gosterilmektedir. Izleyici adeta sinestetik yaklagimla Olga’y1
anlamlandirmaya ¢alisir. Dokunmanin bedenle iliskisini sinestetik boyutta anlamlandirmaya
calisan izleyici igin Olga’ya bakmak bu nedenle haptik kavramini hatirlatmaktadir. Juhani
Pallasmaa, “’ [...] Merleau-Ponty felsefesi insan bedenini deneyim diinyasinin merkezi yapar.”
ctimlesinin 6nemi burada anlasilir hale gelir (Pallasma, 2011, p. 50). Ancak, izleyici sadece
Olga’nin bedenine gozleriyle dokunmaz, 6len annesinin ruhuna da haptik gorseller araciligiyla
dokunabilme olanagina erisir. Merleau-Ponty’e goére, dokunma deneyimi bedenimizin
ylizeyine yapisir, onu ontimiizde agamayiz ve hicbir zaman tam anlamiyla bir nesne haline
gelmez, dolayisiyla “’ [...] dokunan ben degilim, bedenim.” der (2000, p. 148). Ancak, haptik
aracihigiyla sadece somut sekilde dokunma edimi gerceklesmez, gézlerle dokunabildigimiz
gibi, ruhen de dokunabilmenin kapilari agilir. Béyleceizleyici, Olga’ya, 6len annesine, Anna’nin
olen bebegine bedenine ve ruhuna haptik kavrami baglaminda bakabilirken dokunmanin
Otesini deneyimlemeyi de anlamlandirabilir. Bu seyircinin bedenlenme durumunu da isaret
eder. Sobchack, bedenlenmeyi; insanin bedenini, bilincini, nesnelligini ve 6znelligini icerdigini
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sOyler (Sobchack, 2004, p. 4). Merleau-Ponty’nin de belirttigi gibi, bedenlenmis bakis “ [...]
goriiniir olanin somut olanin iginde ve somut olanin goriiniir olanin icinde ikiye katlanmig
ve caprazlanmis bir sekilde konumlandirilmasi” olarak aktarilir (Sobchack, 2004, p. 100).
Bu mesafede izleyicinin filmle ve karakterlerle kurdugu bag, filmin 6énemli anlamlandirma
asamalarindan biri olarak diisiiniilebilir. Izleyici gozleriyle de dokunabilir ve duyumsamak
isteyebilir ruhen de bunu gergeklestirebilir. Her iki dokunma istegi farkli seylerdir. Ve bu
iki dokunma ve duyumsama hissi, seyircinin bedenlesen konumuyla film arasinda iliski
kurabildigini gosteren olgulardir. Olga’nin hayatla arasinda kurdugu kopuk baglant: haptik
gorintiilerle izleyicinin zihninde soyutlamalar yapmasina da izin verir. Bu noktada seyircinin
bedenlestirmesi ve duyumsama hem Marks'in diistinceleri agisindan hem de Sobchack’in
sOylemleri baglaminda diisiiniildiigiinde, duyumsayan bedenin film deneyimi temelinde
onemi anlagilir hale gelir. Bu iki kavramu sentez sekilde diistinebilmek igin, Olga’y1 izleyen
izleyiciyi anlamlandirabiliriz.

Szumowska da bir réportajinda filmde bedeni ne denli soyutlama yaparak diistindiigtinii
sOyle aciklar: “’[...] Baslangicta, bu durumla miicadele eden biriyle tanistiktan sonra anoreksiya
hakkinda yazma fikrim vardi. Ancak sonugta bu bana ¢ok sinirlayici geldi. Burada bir sorun
filmi yapmak istemedim, daha ziyade beden kavramimi daha genis bir sekilde arastiran
bir sey yapmak istedim.” (Szumowska, 2015). Bu noktada, Studlar’in kadin 6znelligini
fenomenolojiyle iligskilendirdigi sdylemleri akla gelmektedir:

Algilama ve anlamaya yonelik 6zcii bir erkek paradigmasinin, kadini 6znellikten gikaran genel bir
‘insan’ deneyimi paradigmasi haline gelmesine izin vermek yerine, kadinlar seyirci niyetlilige ye-
niden yatirim yapmaya cesaret etmeli ve bir diinyay1 ifsa etmek ile bu sdztin karsisinda kendini an-
lamak arasindaki bir tiir ‘diyalektik’ olarak fenomenolojiye katilmalidir. (Koivunen, 2015, p. 101).

O halde fenomenolojik yaklagimla kadin karakterin bedenle iligkisini feminist
perspektiften nasil okuyabiliriz? Martin Lefebvre, Charles Peirce’in fenomenolojiye dair
diisiincelerini soyle aktarmaktadir: “Fenomenoloji ve onun gozleme dayali “yontemi” Peirce
i¢in estetige ¢ok yakindi; aradaki temel fark estetigin normatifliginde, yani idealler {iiretirken
estetigin saf fenomenolojik gézlemin bir adim ‘6tesine’” gegerek yalnizca genel olarak neyin
hissedilebilecegini degil, neyin hissedilmesi gerektigini de dikkate almasinda yatiyordu.”
(Lefebvre, 2013, p. 259). Bu iki séylem, feminist film fenomenolojisinin 6ziini agiklar ve filmin
kadin karaktere bakistaki gizil eril yapilarin ortaya gikarilip anlagilmasina aracilik eder. Olga'nin
bedeninin izleyici tarafindan anlamlandirilma hali erkek egemen nazara ket vurmaktadir. Bu
nedenle haptik goriintiilerin izleyici ile film arasina koydugu mesafe dokunmanin ontolojisi
baglaminda anlagilir hale gelmektedir..

Gorsel 2. Olga, terapi sirasinda terapistini dinlerken.
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Szumowska, Olga’nin ruhsal durumunu, gevresiyle iliskisini, ailesiyle baglantisini
izleyiciye gosterirken kadin yonetmenin bakis agis1 ¢ekimiyle bunu gosterebilmistir. Bakis
acst cekimlerinde bedenin karakterle birlikteligi, Olga’nin diinyasindan hayata bakabilmenin
de 6niinti agar. Bu durum, feminist yaklasimla gergeklestirilen ¢ekimin 6rnegidir. Yasanan
beden, 6znel duygu ile nesnel bilgi arasinda, duyular ile bunlarin duyu veya bilingli anlami1
arasinda degismeli bir tersine cevrilebilirligi hem saglamakta hem de eylemsizlestirmektedir
(Sobchack, 2004, p. 61). Burasi, Sobchack’in diisiinceleri izleginde derinlestirilirse, filmleri
sadece gozlerimiz araciligiyla deneyimlemedigimizi, algilar ve tiim bedensel varligimizla,
kilttirlenmis duyu organlarmin tiim tarihi ve cinsel bilgileriyle zihnimizi bilgilendirerek
olani goriip, anladigimiz ve hissettigimiz algilanmisanladigimizi ve hissettigimizi algilamig
hale gelmektedirgeliriz (2004, p. 63). Body filmi, feminist film fenomenolojisini sadece haptik
gorsellerle somutlagtirmamakta, bunun yani sira tahayytili giiclendiren algilama stiregleriyle
de buna destek vermektedir. Merleau-Ponty’nin “’viicudum’ [...] viicudum hem gérendir hem
de gortintirdiir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman gordugiinde
kendi gorme giictiniin Obiir yanini taniyabilir.” der (Merleau-Ponty, 2012, p. 33). Zeynep
Direk, Merleau-Ponty’'nin tene dair diisiincelerini de hatirlatirken okuyucuya tekrar; beden,
ten, dokunma ve gérmenin ayrilmaz biitiinliigiinii sunar. Olga’nin bedenine, tenine bakan
izleyici kendi ontolojik varligini da sorgular. Direk, ten bedeni cagirir, ama tenin kendisi
beden degildir, der. Bedenin diinyadan oldugu ve ontolojik olarak ona ait oldugu vurgusu
yapilir. Ten ve bedenin kendi i¢inde biitiinlesik, ancak kendi adina miinferit gercekliklerine
dair dikkatle diistintilmesi gereken ayrimlar1 6nemlidir. Direk, bu ayrimi, tenin, diinyaya
ait olmanin ontolojik temeli oldugu diistincesini aktarir. “Kisacasi, ben diinyadan oldugum
icindir ki diinyadayim, Varlik’tan oldugum i¢indir ki tendenim ve bedenliyim yani bedenli bir
varligim.” diyerek bu sentez iliski bi¢cimini 6zetler (Direk, 2017, p. 187). Film, Merleau-Ponty'nin
belirttigi gibi viicuda bakarken bedeni goriir ve gérmenin giiciiniin kesfedilmesine izin
verir. Izleyicinin goriintii iizerinde hakimiyet eksikligine bagh sahnelerle birlikte, izleyicinin
goruntiiniin figtirleriyle ve ekranin kendisiyle bedensel bir iliskiyi sorguladig: anlar1 gosteren
film, feminist film fenomenolojisinin tartisma alanlarina sundugu gorseller ve kadin bedenine
dair yapilan temsil stratejisiyle katkida bulunmaktadir. Bu durum, haptik goriintiiniin haptik
sinemadaki yansimasini sunarken feminist film fenomenolojisine katkida bulunur. Feminizm
kadimnin kadin olarak var olabilmesini goriiniir kilma gabasindaysa, feminist fenomenoloji de
eril kaliplasmuis bilincinin 6ziinti degistirebilme ¢abasini gostermektedir. Film anlatisi, feminist
fenomenolojinin sinemada diistiniilmesinin yolunu acarken eril 6ze ait kalip yargilarin da
doniistimiine olanak saglar..

Kadin Bedeninde Haptigin izi: Elles Filmi

Bu filmde film stili, tek bir hikayeye odaklanmadig: icin calismada da tek hikaye
tizerinden analiz yapilmamaktadir. Alicja ve Charlotte’'un anlattigi hikayelerle ilerleyen
anlatida her hikaye birbirinden baglantisiz bir ¢izgide ilerlemektedir. Bu noktada, haptik
gorintiilerin feminist film fenomenolojisi baglaminda sorgulanabilir sahneleri tizerinden
inceleme gergeklesmektedir.

Szumowska'nin Elles (2013) filmi, Paris’te yasayan gen¢ kadin 6grencilerin kendi
bedenlerini satmalar1 {izerine odaklanmaktadir. Anne adli arastirmaci gazeteci, Paris’te
yasamakta gticliik ¢ektigi i¢in bedenini satmak zorunda kalan iki kadinin hikayesini makale
haline getirmeye c¢alismaktadir. Alicja ve Charlotte adli kadinlarla zaman zaman goriisen
Anne, onlarin hikayelerini kayit altina alirken bedene, kadina, kadmnsiliga, varolusa,
toplumsal diizeninin kurallarina, eril tahakkiime, kendi yasamina ve dokunmaya dair
sorgulamalar gelistirmeye baglar. Zaman zaman diegetik zaman zaman diegetik olmayan
seslerle film anlatis1 igine siirtiklenen izleyici, kadinlarin hikayelerine odaklanirken ¢evreden
gelen seslerden ve Oykii zaman digindaki seslerden dahi rahatsiz olmaz. Charlotte ve Alicja,
erkeklerle yakinlastiklar1 anlar1 anlatirken film kurgusu onlarin o anlarla ilgili deneyimlerini
goriintiilerle somutlagtirir. Zaman atlamalariyla goriintiiye gelen o anlar izleyicinin zihnindeki
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gorintiilere varlik kazandirir. Her iki karakterin hayati diiz bir anlat1 ¢izgisinde anlatilmaz,
her karakterin hikayesi ¢apraz anlatimlarla kesisir. Alicja’”dan Charlotte’a, Charlotte’dan
Alicja’nin hikayesine gegisler yapilir.

Her iki kadin da geng, giizel ve alimlidir. Erkeklerle olan iletisimleri bedensel yakinlasma
tizerine kurulu oldugu i¢in onlarin en seksapel halleri ve bazen en dogal halleri izleyiciye
sunulur. Anne ise, bu hikayeleri dinleyen bir dinleyici olarak hikayeleri zihninde somutlagtiran
ve anlamaya calisandir. zleyici ise, hikayelerin goriiniir sahneleriyle karst karsiya kalanlar
olarak her duyumsamaya acik olarak film boyunca konumlanur.

Henri Bergson, Matiere et mémoire (1896) adli eserinde, hafizay1 bedende konumlanmig
olarak anlamanin bir yolunu agiklamaktadir. Bergson, kismen, bellegin gerektiginde
kolayca ortaya cikarilabilecegini varsaydigi ve bellegin gerceklesmesine iligkin bireysel
ve toplumsal yasaklari kabul etmedigi i¢in, somutlasmis bellegi hafife almaktadir. Bellek
imajlar1 ve viicudun modifikasyonlar1 olarak iki tiirlii bellek ayrimi yapmustir. Biri imajlarla,
digeri tekrarlarla ilgilidir. Tlki nihai olarak eylemdir, giinkii bellek yalnizca eylem halinde
bilince getirilebilir (Bergson, 2007, pp. 60- 63). Bergson, hafizanin bedensel duyumlarda
gergeklestigini ve buna bagh olarak sadece zihinsel degil, somutlasmis bir siire¢ oldugunu,
alginin ise, viicudun zekdsina hitap ettigini belirtir. Bergson’a gore bir goriintii gorsel degil,
¢ok duyusaldir, kisinin duyularinin bir nesne hakkinda algiladig: tiim bilgileri icermektedir.
Algi1 sadece fenomenolojik bir simdide degil, bireysel ve kiiltiirel hafiza ile bir iligki i¢inde
gerceklesmektedir (2000, p. 147). Merleau-Ponty ise, insanin cinsel tarihini, onun yasaminin
anahtar1 olarak goriir, ¢tinkii insanin cinselliginde onun diinyaya, zamana ve diger insanlarla
olan iligkisinde bunun yansimasinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir (2017, p. 226). Bergson'un
ve Merleau-Ponty’nin diisiincelerini yanimiza alarak kadin karakterlerin bedenine yonelen
bakis, bellekle birlikte incelendiginde toplumsalin izini siirmenin pratige dokiilebilecegini,
duyusalin izlerinin takibinin de gerceklesebilecegini gosterir. Bu noktada hafizada var olan
bircok seyin izleyici tarafindan da tekrar hatirlanabildigi sonucu ortaya ¢ikar. Filmsel zaman
siireci iginde izleyici karaktere gozleriyle dokunarak sadece onu anlamlandirma siirecine
girmez, ayni zamanda karakterin kisisel tarihinde neler deneyimledigini de distintir. Bu
diistinme ¢izgisinde karakterlerin deneyimleri agisindan onlarin bedenlerinde ve ruhlarinda
var olagelen duygular hafizayla, bedenin yakin baglantisini gortiniir kilar. Bu gortntirligi
somutlagtiran da haptigin film siirecine tegellenmis ¢izgisidir.

Gorsel 3. Elles filminden bir sahne. Charlotte zorlayict bedensel yakinlasma sirasinda ac
cekerken.
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Haptigin Izi Sinestetik Izleyiciyi Filmin Derisine Baglarken

Siddetin farkli gesitlerini yasayan iki kadimin deneyimledikleri her olay, perdede
ozellikle kadin karakterlerin 6zdeglesme hissine mesafe koymaktadir. Bu mesafe, fallosentrik
egemenligin, kadin bedeni tizerindeki siddet igerikli hakimiyetidir. Kadinlar, bazen asagilanir
bazen siddete maruz kalir bazen de erkeklerin iktidarsizliklariyla yiizlesirlerken onlarin
caresizliklerine tanik olurlar. Ozellikle, kadmlarin olaylari anlattiklari birlesme anlari hem
kadmnlarin hem erkeklerin bedenlerinin giplak gosterildigi anlardir. Bu durum, klasik
anlati sinemasinin uylasimlarini ters yiiz eden bir strateji olarak kabul edilebilir, ¢tinkii
erkek bedeninin ¢iplakligiyla verilisi erkegin igdis edilmesini akla getirir. Keza, ereksiyon
problemi yasayan iktidarsiz erkek karakteri de sunan film, erkek egemen hazza ket vuran
anlati stratejisinin altini gizer. Kadin karakterlerin garesizlikten dolay1 bedenlerini satmaya
calismalari, eril diizenin ¢iglig1 olarak yansimasini buldugu igin film anlatisi feminist film
teorisi baglaminda feminist bir film 6rnegi degildir’i diistindiirebilir. Ancak, ataerkil kodlarla
gevrili olan bir diizende bu kodlarin kurallariyla hayatlarini idame etmeye zorlanan kadin
karakterler, bu diizenin hakkaniyetsizligini gergek¢i bir perspektiften gostermektedir. Bu
perspektifin temelinde ise haptik gorsellerin sunumunun nasil planlanacagi konusu 6nemlidir.

Film boyunca haptik gorselin kullanildigi bir¢ok sahne izleyicinin zihninde agilan
sorulara bir yenisini daha ekler ve daha felsefi bir izlekte film izleme deneyimi sunmanin da
oniind acar. En 6nemli sahnelerden biri de Alicja’nin yash bir erkekle deneyimledigi bedensel
yakinlagsma sonrasi romantik sarkilar esliginde sarap igerek sarki sdyledigi anlardadir. Kamera
on plandaki nesneleri blur hale getirirken, Alicja ve erkek miisteri net alan derinligi icinde
netlesmis sekilde iki blur nesne arasinda sunulur. Izleyici Alicja’nin bedeninden uzaklasarak
yasanan ana odaklanirken haptik goérsel buna imkan verir. Bu imkan, Alicja'nin duygusal
anlarinin anlamlandirilmasina agik kapi birakir. Feminist film pratiginin 6nemle odaga
aldigr konulardan biri de budur. Kadin bedeninin sunumunda gerceklesen yapibozum
(klasik anlati sinemasinin kodlarimi kiran sunum) haptigin modern anlati sinemasina katk:
sagladiginin gostergesidir, denebilir. Bu noktada kadin izleyicinin neler hissettigi, neler
duyumsadig: sorular1 gtindeme gelir. Anne’nin geng kadinlardan dinledigi hikayelerle kendi
yasamini ve kendi kadinligin1 sorgulama hali izleyicinin de kendi kendisini sorgulayabilme
ihtimalini distindiirtir. Walter Benjamin, izleyicinin karakterle 6zdeslesmesinin tek yolunun
aygitla 6zdeslesme oldugunu sdylerken aygitin tutumunu alan izleyicinin test yaptigin dile
getirmektedir (Benjamin, 2012, p. 63). Bu test stirecinde kadin izleyici, Anne’in de her duygu
durumunu duyumsamaya calisirken onun kendi derisinde izini siirdiigii duygularin da pesine
diiser. Geng kadinlarin hikayelerini dinleyen Anne, kendi yasaminda buldugu bosluklar
anlamlandirmanin takipgisidir. Kadinligi, var olusu, esiyle iliskisi, bedeni vb. gibi bir¢ok olgu
Anne tarafindan sorgulanir hale gelir. Her tiirli mutluluk, hiiziin, ac1, haz, arzu, yok olmaistegi,
varolus halleri kadin izleyicinin derisine Anne’in derisinde hissettigi duygulardan gegerek
tegellenir. Bu 6yle bir tegeldir ki 6ykii zamani kapansa da izleyicinin derisinde tegellenen hisler,
izleyiciyi 6ykii zamani1 disinda da sorgulamaya ve duyumsamalarin tekrar diigiiniilmesine
yol acar. Kadin karakterlerin arzu dolu halleri, mutsuzluklari, aglarkenki caresizlikleri, acidan
bagirirkenki isyanlar1 ve sessizlik dolu anlarinda goriintiilerin bazen yakin planla ¢ekildigi
gortilmektedir. Bu haptik goriintiiler kadinlarin varoluslarinin adeta manifestosu oldugu gibi,
kadin bedenine ait tiim duygular1 ve duyumsamalari sunma ¢abasindadir. Haptigin, sehvetle,
askla bulugmasina bakildiginda, Sobchack’in sinemasal deneyim fenomenolojisi sinema
izlemenin etkilesimli karakterini vurgular dedigi eseri, The Address of the Eye bu konuda
onemli yol gosterici diistinceler tiretmemizi saglamaktadir. Sobchack, izleyicinin sinemasal
alani1 diyalojik olarak paylastigini ve icra ettigini savunur. Sinemasal alg1 sadece gorsel degil,
sinestetiktir, duyularin ve aklin ayr1 olarak distintilmedigi bir eylemdir (Sobchack, 1992, pp.
270- 274). Marks’a gore, bu deneyimi yasayan bedenlerden biri olarak sinestetigi algilarsak,
oncelikle gorsel bir deneyim olarak diistindigiimiiz seye dokunmaktan bahsetmek, mantikl
gortlmektedir (2002, p. 13). Anne’nin elleriyle yogurarak tavugu sosladigi anda ¢ikan rahatsiz
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edici et sesi, midye kabugunun icinden midyeyi ¢ikarip elleriyle sikarken hissettigi erotizm
deneyimi an1 ve o ana eslik eden diegetik ses, Aligja ile hunharca yemek yerken agzindan
dokiilen makarna pargalari, hincini limondan ¢ikardigi anda bigakla elini kesmesi ve kanayan
yarali elini suya tutusu Anne’nin izleyicinin derisiyle ve zihniyle kurdugu bag: imler. Bu
imlemeyi feminist yaklasimla incelemeye alirsak deriye bakigin eril diizende et’i imledigini
ve hatta kadin bedeninin meta nesnesi “’et”i hatirlattigini toplumsal diizen gostergeleri i¢inde
anlamlandirabiliriz. Bu mihenk noktasinda beden felsefesi tizerine ¢alisan feminist teorisyen
Elizabeth Grozs'un diistinceleri incelemeyi derinlikli kilabilir.

Gorsel 4. Elles filminden bir sahne. Anne etleri yogururken.

Elizabeth Grozs, et kavramimi Merleau-Ponty diistinceleriyle tekrar detaylandirir.
Merleau-Ponty et kavraminin, varligi belirtmek igin kullanilan bir terim olarak algilanabilir
oldugunu, tamlik veya farklilik olarak algilanmamasi gerektigini ifade eder. Et kavrami
Merleau-Ponty acisindan ayricalikli (canli) bir kategoriyle iligkilendirilmemekte, varligin
en temel ontolojik diizeyi olarak ifade edilmektedir. Etin, tersine gevrilebilir olusu, kendi
tizerine katlanma kapasitesi, ice dogru ruhsal durumlara ve disa dogru diinyaya yonelik
ikili yonelime sahip ozellikleri olan bir varlik oldugu belirtilmektedir (Grozs, 2005, p.
125). Merleau-Ponty'nin ete getirdigi yorum baglaminda insan bedenindeki et ve hayvan
bedenindeki etle kurulan iliski Anne karakteri agisindan sorgulamali bir hale gelir. Anne’nin
ruhsal durumu agisindan kendisinin dis diinyayla iletisimi ve kendi i¢sel diinyas1 araciligiyla
kurdugu iletisimde et kavrami, diyalektik bir dongiiniin yansimas: olarak goriilebilmektedir.
Et artik sadece bedenin bir parcasi degil, yogrulan, kivrilan, pargalanan, yenebilen, hayvani
i¢ guidtilerle tiiketilebilen bir olgu haline gelmektedir. Anne, elindeki etleri dyle hunharca
yogurur ki kadinlarin bedenine yiiklenen eril fallosentrik tahakkiimden adeta hincini alir ve
erkeklerin bakisi onun ellerinde yapisokiime ugrar. Haptik gorseller, kiiltiirel olarak tiretilmis
duyularimiza bagl tepkiler tiretir, izleyici dokunsal imgeleri algilarken bu tepkileri disa vurur.
Icinde yasanilan toplumsal diizenin gostergelerine bakmak bu nedenle gerekli hale gelir. O
halde, izleyicinin sinestetik 6zneler olarak hissettigi ve duyumsadig: her seyin i¢inde haptik
gorsele dair uzantilarin bulundugunu ve bu haptik gorselin izleyiciyi filme ickin yapan bir
islevi oldugunu séylemek anlagilirdir. Siddetin sunumunun planlanmas: sinema tarihinde her
zaman farkl sekillerde ortaya ¢ikar ve kadin yonetmenler agisindan siddetin temsil stratejisi
izleyici 6znenin sinestetik duyumsamalar iiretmesi agisindan diisiiniilen bir detaydar.

Siddet anlarmmin yakin planla kadin karakterin yiiziine odaklandigi sahneler,
Sobchack’in The Piano filmini izlerken, yakin ¢ekimde et ete ilk kez dokundugunda dokunsal
bir sok hissettigi degerlendirmesinin siddetle yogrulmus bir ¢esidini izleyiciye sunar. Kadin
izleyici, kadin karakterin, fiziksel siddet dolayisiyla cektigi aciy1 teninde meydana gelen bir
actymuscasina deneyimler ve sanki daha 6nce bu denli siddet igerikli bir sahneyi hayati boyunca
gormemiggesine sok haline girebilir. Bu sok hali, filmin derisiyle, izleyicinin derisini birbirine
baglayarak, izleyici-film arasinda bir yakinlik kurar. Haptik gorsellik, izleyicinin goriintiiyii
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olusturmak, onu gecikmeden ortaya ¢ikarmak icin ¢alismasin gerektirir. Vivian Sobchack
varoluscu fenomenoloji terimlerini kullanarak bakma eylemini “’ [...] hem benim hem de
vizyonumun nesnesinin birbirini olusturdugu bir eylem” olarak ifade etmektedir. Marks, bu
karsilikli kurucu miibadelede 6zneler aras1 bir erotizm tohumu bulmaktadir. Ozneler arasilikla,
bir seyirci ile bir sinema eseri arasindaki karsilikli bir tanima iligkisini kastettigini bu baglamda
belirten Marks, icerikleri ne olursa olsun haptik imgelerin, bakan ile imge arasinda 6zneler
arasi bir iliski kurduklari i¢in erotik olarak nitelendirilebilecegini sGylemektedir (2000, p. 183).
Elles’de kadin karakterleri fiziken zorlayan sahnelerde ve kadin karakterlerin ac1 gektigi anlarda
erotik yapisokiime ugrar. Clinkii bu sahnelerde erkek karakterler gii¢ gosterisini elinde tutsa
da onlarin iktidarini temsil eden penisin haz mekanizmasiyla sik sik oynanir ve erkek egemen
nazarin haz mekanizmasiyla da oynanmis olur. Charlotte’a ve Alicja’nin bedeninin erkekler
tarafindan zorlandig1 sahnelerde kadinlar edilgen durumdayken erkek karakterlerin bu
sahneler sonrasi duygusal ¢okiigleri onlarin adeta maglubiyeti gibidir. Bedensel yakinlasmalar
arasinda kadin karakterlerin hikaye anlaticihigina déndagi sahnelerde izleyici filmle arasina
mesafe koyar. Charlotte’'un hikayesini ve kendine ait diistincelerini anlattig1 bir sahnede
kameraya dogru konusmasi yabancilagtirma efekti ile birlikte 6zdeslesme mesafesini hatirlatir
ancak izleyicinin derisinde hissettigi acilar ve hiiziinler adeta nakis gibi islenmis sekilde izleyici
zihninde kalmigtir. Zihne nakiglanan ac1 ve hiizne i¢ckin sahneler, filmsel zamanin diginda akan
izafi zaman kavramini imlemektedir. Yakin plan ¢ekimlerde kadin karakterlerin yiizlerindeki
ifadeye zaman zaman net odaklanma yapilirken zaman zaman da odak kaydirilir ve goriintiiler
belirsizlige dogru bulanik sunulur. Bu gériintii stratejisi ve anlatinin i¢inde var olan haptik
gorseller, izleyicinin zihninde var olan isyanin da giiglenmesinin 6niinti acar. Kadin izleyici,
Elles’deki tiim kadin karakterlerin duyularina yaklastig: gibi, duygularini da giglii hislerle
hissetme egilimine girmektedirler. Haptik sinemanin giicii de burada yatmaktadir. Bedeni
tim ciplakligiyla, bedensel yakinlasma sahneleri i¢cinde sunulan kadinlar, haptik goérsellerin
yarattigr duygulanimlarla bedenin toplumsal diizen igine yerlesmis kodlarla algilanmasinin
oniinii keser. Kadinlarin bedeni artik erkek egemen nazarin bakigini erteleyen ve ket vuran
gercgek bedenler haline gelir. O bedenleri, et haline getiren eril diizen kendi iginde devrilir, ve
bu devrilme feminist bir film stili yaklasimiyla gerceklesir.

Haptik Karakteri Anlamlandirmak: Bedeni Feminist Yaklasimla Diisiinmek

Chelsea Birks, filmin bedeninin seyirci ile iligkisine dair diistincelerini aktarirken
izleyicinin 6zdeglesme haline génderme yapar:

Hem dokunsal/Deleuzyen bir perspektiften yazan Martine Beugnet hem de daha analitik/
ampirik bir yaklasim benimseyen Tim Palmer, yeni asirilik¢t filmlerin yarattigi ekran-seyir-
ci iliskisini dogrudan ve dolaysiz olarak tartisiyor, sanki duygulanim bir sekilde film bede-
ni ile seyircinin bedeni arasindaki ayrimi ortadan kaldiriyormus gibi.” (Birks, 2015, p. 133)

Buradan hareketle Szumowska, feminist film fenomenolojisi baglaminda, kadin
bedenini imleyen etin varligini seyirciye tekrar diisiindiirerek bedenin dokunmayla iligkisini
hatirlatirkenbeden politikalar tartismalarinin da tekrar diistintilmesinin 6niinti agar. Karakterle
Ozdeglesme yasayan izleyici agisindan duyumsamanin Otesine gegen hisler ve zihinsel
sorgulamalar acisindan haptik karakteri anlamlandirmak nasil olur, sorusu giindeme gelir.
Marks'in, haptik karakterlere nasil ulagilir sorusunun cevabi, Elles’de film anlatisinin bigimine
yonelik anlati stratejisinde yatmaktadir. Odaktaki degisiklikler, grenlilik, az ve fazla pozlamanin
etkileri gibi belirtilen prohaptik 6zellikler, Szumowska'nin anlat: stratejisinde yer alan ¢ekim
tekniginin igine sizmistir. Haptik gorsellerin, izleyiciyi dogru diiriist géremeyecek kadar
yakina ¢ektigi bu durum Marks agisindan erotik bulunmaktadir. Haptik sinemada tanimlanan
erotik iligki, stnirh goriintirliige ve izleyicinin goriintii tizerinde hakimiyet eksikligine de bagl
olarak ifade edilmektedir. Anne ve Alicja’nin birbirlerini uzun saatler dinledikleri bir zaman
dilimi iginde, dans ederek tiim dertlerini unutuslari ve aralarinda gelisen yakinligin, odagin
belirsizlesmesiyle muglak fakat yogun bir his yaratma hali, haptik sinemanin igine sizan
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erotizmi imlemektedir, denilebilir. Keza, bu muglak iligskide izleyicinin goriintii tizerindeki
hakimiyet eksikligi de erkek egemen nazara ket vurusun diger bir 6rnegidir. Bu sahne, filmdeki
en haptik gorsellerin sunuldugu sahnedir. Karakterler arasinda yasanan duygusal yakinlik
bulaniklagan ve netlikten siyirilan gorsellerle verilirken haptigin giicti yine ortaya ¢ikar ve
bu gorseller onlarin arasindaki homo erotik yakinlasmanin goriiniir gostergeleri haline gelir.
Dogal ortam sesine karisan fondaki sarki, kadinlarin kollarinin en sonunda birbirini sarmasi
belirsizlesen gorsellerle duyumsamay: giiglii hale getirir. Steven Shaviro, sinemasal deneyimin
gti¢ iliskilerini sadece ideoloji meselesi olmaktan ¢ikarip, goriintiiyti dokunsal hale getiren ve
dogrudan sinir sistemini uyararak sosyal sorumluluk tireten bir deneyim oldugunu vurgular
(Shaviro, 2006, p. 52). Shaviro'nun diisiinceleri feminist yaklagimla diistinildiigtinde, kadin
bedenin politik baglamda sorgulanmasini giindeme getirir. Bu noktada duyularla algilamanin
kendini 6rgiitleme bigimi oldugunu ve bunun tarihsel kosullara bagh oldugunu hatirlamak
onemlidir (Benjamin, 2012, p. 56). Keza beden politikasi ¢alisan feminist teorisyenler de gesitli
deneyim bicimlerini tarihsel kosullarla ag¢ikladiklar: gibi toplumsal diizenin var olan kurallar:
baglaminda tartismaya agarlar.

Sue L. Cataldi, her duygusal deneyimin en az iki yonii oldugunu ve higbirinin digerinden
ayri olarak anlagilir olmadigini dile getirmektedir. Ancak Cataldi, bu deneyimleri kapali ve
0zel olarak deneyimlenen 6znellik alaninda merkezleyen 6znelci duygularin agiklamasinin
hatali oldugunu belirtmektedir. Duygusal deneyim, “”[...] yasadigimiz bedensel eti
diinyanin etiyle iletisimsel olarak i¢ ice gecirme” dedigi seyi icermektedir. Merleau-Ponty’i
yorumlayan Cataldi, Merleau-Ponty'nin Cataldi, "duygusal kendisinin ”[...] duygusal olarak
kor kavrayis gortisii ile dokunsal algi veya duygusal his” arasindaki baglantiy1 kurmadigina
isaret etmektedir. Anne Rutherford, Cataldi'nin James Gibson'in (Gibson’in dokunsal gérme
tartismasiyla ekolojik algi kurami, gérme ve somutlastirma kuramlastirmas: arasindaki eksik
baglantiy1 saglarken, duyguyu somutlasmis duygulanim olarak anlamay: analiz etmek igin
¢ok 6nemli bir sigrama tahtasi saglamis olur) haptik gorseli, Merleau-Ponty’nin cinsel idealligi
ve duygularin teorilestirilmesi arasinda sagladig1 bu koprii, duygusal deneyimin anlagilmasi
icin en iiretken baglanti noktasini ve bunun sinema izleyiciliginin somutlagsmis vizyonuyla
iliskisini sunmaktadir, diyerek belirtir (Rutherford, 2003). Rutherford, sinemanin sadece
hikaye anlatmadigini, ayni zamanda kendini izleyicinin derisinin altina yerlesen bir etki,
olay ve an yaratmakla ilgili oldugunu ifade etmektedir. Sinemay1 fenomenolojik baglamda
anlamlandirmaya ¢alisirken Rutherford’un ve Grozs'un diistinceleri bizi, sinemanin ontolojik
olugsalligini da diger taraftan imlemektedir. Film anlatisinin sundugu kadin karakterlerin
duygusal deneyimleri ve dokunsal algilariin arasindaki iliski Merleau-Ponty'nin diisiinceleri
baglaminda temel alinarak tekrar tartigmaya agilmali. Ozellikle kadin izleyici temelinde
haptik gorsellerin yarattig1 6zdeslesme halinin Cataldi, Rutherford ve Grozs sdylemleriyle
distintildtigtinde feministbiryaklasimlasunuldugu degerlendirmesineulasilabilir. Bu diisiiniis
izleginde karsimiza ¢ikan beden politikalar1 tartismalarinin feminist film fenomenolojisine
katkilar1 oldugunu da goriirtiz. Burada Sobchack’in “’[...] bedenlerimiz onu film deneyiminde
anlamlandirict bir varlik olarak deneyimliyor. “ ctimlesi akla gelir (Sobchack, 1992, p. 278).
Izleyicinin bedeni ile filmin bedeninin tegellenmesi filmin algilanmasi baglaminda énemliyken
karakterlerin anlamlandirilmasinin bedene yiiklenen gostergeler agisindan anlasilmasi da
onemlidir. Marks'in da belirttigi gibi haptik karaktere ulasmanin 6ziinde haptik gorseller
oldugu gibi, haptik sinemanin igine sizan erotizm de bulunmaktadir. Anne ve Alicja arasinda
gerceklesen yakinlik 6nce empatiyle giin yiiziine gikar ve kadinin kadini1 anladig: duygusal bir
yakinlikla devam eder. Buradaizleyicinin karakterlerle 6zdeslesirken ataerkil diizenin kurallar1
icinde belirlenmis beden politikalarinda kadinin kadina bakisindaki empati hissi ve kodlanmig
haz gostergelerinin eril mekanizmas: gergekligiyle yiizlesilir. Bedenin diinya tizerinde, erkek
tahakkiimiine dayali sekillendirilmis imgeselligi, cinsiyetlendirilmis bedenlerin dogasini
bu nedenle sorunsalli kilar. Alison Stone, bedenlerin “toplumsal cinsiyetli” olduklarmni, bu
nedenle “bedenlenmis toplumsal cinsiyet” veya “bedenlenmis iktidar iligkileri” kavramlarini,
cinsiyetin anlamina ickin oldugunu diistiniir (Stone, 2019, p. 122). Moira Gatens, Stone ile

M5a L—




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

oOrtiisen distincelere sahiptir. Gatens, insan bedeninin kiiltiirde yasandigini ve bedenin
isleyisine dair bakis acilarinin da kiiltiirel tiretimler oldugunu belirtmektedir (Gatens, 2018,
p. 68). Toplumsal cinsiyetin fallosentrik diizende konstriikte edildigi goz ontinde alindiginda;
beden ile baglantili kullanilan kavramlarin ve baglamlarin da feminist felsefeciler tarafindan
neden sorunsallagtirdiklar: anlagilir hale gelmektedir. Buradan hareketle, 6zcii feministlerin
tartismalarmin siiregen cizgiden kopmasi da ivme kazanmaktadir. Kadin bedeninin, 6zsel
bir cinsel fark iddiasinda olanlarin gereksinim duyduklar: ontolojik temel, Gatens’in cinsel
fark diistincesinde yer almamaktadir. Ona gore analiz edilmesi gereken, biyolojik séylemin
boyle bir statiiniin saglanmasinda nasil gergeklestirildigidir. Kadin bedeni, disillik ve kadin
kavramlarimin kendi tarihsel ve soylemsel baglantilar1 agisindan incelenmesi gerekliligi de
Gatens’in savunulari arasindadir. Gatens, kadin bedeninin kiiltiirde insa edilme bi¢iminin
deneyimini; Luce Irigaray, Helen Cixous, Adrienne Rich tarafindan arastirildigini bu baglamda
One stirmektedir (2018, pp. 131-133). Feminist felsefenin beden politikas: tartigsmalari, bedene
imlenen anlamlarin eril giiciiniin giindelik yasam pratiginde, bir kadinin varolusu {izerinde
nasil tezahtir ettigini agiklar niteliktedir. Kate Ince, Agnés Varda'nin La Pointe Courte (1955)
filminde, Merleau-Ponty'nin “hakikatte temellenen celiski” séylemini bu film aracilifiyla
giindeme getirirken kiiltiirel gostergelerin beden politikalar: tizerindeki kurallarini hatirlatir.
Ince, kendi sinemasin1 diyalektik olarak niteleyen Varda'nin filminde, kisisel ve toplumsal
arasindaki hakikati tanimlarken iki gerceklige atifta bulundugunu soyler: ' [...] kendini arayan
bir ciftin gercegi ve kendi kendini orgiitleyen bir kdyiin toplumsal gercegi vardir.” der. Ince
agisindan Varda, kadinsi olani, feminizmi, disil 6znelligi, deneyimi ve arzuya dair olani kiiltiirel
bir kurgu icinde temsil ederken feminist film fenomenolojisine katki saglamaktadir (Ince,
2013, pp. 611- 613). Film anlatilarinda bedenleri sunulan kadin karakterlerin, bircok duygu
durumunu bedenleri araciigiyla duyumsamalar1 ve bu duyumsamalarin goriiniir ifadesini
ylizlerine yansitmalari, izleyicinin, karakterleri duyumsamalar yoluyla anlamlandirmalarin
gerekgelendirir. Ince’in yaklasimiyla sadece arzuya dair olan degil toplumsal gergeklikle
iliskilendirilerek dahil edilen hakikatlerin aralanmasi oénemlidir, denilebilir. Keza; Barker,
Marks, Sobchack’e gore, sinemada gorme yalnizca optik degildir, duyumsal ve dokunsaldir,
bedensel duyumlar1 sensoryum boyunca dolastirir (McHugh, 2015, p. 839). Sensoryumda
anlamlandirilan her sey izleyicinin filmle bag kurmasini saglar. Bu noktada, Szumowska'nin
haptik gorsellerle duyumsama yolunu ag¢masi, feminist film fenomenolojisinin beden
politikalar1 tartismalarinin ¢oklu diistinme yollarin1 da aralamaktadir.

Sonug

Haptik gorsellerin, bakan ile imge arasinda O6zneler arasi bir iliski kurdurmalarinin,
izleyici ile goriintii arasindaki ideal iligskide, izleyicinin kendisini goriintiide kaybetmesi ve
orantt duygusunu kaybetmesi olasiliginin daha ytiksek olusu durumu haptigin sinemadaki
yerine dair 5nemli mesafe 6zellikleridir. Izleyici ile goriintii arasinda bir gerilimin ima edilmesi;
goriilen seyin goriisten kactig1 ve sinemaya kelimenin tam anlamiyla mevcut olmayan diger
duyularla yaklasilmasi gerektigi konusunda keskin bir farkindalik uyandirmasi gibi 6zellikler
ise, Elles’in ¢ekim teknigi stratejisinde ve film anlatisinin kadin karakter temelinde gelisen
iceriginde goriilen Ozellikler olarak 6ne gikmaktadir.

Film fenomenolojisinin etkilesimli karakterinin bu alanda c¢alisan teorisyenlerce
vurgulandig1 g6z ontinde alindiginda, Elles ve Body filmleri bu etkilesimi izleyici ile arasinda
kurdugu 6zdeslesmeyle gerceklestirdigi soylenebilir. izleyicinin aktif, edilgin, yansitmals,
temsili nitelendirmelerinin de &tesine gegerek, derisinde hissettigi duygulanimlar, filmin
derisine s1izan feminist yaklagimin iz siiriiciisii betimlemesini yapmaktadirlar. Mbius seridinin
icinden gecen bir s1v1 gibi seritle birliktelik saglayan izleyici, déngiiniin icinde filmle diyalektik
iligki icine girmektedir. Tenle diistinmenin, zihne sirayet etmesini saglayan haptik sinemanin
haptik goriinttileri, tahayytil etmenin sonsuz diinyasin izleyiciye aralattirmaktadir. Mimetik
zeka kadar, entelektiiel zekanin da bu tahayyiil siirecine ortak oldugu etkilesim stireci, izleyici
ile film arasinda iligki kurarken ikisi arasinda goriinmez bir derinin bagini da pekistirmektedir.
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Sinemanin baslangicindan bugtine, klasik sinema anlatilarinin da aslinda yapmaya galistig1
budur. Ideolojik baglamda verili gostergelerin imledigi stereotipik karakterlerle, uylagimlarin
verili stiliyle izleyici karsisina ¢ikan ana akim filmlerde dahi izleyicinin derisine gengel
atilmak istenmektedir. Bu ¢engelle, izleyicinin filmle baglantisinin giiclendirilmesi saglanarak,
sinemanin biiyiisiine kapilmalar1 istenmektedir. Bu noktada en biiyiik sorun, yapisokiime
ugratilmasi gereken kodlarla gevrili ideolojilerin ve yaklasimlarin klasik anlati sinemasinda
var olmasidir. Elles, Body gibi cagdas anlati sinemasi drnekleri, yerlesiklesen, eril gostergelerle
belirlenmis periferiden uzaklasmaya niyeti olmayan kaliplar1 alasag1 eden anlati stratejileriyle
izleyici karsina gikmaktadir. Haptik sinemada, kadin karakterlerin duygularina eglik etme
imkan: bulan ve onlarla 6zdeslesme yasayabilen kadin izleyiciler, haptik gorsellikte, kadin
izleyicilige atfedilen goriintiiye asir1 yakin olma durumunu deneyimlemektedirler. Jane
Stadler’in somutlasmis 6znellige yaptig1 vurguda filmizleyicisi ve bu tiir bir 6znelligin miimkiin
kildig1 6zenli etkilesimli filmler, karakterlerin, hikayelerin “deneyimsel fenomenolojisine”
izin vermektedir. Bu noktada, tiim fenomenolojik arastirmalarda oldugu gibi, odak ¢ekme
yonteminin 6nemine deginen Stadler, filmlerin meydan okumasi agiklarken neyin etik
olarak uygun olup olmadigina dair kavramlarimiz, ilgi etigi, feminist etik, erdem etigi,
sosyal adalet ve bunlarla ilgili giincel tartismalar1 da icermektedir, der (Bergen-Aurand,
2009, p. 465). Bedene ve dokunmaya dair sahnelerin izleyiciye sunulmadig: anlarda, geng
kadinlarin deneyimlerini izleyicinin tahayyiiliine birakarak miistehcen kelimelerle ifade
etmeleri, koku duyumuyla anlatmaya ¢alistiklar: hisleri, gériinen olmayan ama gortiniirlige
viicut veren anlatim stratejileridir. Feminist film fenomenolojisinin, feminizme sunmaya
calistig1 katkilardan biri de bu noktada yatmaktadir. Tahayytilde olanin, gériinmez niteligi,
aslinda goriiniiriin bir anlamda ifadesidir. Duyumlarin, duygularin, anlatimlarin somut
gorsele evrilmeden de sunulabiliyor olusu, feminist film fenomenolojisinin anlati stratejilerini
gliclendirme gorevi gormektedir. Merleau-Ponty tarafindan bedene ytiklenen anlam, insanin
bedene ickin tiim yan anlamlarmi ve bedenin iligkiye girdigi tiim baglamlar1 ve siirecleri
sorgulamaya a¢masina tabi kilar. Bedenin, dokunma deneyiminin oniine biitiin organlariyla
atilmasi ve kendisiyle birlikte dokunulan diinyanin bir tipolojisini tagidig belirtilir (2017, p.
418). Bu noktada, bedenin dokunmayla olan iliskisi ve bu iligkinin bir film anlatisinda kadin
karakterlerin sunumu tizerinden tekrar diisiiniilebilir olusu, Merleau-Ponty nin bedenle ilgili
diistincelerinin filmin derisinde somutlagsma halini gosterir niteliktedir.

Feminist film pratigine katki sunan haptik goriintiiler, bedenin sunumundaki
feminist bakis agisinin gelistirilebilecegini gosterirken filmlerin anlamlandirilmas: tizerinde
fenomenolojinin etkisini de feminizmle ilgili baglamlar temelinde tartismaya agmaktadir.
Szumowska'nin ¢alismada analiz edilen filmleri bu noktada, feminist film fenomenolojisinin
dustinmeye zorladig haptik gorsellerin varliginin altini ¢izer. Bu altini ¢cizme y6ntemi, bedenin
metaforlarla ya da direkt olarak sorgulamaya acilmasini saglar. Merleau-Ponty'nin belirttigi
gibi dil, varligin uzantisidir, buradan hareketle bu uzantinin erillikten uzaklasmasi gerekliligi
feminist sinema agisindan 6nemlidir, denilebilir. Haptik sinemanin uylasimlarini kullanan
Elles ve Body filmleriyle eril dil dontisiime ugrar. Eril bakigin, erkek egemen hazzin ve eril
dilin radikal sekilde ters ytiz edildigi bu filmler haptigin sinemada fenomenolojik yansimasini
sunarlar. Zihin ve beden ikiliginin film derisiyle birlestirilerek diisiiniilmesi sinemanin
fenomenolojik baglamda tartismaya agilmasina 6n ayak olur. Bu nedenle, filmlerdeki
gorintilerin izleyici zihinlerinde actig1 delikler aslinda birer soru isareti gibi belirir. Bu soru
isaretleri haptik araciligiyla filmi anlamlandirmanin kapisimi agar. Szumowska, bedenin
dokunmayla iligkisini haptik gorseller araciligiyla izleyiciye sundugu gibi bu gorseller
aracihigiyla filmin fenomenolojik agidan diisiiniilmesini aracilik ederken feminizmin film
fenomenolojisiyle diisiiniisiiniin yollarini aralar.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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