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About the Research of Scientists Who
Served the Emergence of Musical Notation
in the IX. = XIll. Centuries, and about the
Durr-1 Mufassal

IX - Xlll Yiizyillarda Miizik Notasinin Ortaya Cikisina Hizmet
Eden Bilim Adamlarinin Arastirmalari ve (44 xliwal il L)

Durr-I Mufassal Sistemi Hakkinda
ABSTRACT

Music has accompanied a person all his life. Various rituals, leisure time, creativity, and self-
expression were accompanied by music. Centuries passed, musical instruments, speech
changed, civilization developed, while music also underwent natural changes in the process
of transmission from generation to generation. These changes were associated not only with
the appearance of new instruments, with the change of times, but also with the fact that the
music was not recorded, it could only be remembered by ear, sometimes roughly repeating
the melody. In such cases, the musician's hearing could be suppressed, the author's accents
were introduced into the musical work, as a result of which the original melody changed
beyond recognition. It also took a lot of time to learn how to play a certain melody. The need
to find a way to preserve musical melodies led to the creation of musical notes. Through the
efforts of many generations, more and more advanced systems for recording the sound of
music in musical notation were created. In our article we will talk about the “Durr-i mufassal”
system, studied by scientists who lived in the IX-XIll centuries, which at one time was not
very popular, and then was adopted by Europe as a kind of system that served as the
emergence of a unique musical notation.

Keywords: Musical Notation, Durr-l Mufassal, Solmization

0z

Mizik insana hayati boyunca eslik etmistir. Mizik esliginde cesitli torenler, bos zaman
degerlendirmeleri, yaraticilik, kendini ifade etme etkinlikleri gerceklestirildi. Asirlar
gecmis, mizik aletleri, konusmalar degismis, uygarlik gelismis ve ayni zamanda nesilden
nesile gecme siirecinde muzik de dogal degisimlere ugramistir. Bu degisiklikler sadece
yeni muzik aletlerinin ortaya cikmasiyla, zamanin degismesiyle degil, ayni zamanda
muzigin yaziya gecirilmemesi, yalnizca duyularak hatirlanmasi ve bazen melodinin
kabaca tekrarlanmasiyla da ilgiliydi. Bu gibi durumlarda, mizisyenin isitmesi bir ipucu
verebilir, yazarin aksanlari miizik eserine dahil edilebilir ve bunun sonucunda melodinin
orijinal versiyonu taninmayacak kadar degistirilebilir. Ayrica belirli bir melodiyi ¢almayi
ogrenmek ¢ok zaman aldi. Miizikal melodileri korumanin bir yolunu bulma ihtiyaci, nota
yazilarin yaratilmasina yol acti. Birgok neslin ¢cabalariyla, mizigin sesini kaydetmek igin
giderek daha karmasik sistemler yaratildi. Makalemizde IX - XlII yizyillarinda yasayan
bilim adamlarinin arastirmalari, zamaninda pek fazla ragbet gormeyen, ancak benzersiz
bir sistem bicimine getirilmis, daha sonra Avrupa tarafindan kendi sistemi gibi
benimsenen, mizik notasinin ortaya gikisina hizmet eden "Durr-i mufassal" sisteminden
bahsedilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nota Sistemi, Durr-1 Mufassal, Solmizasiya
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Giris

Dogu Ronesans donemi, ylksek zeka ve yetenekleri, arastirmalariyla bilimin bircok alaninda énemli kesifler
gerceklestiren blyuk alimler yetistirdi. Bu donemde bilim, kiltlr ve sanatin gelisimine bircok bilim insani, bilimsel
eserleriyle diinya capinda tnli oldular. EI-Kindi, EI-Harizmi, Farabi, ibn Sin, Safiyiiddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi
gibi alimler, diger bilim dallari ile beraber miizigin teorik yonlerine de bilimsel bir yaklasim getirerek birgok eserler
meydana getirdiler. Bunlardan biri, Farabi ve onun Kitdbd’l-Mdsika’l-kebir adli eseridir.

Eb( Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug (bazi Arapga kaynaklarda Evzelag seklinde harekelenmistir)
el-Farabi, Tirkistan’da Sir-Derya’ya Aris kolunun dokildugi yerde, eskiden énemli bir kiiltir merkezi olan Farab
(Otrar)’a tabi Vesic Kalesi Turk kumandani Muhammed’in oglu olup, takriben 257/870 yillarina dogru dogmustur.
(TGlucu, 2003, 5.8-9)

Farabi, Orta ve Yakin Dogu'da yasayan cesitli halklarin mizik mirasini derinlemesine kavramisti. Bestecilikle birlikte
bircok alanda faaliyet gostermis olan Farabi, ud, tambur, keman, ney, kanun gibi enstrimanlarin mahir icracisiyd.
Kitabii’l-Musika’l-kebir adh eser, ilk olarak XlI. ylizyilda Zohid Guldislav tarafindan Latince'ye gevrilmistir. 1840 yilinda,
Alman oryantalisti Land, kitabin calgi aletleriyle ilgili kismini Latince'ye, XX. ylzyihn 1930'lu yillarinda ise Rudolf D.
Erlange tarafindan Fransizca'ya tam olarak ¢evrilmis ve "Arap Muzigi" adl bir toplam olarak yayimlanmistir. Bu ceviri
aracihgiyla Farabi'nin bu mirasi Avrupa'ya genis ol¢ide tanitilmistir. Kitdbi’l-Mdasika’l-kebir'in gesitli bolimleri Farsca
ve Turkiye Tirkgesine, Sovyetler Birligi ddneminde Rusca, Ozbek ve Kazak Tiirkgesine kismi olarak cevrilmistir. Bu eser
iki béliimden olusmaktadir. Birinci béliimde, miizik biliminin nazari ve ameli temelleri agiklanmistir. ikinci bélimde ise,
onceki alimlerin mizik bilimindeki "hatalarina" agiklamalar getirilmistir. Ancak, bu son bdlim giinimize ulasmamistir.
Eserin gliniimiize ulasan niishasi da iki béliimden olusmaktadir. Farabi'nin Kitdbi’l-Misika’l-kebir eseri sayesinde,
matematik biliminin bir pargasi olan muzik bilimi dnemli bir diizeye yikseltilmistir.

Farabi, "fhsa'i'l-Uldm" (ilimlerin Sayimi) adli eserinde miizik bilimini su sekilde tanimlar: Bu ad ile bilinen ilim iki
ilimdir.

1. Ameli musiki ilmi,
2. Nazari musiki ilmi.

Ameli musiki ilmi, duyulan (mahs(s) nagmelerin gesitlerini, ister tabi, isterse sun'l bir sekilde olsun, kendileri igin
hazirlanmig olan aletlerde bulunmasini temine yarayan ilimdir. Tabif musiki aletleri girtlak (hangere), kiiciik dil, bunun
yaninda bulunan uzuvlar, (organ), sonra burundur. Sun'i olanlar, flit, udlar ve baskalaridir. Ameli musiki ile ugrasan
kimse, nagme ve melodileri (lahn) ve onlarda hasil olan her seyi, Gzerinde onlari ¢cikarmak itiyadinda oldugu aletlerde
bulunmasi bakimindan tasavvur eder. Nazari musiki ilmi ise, bunlarin ilmini verir. Bu akil ile idrak olunan (ma'kule) bir
ilimdir. Bir de melodileri (elhdn) meydana getiren her seyin sebeblerini verir. Bunlarin bir maddeden cikarilmasi
bakimindan degil, belki mutlak olarak ve her alet ve her maddeden ¢ikarilmasi bakimindan bu sebebleri verir. Bunlan
hangi aletle ve hangi cisim ile olursa olsun, umumi olarak, duyulmus olmalari bakimindan ele alir!

Farabi’'nin bu eseri, Bat’da ve islam diinyasinda miizik teorisi ve 6zellikle mizik felsefesi tizerine yazilmis en
kapsamli ve sistematik eser olarak gosterilmis.

Farabi’nin Udu

Ud sazi hakkinda ge¢miste bir¢cok nazariyatgilar eserlerinde bilgi vermistir. Farabi'nin Gnla eseri "Kitabi’l-Mdsika’l-
kebir"de ud calgisina dair bir tanim bulunur, ancak bu risalede ud'un ayrintili bir tasviri yer almaz. Bu boslugu
doldurmak igin o dénemin sanat eserlerine basvurulabilir.

! Farabi "ilimlerin Sayim", Cev.: Prof. A. Ates, Maarif Vek. Yay.: Sark islam Klasikleri: 22, 1990, s. 104-105
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Farabi'nin cagdasi, Bagdat halifesi Jafar Al-Mugtadir (908-932), zevkine diiskiin bir kisiydi. Halife, kendisini ud
calarken tasvirleyen bir gimis madalya yaptirmayi emretmisti. XI. ylzyil Horasan glimis tabaklarinda bu motif tekrar
edilmistir. Bu tabakta, ud calan bir figlir tasvir edilmistir. Sag elde plektrenin agik¢a gorildigi ve tel yerlesiminin
belirgin bir sekilde genis bir mesafe gosterdigi bir tasvir yer alr. (Vizgo, 1980, s.77)

XI. ylizyila ait Horasan giimiis tabagi, Berlin'de bulunmaktadir?

VI-XI asirlara tarihlenen, iran (Sogdiana) kdkenli bir glimiis tabakta, tahtta oturan bir kral ve miizisyenlerin tasvirleri
yer alir.

Bu eser, Ermitaj Mizesi'nde bulunmaktadir.?

Farabi ihtirai olan ud, VIII. yiizyilin kiifi yazisi ve arabca izahlari ile Fazil Ustad, ismail Saib Efendi Hoca tarafindan
bulunup verilmistir*

2 \/1zgo T.S. Muzikalniye instrumenti Sredniy Azii, 1980 y, s.78

3 Vizgo T.S. Muzikalniye instrumenti Sredniy Azii, 1980 y, s.185
4 A. Kemal Ugok. Farabinin Udu Ve Eski Ve Yeni Ud Hakkinda Bazi Miitalealar, Tiirk Tib Tarihi Arkivi Cilt 5. No. 18 . 1940, 5.56-57
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Giniimizde ud, Kafkas halklari, Araplar, iranlilar, Tiirkler ve bircok Avrupa halkinin miizik sanatinda énemli bir yer
tutmaktadir. Avrupa'da "lute" adiyla taninir. Farabi'nin "Kitdbi’l-Mdsika’l-kebir" adli eseri, Rudolf D. Erlange tarafindan
Fransizca'ya cgevrilirken, ud "lute" olarak tercime edilmistir. Calginin perdeleri, Farabi'nin yasadigi donemden XVI.
ylzyila kadar birkag kez degismis ve bu perdelerin yerleri gesitli sekillerde belirlenmistir. Bu perdeler, yaklasik XIII-XV.
ylzyillarda uygulamaya konulan ses sistemine uygun gelmektedir. Farabi'nin kendisi de ud ¢almayi ¢ok iyi bilirdi. Onun
icracilik ve bestecilik yetenegi dyle yiliksek seviyelere ulasmisti ki, bu konuda halk arasinda bircok efsane ortaya
citkmistir.

Farabi'nin enstriiman kullanimi ile ilgili farkh degerlendirmeler vardir. Saz ile 6tede beride ¢algl ¢almasini
varsaymanin abes oldugu goérusiiniin yaninda, Hamdani hikimdar Seyfuddevle'nin (1049-1108) etrafinda seckin
insanlarin olusturdugu bir mecliste agac parcalarindan olusan bir aleti c¢ikararak bir tarzda kurup caldiginda hazir
bulunanlari glildirmesi, aleti soklp diger bir tarzda kurup caldiginda orada bulunanlari aglatmasi ve tekrar aleti sokip
diger bir tarzda kurup calmasi ile de oradakileri uyutmasi olayr musikiye olan vuk(fiyeti etrafinda bir harikuladelik
halesi olusturma arzusuyla tertip edildigi ve blylik mizik yetenegi hakkinda ¢ok sayida oykiler anlatilmasina sebep
oldugu gorusleri de mevcuttur (Akpinar, 2001, s.180-181).

Bircok alim, Farabi'nin ud hakkindaki calismalariniincelemistir. Bu ¢calismalar sonucunda, Farabi'nin donemine kadar
ud'un dort telden olustugu belirtilmis ve Farabi'nin besinci teli kesfettigi duslincesi ortaya atilmistir. Ayrica, tel
araliklarinin yani intervallerin titresim sayilari da derinlemesine incelenmistir.

interval kategorisi, muzik bilim ve egitimde merkezi bir kavram olarak kabul edilir. Ciinki, bir perde tek basina,
bagimsiz bir melodi parcasi olamaz. Farabi, intervallerin olusumunu, titresen cisimlerin boyut ve miktarini dlcerek ve
ortaya cikan parcalari sayi oranlariyla ifade ederek agiklar. Bu yontem "ekvidistant yéntem" olarak adlandirilir. Sesin
yuksekligini belirleyen faktorler cesitlidir; telli calgilarda telin uzunlugu ve kalinhgi, Gflenen calgilarda ise havanin
titresen cismin uzunlugu, boyu ve eni. Ancak, bu faktorler arasinda en dnemli olani uzunluktur. Bu nedenle, genellikle
uzunluk 6lgulir. Prima, tim intervallerin temel olarak kabul edilen birinci numara, yani temel sayidir. Bu nedenle, agik
tel (yani prima intervali) | numarasina esittir. Agik telin ortadan boélinmesi, bir oktav intervalini verir. Oktav, "zull kul"
olarak adlandirilir. (Matyakubov, 1983, 5.13)

Hertz hesaplamalarina gore, 6rnek olarak 1. oktavadaki la notasi 440 Hertz , 2. oktavadaki la notasi 880 Hertz
olacaktir. Ayni sekilde, diger perdelerin hesaplamalari da bu prensibe gore devam eder. Her bir oktavda frekans iki
katina ¢ikar. Bu kural, mizikte ses frekanslarinin hesaplanmasinda temel bir yéntem olarak kullanilir.

Intervallar 6lglisiine gbre Ug tlire ayrilir: blylik, orta ve kiglik. Biylk intervallara "zull kul marratayn" (iki oktava
aralgi, kvintdekima) ve "zull kul" (oktava) gibi intervaller girer ve bunlar en milkemmel ve saf intervaller olarak kabul
edilir. Kvinta ve kvarta orta intervallara aittir. Bu intervaller de saf intervaller arasinda yer alir ve melodinin temelini
olusturur. Kii¢lik intervallara ise sekunda ve tersiye tirlerine dahildir. Orta intervallari tamamlayan kigik intervaller,
melodi hareketinin temelini olusturur. Kiiclik intervaller yalnizca telin fiziksel 6zelliklerinden degil, ayni zamanda
mevcut oranlari birbirine ekleyerek veya cikararak da elde edilebilir. Ornegin, kvintadan kvartayi ¢ikardiginizda sekunda
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an

elde edilir ve bu interval "tanini" olarak adlandirilir. Teorik olarak intervaller sayisiz bicimde olusturulabilnir. Ancak,
mizikle ilgili en klglk interval "fazla" olarak kabul edilir. Bu kigik interval bile bagimsiz olarak belirli bir perde birligi
olarak kullanilmaz. Muzik pratiginde, en kiiguk interval "bakiye" olarak bilinir. Glinimiz mizik teorisinde, intervallerin
miktari oranlarla degil, "cent" adi verilen akustik birimle ifade edilir. Cent, tempereli yarim tonun yizde bir parcasidir
(1/100) (Matyakubov, 1983, s.15).
Durr-i mufassal

Farabi'nin yetkin bir mizisyen ve besteci olarak faaliyetleri, bilim insanlari tarafindan incelenmistir. Farabi'nin
bestecilik calismalariyla ilgili olarak, bazi miizik eserlerinin ginimdize kadar hala icra edildigine dair bilgiler mevcuttur.
Bu eserler, Farabi'nin mizikal mirasinin sirekliligini ve etkisini gosterir. Etem Ruhi Ungor'iin 1985 yil yayimlanan
"Uluslararasi Ibn Tiirk, Harezmi, Farébi, Beyrini ve ibn Sina Sempozyum Bildirileri", "Fardbi'nin Miizik Yénii" bashkli

makalesinde, Farabi'nin bestecilik faaliyetlerine dair eserlerin listesi ve nota 6rnekleri verilmistir. Bu makale, Farabi'nin
mizikal mirasini ve onun eserlerinin detaylarini inceleyen dnemli bir kaynaktir. Eserler listesi:

I- Acemmurassa/Berefsan Pesrev

(Yayinlari:)

1- Sazende, s. 111-113 (Tarihsiz, 1928 6ncesi).

2- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 562-565, 1981.
Il -Acemmurassa Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Sazende, s. 114-115 (Tarihsiz, 1928 éncesi).

Il -Bayati/Sakil Pesrev (Omer Horasani).

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 537-538, 1981.
IV- Hicazkarikadim/Sakil Pesrev

(Yayinlari:)

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 326-327, 1981.
V -Isfahan/Darbifetih Pesrev

(Yayinlari:)

1- Mahzen-i Esrar-i Musiki, s. 89-94, 1313/1897.

VI- Isfahan Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Mahzen-i Esrar-1 Musiki, s. 95-96, 1313/1897.

VII- Rast Sazeseri
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(Notasi yayinlanmamistir)

VlII-Rasthaveran/Hafif Pesrev

(Yayinlari:)

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 451-452, 1981.
IX- Rehavi Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Musiki ile Tedavi, s. 36, 1972°

Farabi, mizik eserlerini besteleme, icra etme ve 6grenme sireclerini daha kaliteli ve kolay hale getirmek amaciyla
ud icin bir applikatura sistemi gelistirmistir. Bu sistemi "Durr-i Mufassal” (Terilmis Mercanlar) olarak adlandirmistir.
Applikatura terimi, Almanca'da "Applicator," Latince'de ise "applico" (koymak, basmak) anlamina gelir. Mizik ¢algi
aletlerini icra ederken, parmaklarin dogru sekilde yerlestirilmesi ve degistirilmesi dizenine applikatura denir. Bu
diizenin nota (lizerinde gosterilmesine de applikatura denir. Bu sistem, calginin teknik ve estetik performansini
iyilestirmek amaciyla parmak pozisyonlarini ve gegisleri sistematik bir sekilde belirtir. Applikaturun dogal ve dogru
sekilde yerlestirilmesi, icra yeteneginin en énemli yonlerinden biridir. Dogru secilmis applikatura, calgi icrasinin ifade
glclnd artinr, teknik zorluklari asmayi kolaylastirir ve muzigi kavramayi bliyik o6lglide destekler. Ayrica, mizikal
hafizayi gliclendirir, notayi yazidan okumayi kolaylastirir ve calgi Gizerindeki (grif, klavye, klapan) yénelimi gelistirir. Tel
calgilarda ise applikatura, intonasyonun dogrulugunu saglamada yardimci olur. Applikaturun ustaca secilmesi, gereken
sesi elde etmeyi ve hareketlerin rahatligini saglar. Modern applikatur sisteminde, arap rakamlari notalarin altina veya
Ustline yerlestirilir. Klavye ¢algilarinda kullanilan 1, 2, 3, 4, 5 rakamlari bas parmaktan baslayarak siralanir. Tel ¢algilarda
ise 1, 2, 3, 4 rakamlan isaret parmagindan baslanarak numaralandirilir. Bas parmak, sapi tutmak icin kullanilir.
Fortepiano, keman, viyola, cello ve diger calgi aletlerinde, applikatur belirlenen miuzik eserlerini zorlanmadan icra
etmeye olanak tanir. Farabi, ud i¢in olusturdugu applikatur sistemini Arap harfleri ile belirtmistir. Ud perdelerine
basilan parmaklar ters yonden bakildiginda, sistemin dizilmis mercanlara benzedigi gorilir. Bu ylzden, Farabi'nin ud
icin gelistirdigi applikatir sisteminin "Durr-i Mufassal” (Terilmis Mercanlar) olarak adlandirilmis olmasi muhtemeldir.

Mizigin nota sistemlerinin gelistiriimesinde tel galgilarinin 6nemi de vurgulanmalidir. Bilindigi gibi, miziksel tonlari
isaretlemek igin yazarlar Arap alfabesindeki harfleri kullanmiglardir. Farabi, bu harfleri ilk kez ud'un sapinda parmak
yerlerini belirlemek icin kullanmistir. Bu temel Gizerine, zamanla sesleri notalamak igin gelismis sistemler sekillenmistir.
Dogulu enstriimanlarin tabulaturasi etkisi altinda, Guido d’Arezzo tarafindan (XI. ytzyilda) gelistirilen Avrupa Orta Cag
nota sistemi ortaya ¢cikmistir. Bu sistem, mizik notasyonunun evriminde 6nemli bir adim olmustur. (Vizgo, 1980, s.94)

Henry George Farmer, "Historical Facts For The Arabian Musical Influence" adli eserinde, "Meninski, "Thesaurus
Linguarum Orientalium" (1680) adli eserinde, "Durr-i Mufassal" (Terilmis Mercanlar) adi altinda, nota mizigiyle uyumlu
bir solmizasyon semasini Doguda kullanildigi seklinde aktarmis ve bu semayi su sekilde aciklamistir” diye belirtiyor®

5 Etem Ruht Ungor, Uluslararasi Ibn Tiirk, Harezmi, Farabi, Beyrtini ve Ibn Sina SempozyumBildirileri, Farabi'nin Miizik Yénii, 1985, s. 80-81
® Henry George Farmer, Historical Facts For The Arabian Musical Influence, Dijital yayin tarihi 2005/07/5, s.77
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Durr-i-Mufassal.

Alif (A) Lim Mim Ra (A)...(la) ...(mi)...(re).
Bi (B) F& Pi  Min | (B)..(fa)...(be)...(mi).
Jim (J) Sad Fa  Dal (C)..(s0l)...(fa) ... (ut).
Dal (D) Lim Sad Ra (D)...(la) ...(s00)...(re).
Hi (H) Lim Mim (B)...(la) ... (mi)...

Waw (W) Fa  Dal (F)...(fa) ...(ut) ...

Za (Z) Sad Ra Dal | (G)..(sol)...(re)...(ut).

Farabi'nin gelistirdigi applikatur sisteminin, modern bes ¢izgili nota sisteminin ve nota adlarinin olusumunda etkili
oldugu duslincesi desteklenebilir. Farabi'nin "Durr-i Mufassal" adl applikatur sistemi, nota sistemlerinin gelisimine
temel olusturan dnemli bir adimdir. italyan miizisyen ve kilise koro sefi Guido d’Arezzo'nun (990 yilinda dogmus) nota
o6gretimi amaciyla bes parmagina nota isimlerini yazdigi sistemi de bu baglamda énemlidir. Guido d’Arezzo, bu sistemi
“solmizasyon" olarak adlandirmistir ve sol ve mi notalarini temel alarak gelistirmistir.

Guido'nun Eli’

NG (TRG E
S S

Bu yontem, ozellikle muzik 6gretimi ve 6grenimi agisindan blyik bir devrim yaratmistir. Guido'nun gelistirdigi bes
¢cizgili nota sistemi, miizik notasyonunun standartlasmasinda kritik bir rol oynamis ve bu sistem modern nota yaziminda
kokli bir degisiklik saglamistir. Farabi'nin ve Guido'nun katkilari, mizik notasyonunun tarihsel gelisiminde 6nemli bir
yer tutar ve her iki sistemin de muzik egitimindeki etkileri birbirini tamamlayici niteliktedir.

Sonug¢

Sonug olarak sunu belirtmek gerekir ki, mizik bilimi olduk¢a genis bir alandir. Mizik, bir¢cok disiplini biinyesinde
barindirir. Ornegin, ses fizik bilimiyle; araliklar cebir bilimiyle; geometrik sekiller orkestrasyon ve eser yénetiminde
kullanilir. Ayrica, deri, tahta, tel gibi mizik aletlerinin yapiminda kimya ve biyoloji bilimleri ile iliskilidir. Bu iliskileri
sadece kulagimiz aracihgiyla anlayip inceliyoruz. Farabi'nin mizik ilmi, Avrupa muzik teorisinin gelisiminde 6nemli bir
katki saglamistir. Matematiksel aralik hesaplamalari, applikatur sistemleri ve mizikal form teorileri, Farabi'nin muzik
bilgisi sayesinde daha da derinlesmistir. Farabi'nin teorileri, hem Orta Cag miuzik bilimine hem de modern miuzik
teorisine etkide bulunmustur. Onun eserleri, hem déneminin mizik anlayisini hem de sonraki donemlerin muzik
bilgisini sekillendirmistir. Farabi'nin mizik ilmi Gzerine Avrupa'da yapilan galismalar, onun teorik bilgilerini ve katkilarini
genis bir kitleye ulastirmis ve mizik biliminin evriminde 6nemli bir rol oynamistir.

7 San. Ogr. El. Kamer Giingér. Nota Yazisinin Tarihsel Gelisimi, 2015, s 85
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