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GIOVANNI BOTTESINI’NIN “ALLEGRO DI CONCERTO ALLA
MENDELSSOHN” ADLI ESERININ, MENDELSSOHN’UN “KEMAN
KONCERTOSU OP.64” ESERI iLE KARSILASTIRMALI ANALIZI
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Bu ¢alismanin amact Giovanni Bottesini’nin “Allegro di Concerto alla Mendelssohn” adli eseri ile
Mendelssohn’un “Keman Kongertosu Op.64” eserinin 1. Béliimiiniin karsilastirmali analizleri ile sanatgilara
armonik ve teknik ozelliklerin tamitilarak eserin daha iyi yorumlanmaswni saglamaktir. Bu makale “G. Bottesini 'nin
“Allegro di Concerto alla Mendelssohn’ adli eseri” baslikl yiiksek lisans tezinden iiretilmistir. Bu ¢alisma nitel
bir veri analizi yontemi olan dokiiman analizi yonteminden yararlanilarak gerceklestirilmistir. Eserlerin notalar
dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu dokiimanlar tizerinden yapilmigtir Bu eser Bottesini nin,
Mendelssohn’un estetik ozelliklerini koruyarak kontrabas icin besteledigi tek béliimlii kongertosudur. 4/4 liik
zaman biriminde, Allegro (hizly) tempoda, Mi minér tonunda ve tek béliimlii kongerto formunda yazilmistir.
Bottesini’'nin Mendelssohn’dan melodik olarak esinlendigi ancak bicimsel olarak degisiklik yapmadan “Keman
Kongertosu Op.64” 1. Boliimii model aldigi tespit edilmistir. Allegro di Concerto bigimsel ve tonal agidan model
alinarak bestelenmis eserler arasinda ¢ok basaril bir ornek teskil etmektedir. Kendisinden sonraki bir¢ok besteci
bazi par¢alart model alarak eserler bestelemistir.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF GIOVANNI BOTTESINI'S "ALLEGRO DI
CONCERTO ALLA MENDELSSOHN" WORK WITH MENDELSSOHN'S "VIOLIN
CONCERTO OP.64"

ABSTRACT

The aim of this study is to provide a better interpretation of the work by introducing the harmonic and technical
features to the artists through comparative analysis of Giovanni Bottesini's "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" and the Ist Movement of Mendelssohn's "Violin Concerto Op.64". This article was produced from
“G. Bottesini's Allegro di Concerto alla Mendelssohn work” titled master's thesis. This study was carried out
using the document analysis method, which is a qualitative data analysis method. The notes of the works were
determined as documents and the analyzes were made based on these documents. This work is a single-movement
concerto composed by Bottesini for double bass, preserving Mendelssohn's aesthetic features. It was written in 4/4
time, in Allegro (fast) tempo, in the key of E minor, and in the form of a single-movement concerto. It has been
determined that Bottesini was inspired by Mendelssohn melodically, but took the 1st Movement of the " Violin
Concerto Op.64" as a model without making any formal changes. Allegro di Concerto constitutes a very successful
example among works composed on a formal and tonal model. Many composers after him composed works using
some pieces as models.

Keywords: Bottesini, Double Bass, Mendelssohn, Modeling, Music Analysis
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1. GIRIS

“Allegro di Concerto alla Mendelssohn” eserinin bestelenme tarihi net olarak belli olmamakla
birlikte Bottesini’nin yetiskinlik donemine denk geldigi tahmin edilmektedir. Bunun sebebi
Bottesini’nin eserlerinin form analizi yapildiginda bu eserin tonal eserler yazdigi doneme denk
geliyor olmasidir. Gliniimiize eserin ii¢ adet el yazmasi niishasi ulagmistir. Bu niishalar Parma
Konservatuvari kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir (Castilla, 2007, s.102). Bottesini’nin
pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu eserinin de farkli versiyonlari mevcuttur. Gliniimiize ulasan ii¢
el niishasmin {igli de birbirinden farklidir. CB.11.3.47532 numarali el yazmasi kontrabas ve
piyano i¢indir, 335 6l¢ii uzunlugunda ve Mi mindr tonundadir. Kontrabas ve piyano igin olan
CB.11.3.47534 numarali diger el yazmasi numarasi 327 6l¢ii uzunlugundadir ve Fa major
tonundadir. CB.I1.7.47657 ve CB.I1.7.47660 numarali {cilincii el yazmasi, 315 0l¢i
uzunlugundaki Mi minér versiyona eslik etmek {izere hazirlanmig orkestra pargalarindan

olusmaktadir (Zappala, 1996, s.101).

Mendelssohn, Keman Kongertosu Op.64 eserini, donemin iinlii keman sanatgilarindan olan
dostu Ferdinand David ile birlikte fikir aligverisinde bulunarak bestelemistir. Bu eser
Mendelssohn’un son biiylik orkestra g¢aligmasidir. Mendelssohn, David’in keman ¢alisindan
etkilenerek kendisi igin bir kongerto bestelemek istemistir (Ege, 2009, s.252). Ferdinand David,
sadece olagantistii bir keman ustas1 degil, ayn1 zamanda Leipzig miizik camiasinin ve Leipzig
Konservatuvari'nin da 6nemli bir figiiriidiir. Virtiioz keman icrasinin yani sira, egitimci ve
editér olarak da tanmmaktadir. Unlii besteci Felix Mendelssohn ile yakin dostlugu ve ortak
caligmalari, onu Alman Keman Okulunun Oncii isimlerinden biri haline getirmistir.
Mendelssohn'un destegiyle Leipzig Gewandhaus Orkestrasi'nda baskemanci ve Leipzig
Konservatuvari'nda keman profesorii olarak gorev alan David, keman repertuvarina énemli
katkilar yapmis ve bircok yetenekli keman sanatgisi yetistirmistir (Akgay, 2021, s.745). 19

Subat 1845 tarihinde bir mektubunda fikir alisverislerini ne kadar 6nemsediklerini gorebiliriz:

David, kongerto i¢in gosterdigin sabirdan dolay1 sana minnettarim. Bu eser yiiziinden sana yiik
oldugum igin beni liitfen bagisla. Kadanstan® dnceki dlgiiniin tekrarlanmamas: gerektigini
diigiindiim. Bu ylizden oraya Cadenza ad libitum (istege bagli ¢alinan kadans) yazisi ekledim.

Boylece arpejler istege gore uzun veya kisa olacak. Dort onaltiliktan olusan notalar fortissimo

3 Tonal miizikte bir miizik ciimlesinin, akorlarin durucu - yiiriiyticii 6zelliklerinden yararlanarak durgu
(karar, kalis, bitig) etkisi vermek i¢in birbirine baglanmasina kadans denilmektedir (Say, 2002, s.282).

50



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 48-65 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Ve pianissimo olsa da ayn1 yayla ¢aliniyor olacak. Bu durumda biitiin on altilik arpejler staccato
yayla calinacak. Ama senin i¢in ¢eligkili olursa degistirebilirsin. Liitfen birinci béliimiin sonunu
tamamen diledigin gibi degistir. Ayrica son boliimiin sonundaki oktavlari da ¢ikartmayi
diigiiniiyorum. Onaylarsan sevinirim. Tekrar bagina actigim tiim bu dertler ve bu aceleyle

yazilmig s6zler igin 6ziir dilerim. Esine sevgiler (Grove, 1906, 5.615).

Bottesini “Allegro di Concerto”yu bestelerken alinti yapmamistir ancak Mendelssohn’un
Op.64 Keman Kongertosu’nun 1. Bolimii’nii model almistir. Dinleyen kisi bu iki eser
arasindaki karakteristik benzerlikleri fark edecektir (Castilla, 2007, s.103).

2. YONTEM

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yontemi ile
gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, arastirmanin temel verilerini olusturan belgelerin
sistematik bir sekilde toplanmasini, incelenmesini, yorumlanmasini ve analizini igeren bir
arastirma yontemidir (Kiral, 2020, s.172). Bu baglamda, ¢alismanin veri kaynagini eserin
notalar1 olusturmustur. Bu notalar dokiiman olarak kabul edilmis ve analizler bu dokiimanlar

iizerinde uygulanmaistir.
3. GIOVANNI BOTTESINI’NIN HAYATINA GENEL BAKIS

2 Aralik 1821'de Italya'min Crema kentinde, miiziksever bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Giovanni Bottesini, Pietro Bottesini ve Maria ¢iftinin ogludur. Besteci, Loannes Pauius
ismiyle vaftiz edilmistir. Babasi Pietro Bottesini, klarinet sanat¢isi ve amator bir bestecidir.
1831 yilinda Giovanni, dindar bir adam olan Carlo Cogliati'ye emanet edilmistir. Cogliati,
Giovanni'ye keman ve viyola egitimi vermistir. Crema Katedrali orkestrasinda bagkemanci
olarak gorev yapan Cogliati, Giovanni'ye kisa siirede sahne deneyimi kazandirmistir. Keman
ve viyola egitiminin yani sira Giovanni, katedralde sarkici ve davulcu olarak da sahne almistir

(Yildirim, 2008, s.8).

1835 yilinda 14 yasindaki Giovanni Bottesini, babasi ve Carlo Cogliati'nin tesvikiyle Milano
Konservatuvari'na girmek istemistir. Maddi durumu yetersiz oldugu igin burs bulmasi
gerekmektedir. O yil sadece kontrabas ve fagot i¢in burs kontenjani vardir. Bottesini kisa siirede
bir kontrabas pargasi hazirlayarak Profesor Laigi Rossi'yi etkilemis ve konservatuvara kabul
edilmistir. Smavdaki entonasyon eksikligi i¢in jiiriden oziir dileyen Bottesini, hatalarin

tekrarlamayacagina dair s6z vermistir. Bu soz jiiri tarafindan hos karsilanmis ve Bottesini'nin
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okula kabuliine katkida bulunmustur. Kisa siirede kontrabasta yetenek gosteren Bottesini,
keman egitimi hayalini bir kenara birakmistir. Gaeiano Piantanida, Francesco Basi, Pietro Ray
ve Nicola Vaccai gibi hocalardan piyano, miizik teorisi ve bestecilik egitimi de almistir. Alt1

yillik egitim programini dort yi1lda tamamlayarak konservatuvardan mezun olmustur.

Milano Konservatuvari, Bottesini'nin olaganiistii miizikal yorumlar1 nedeniyle kendisine maddi
odiil vermistir. Bottesini bu 6diiliin bir kismini 1716 yapimi Carlo Antonio Testore kontrabasini
satin almak i¢in kullanmistir. Bottesini bu enstriimani bir kukla tiyatrosunda kesfetmis ve
hemen satin almigtir. Kontrabas sanat¢isi Fiando'nun avukatindan satin aldigi bu kontrabas,
Bottesini'nin konserlerinde daha iyi performanslar sergilemesine yardimci olmustur.
Enstriiman, bestecinin dliimiinden sonra kaybolmus, ancak 20. yiizy1lin ortalarinda Hollanda'da
yeniden ortaya ¢ikmustir. Bottesini kendi eserlerini seslendirse de, dinleyiciler tarafindan daha

cok bir kontrabas virtiiozii olarak kabul edilmistir (Castilla, 2007, 5.32).

Bottesini'nin ulusal virtiidzlik kariyeri 1840'ta Crema'daki Teatro Comunale'de verdigi ilk
konseri ile baglamistir. Ayn1 y1l iginde Triest, Brescia, Milano'daki La Scala ve Viyana'da da
konserler vermis ve elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmistir. Bottesininin o donemde
kontrabas virtiiozii olarak taninmamasi, solo konserlerinin basarisinda 6nemli rol oynamistir.
Viyana ve Milano'daki konser organizatdrleri, o dénemde Orta Avrupa'da Italyan miizisyenlere
acik olan kapilari kullanarak Bottesini'nin Italya ve Viyana'da tanmmasini saglamistir.
Konserlerin ardindan Bottesini Italya'ya dénerek orkestrada kontrabas sanatgis1 olarak deneyim
kazanmak istemistir. Baglangigta Brescia'daki Teatro Grande Opera Orkestrasi'nda arka planda
yer almis, ancak gelen teklifler onu cezbetmeye baslamigtir. Son olarak 1845-46 yillarinda
Venedik'teki Teatro San Benedetto Orkestrasi'nda ¢alismistir. Burada {inlii besteci Giuseppe

Verdi ile tanismis ve onunla uzun siireli bir dostluk kurmustur (Castilla, 2007, $.56).

1846'da Bottesini, kemanci Luigi Arditi ile bir turnenin provasini yapmak i¢in Milano'ya
dénmiistiir. Yaz aylarinda Torino'da baslayan konser turu Voghera'da sona ermistir. Orada bir
yetenek avcisinin dikkatini ¢geken Bottesini ve Arditi, Havana'daki Teatro Tacon'da ¢almalari
icin bir teklif almistir. Bu tekliften sonra Bottesini hayatinin biiyiikk kismini seyahatlerde

gecirmeye baslamistir (Yildirim, 2008, s.9).

Bottesini, 1847'de Havana'da Teatro Imperial'da sef olarak galismaya baglamistir. Ayni yil ilk

operasi "Cristof Colombo"yu yazmis ve yonetmistir. Operada kontrabas da ¢alarak seyirciyi
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etkilemistir. Gazzetta Musicale di Milano muhabiri 23 Eylil 1847'de, Bottesini'nin
performansini "tiyatroyu doldurmak i¢in sadece Bottesini'nin konseri olacagini sdylemek
yeterlidir" seklinde yorumlamustir (Martin, 1983, s.8). Bottesini, Havana'dan Meksika ve
Amerika'ya konserler i¢in seyahatler yapmistir. 1849'da Amerika'dan ayrildiktan sonra birkag
ay Ingiltere'de yasamis ve ardindan bes y1l boyunca Amerika, Avrupa ve Asya'da durmadan
seyahat etmistir. Sarkic1 Henriette Sontag'in 1srartyla Meksika'daki Teatro Santa Anna'da bando
sefi olarak ¢alismistir (Sabuncu, 2023, s.245). Bottesini, Donizetti'nin "Lucia di Lammermoor™
ve Bellini'nin "La Sonnambula" operalarinin promiyerlerini yoneterek seflik yetenegini de
kanitlamigtir. Operalardan uyarladig1 fantezilerini antraktlarda seslendirmesi ve Venedik
Karnavali'm yorumlamasi, donemin liberal gazetesi El Siglo Diez y Nueve tarafindan
"dlinyanin en iyi kontrabasisti" olarak nitelendirilmesine yol agmistir. Meksika'da ulusal mars
besteleme yarigmasinda birinci olmasina ragmen, orkestrasyonunun eski moda oldugu
gerekeesiyle beste Jaime Nuno'ya verilmistir. Buna ragmen marsin ilk seslendirilisini Santa
Anna Tiyatrosu'nda Bottesini yonetmistir. Meksika Ulusal Konservatuvari'nin kurulusuna da
onemli katkilar saglamistir. 15 Mart 1855'te Meksika'dan ayrilmistir (Sabuncu, 2023, 5.246).

1869 yilinda Misir’in ilk hidivi (Bas Vezir) olan Ismail Pasa, Kahire’de ilk opera binasini inga
ettirmekle kalmamis, donemin biiyiik ustast Verdi’ye opera siparisi de vermistir. Verdi'nin
Stiveys Kanali'nin acilis1 i¢in besteledigi "Aida" operasi, Fransa-Prusya Savasi nedeniyle bir
y1l gecikmeyle Kahire'de seslendirilmistir. Verdi, operayr yonetmesi i¢in Bottesini'yi degil,
Angelo Mariani, Emanuele Muzio veya Franco Faccio gibi daha sohretli sefleri tercih etmeyi
diisinmiistiir. Ancak operanin miifettisi Draneht Pasa, operayi Bottesini'nin yOnetmesini
istemistir. Aida'nin ilk seslendirilisi biiyiik bir basar1 elde etmis ve Bottesini, diinya ¢apinda
tanman bir isim haline gelmistir. Bottesini, Kahire Operasi'nin direktorliigiinii 1877 yilinda
Hidivlik Operaevi kapanana kadar yiiriitmistiir. 60 yasina yaklagmasina ragmen virtiiézliik ve
seflikten vazgegmemistir. Seyahatlerine devam eden Bottesini, 1870'de son Avrupa turnesini
gerceklestirmistir. 1880'de Giiney Amerika turnesine ¢ikmistir. Buenos Aires, Montevideo ve
Rio de Janeiro'da konserler vermis ve II. Imparator Dom Pedro'nun oniinde performans
sergilemistir. 1880'lerde seyahatlerini azaltan Bottesini, Italya'ya dénmiis ve opera formu igin
eserler bestelemistir (Sabuncu, 2023, s.250). Bestecide 1889 yilinin Haziran ayinda siroz
hastalig1 belirtileri ortaya ¢ikmistir. 7 Temmuz 1889 tarihinde hayatini kaybetmistir (Sabuncu,
2023, 5.251).
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Bottesini, yasami boyunca bir¢ok odiile layik goriilmiistiir. Bu ddiiller arasinda 6zel olarak
hazirlanmis giimiis madalyalar, Italya Kraliyet Tac1 Nisan1, Osmanli Mecidi Nisani, Portekiz
Hristiyan Nisan1 ve Ispanyol madalyalar1 yer almaktadir. 13 Ekim 1901'de Bottesini'nin

memleketi Crema'da, besteci adina biiyiik bir torenle anit dikilmistir (Yildirim, 2008, s.12).

4. GIOVANNI BOTTESINIPNIN “ALLEGRO DI CONCERTO ALLA
MENDELSSOHN” ADLI  ESERININ, MENDELSSOHN’UN “KEMAN
KONCERTOSU OP.64” ESERI ILE KARSILASTIRMALI ANALIZi

“Allegro di Concerto alla Mendelssohn” ifadesi “Mendelssohn tarzinda Kongerto Allegrosu”
olarak dilimize gevrilmektedir. Bu ifade, eserin Romantik dénemin 6nde gelen bestecilerinden
birisi olan Felix Mendelssohn’un tarzinda bestelenmis olduguna isaret etmektedir. Bir Kongerto
Allegro’su genellikle bir konser performansi i¢in uygun olan hizli tempolu bir boliimii ifade
etmekte ve genellikle teknik parlaklik ve duygusal ozellikleri sergilemektedir. Bottesini bu
eserinde Mendelssohn’un Op.64 Keman Kongertosu’nu model almistir. Eser agilis materyalleri,
sergi, gelisme, yeniden sergi ve kodadan* olusmaktadir. ki eserde de klasik kongertolardan

farkl1 olarak, orkestranin ¢aldig iki 6l¢iiliik introdan sonra solist partisi giris yapmaktadir.
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Gorsel 1. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 1-5. Olgiileri

4 Koda: Parganin bitig boliimiiniin baglangicidir (Say, 2002, s.105).
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Gorsel 2. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 1-6. Olgiileri

Gorsel 1 ve 2 de goriilmekte oldugu tizere, her iki eserin de girisi birinci derece tizerinden ve
eslik partisi tarafindan yapilmaktadir. Solo enstriimanlarin temaya girisinin benzer oldugu
goriilmektedir. Burada legato yay teknigi kullanilmistir. Bu kongertoda legato teknigi sadece
tek bir telde degil, farkli tellerde de kullanilmaktadir. Bu nedenle, legato gegisleri sirasinda
telleri degistirirken son derece dikkatli olmak ve yaya hafif bir baski uygulayarak seslerin
kesintisiz ve piirlizsiiz bir sekilde birbirine baglanmasini saglamak 6nemlidir (Galamian, 1999,
s.65). Her iki eserde de tema dominant ile baslamaktadir ve tonik derecesinde arpej
yapmaktadir. Tonik akorun tiglincii ve besinci dereceleri vurgulanmistir. Eslik partisinde iki
eserde de U¢lii inigler goriilmektedir. Daha sonra dominant pedal yeni bir pasaja baglanmigtir
(Castilla, 2007, s.89). Bottesini, Mendelssohn’un aksine kompozisyonun baslangi¢ dinamigi
olarak piano yerine mezzoforte’yi kullanmay1 tercih etmistir. Bunun sebebi Bottesini’nin
kontrabasin orta ve kalin perdelerdeki voliimiiniin diisiik oldugunun farkinda olmasidir

(Pazourek, 2020, s.19).

Bazi keman sanatgilari, Kongerto'nun 1. boliimiindeki ana temanin tamamini mi telinde ¢almak
yerine, la telinde, 4. pozisyonda ¢almay1 tercih etmektedir. Bu sayede pozisyon degisikligi
ihtiyac1 ortadan kalkmakta veya en aza inmektedir. Bu da temanin pozisyon degisiminden
kaynaklanan glissando efektlerinden etkilenmesini 6nlemekte ve safligin1 korumasina yardimci
olmaktadir (Molla, 2014, s.40). Ancak, Mendelssohn bastaki temanin tamammimn mi teli

iizerinde calinmasini istemistir. Bunu bir mektubunda keman sanatgis1 David’e su sozlerle
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iletmistir:

“fIk solonun hepsini tek bir telde, yalnizca Mi telinde yazmayi basardim” (Szigeti, 1969, s.138).

EE— e : S B Y
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Gorsel 3. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 30-35. Olgiileri

Gorsel 4. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 33-40. Olgiileri

Gorsel 3 ve 4’te her iki eserde de bulunan dominant pedali gériinmektedir. Melodik hareketlerin

baslangic ve bitigleri karakteristik agidan benzemektedir.
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Gorsel 5. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 35-39. Olgiileri
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Gorsel 6. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 41-46. Olgiileri

Gorsel 5 ve gorsel 6’da dominant derecesindeki motiflerdeki benzerlik gosterilmektedir.
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Gorsel 7. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 38-49. Olgiileri
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Gorsel 8. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 47-58. Olgiileri
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Gorsel 7 ve gorsel 8, eslik partisinin ilk materyale doniis yaparak bolimiin kapanisini yaptigi

kismi1 gostermektedir.
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Gorsel 9. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 58-81. Olgiileri

Gorsel 9’da yer alan yeni temanin materyali 59. Olclide eslik partisinin sag el kisminda
goriilmektedir. Yeni tema 61. 6l¢iiniin sonunda solist partide baslamaktadir ve 67. dl¢liye kadar
siirmektedir. Gegis kisminda her iki eserde de yeni tema goriilmektedir. Ug 6l¢ii boyunca eslik

partisi yeni temayi calmakta, sonrasinda solist temayi devam ettirmektedir. Bas ¢izgisi
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benzerdir ve kromatik hareketler yer almaktadir. Bottesini’nin agilis temasi inicidir ve tonik
ticliisii vurgulanmistir. Ayn1 yerde Mendelssohn inici arpeji tonik derecesinde kullanmis ve
baska tonlar eklemistir. Bu boliimii ¢ikict mindr altili kullanarak agmistir. Gegis boliimiiniin
karakteristik temasin1 la-re-sol-do seklinde V7 akorlar takip etmektedir. Parg¢alarin armonik ve
ritmik 6zellikleri ayn1 yapidadir. Solist partisinin arpejlerine eslik eden partide temanin noktali
sekizlik ve onaltiliktan olusan ritmik hareketleri vurgulanmistir. Yeni temanin bittigi noktada
eslik partisinde La Major yedili akoru duyulmaktadir. Bu akoru Re Major yedili, Sol Major
yedili ve Do Major yedili akorlar1 takip etmektedir. Benzer sekilde Mendelssohn’un
kongertosunda da yeni temanin materyali 72. 6l¢iide eslik partisinde duyulmaktadir. Sonrasinda
yeni tema 76. 6l¢iide solist partisinde duyulmaktadir. Mendelssohn’un birinci ¢evrim akorlar

kullandig1 yerlerde Bottesini kok halinde akorlar kullanmayi tercih etmistir.

Gorsel 10. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adl1 Eserinin 82-91. Olgiileri

59



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 48-65 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Gorsel 11. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 121-127. Olgiileri

Gorsel 10 ve 11, gegisli boliimiin bitisindeki Sol mindr tonuna varisi gostermektedir. Yukarida
goriildiigli gibi her iki par¢ada da bas partisi inici yonde ilerleyerek dominant akora
varmaktadir. ikinci temanin materyali iki parcada da aymi tonda yazilmistir. Solist tonik
derecesinde ¢alarken orkestrada ikinci temanin materyali duyurulmaktadir. Orkestranin
ardindan solist temanin tamamin seslendirmektedir. Bottesini, Mendelssohn’un Op.64 Keman
Kongertosu’nun karakteristik dzelliklerini model almistir. Bu baglamda bas partisindeki triller®

asagidaki gorselde dikkat ¢ekmektedir.

5 Trill: Uzerine yazildig1 notanin gam icerisinde kendinden sonra gelen nota (major veya minér ikilisi) ile
yapilmaktadir (Say, 2002, s.528).
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Bottesini

Gorsel 12.
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Gorsel 13. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Bsliimiiniin 208-228. Olgiileri

Gelisme boliimiinde Mendelssohn’un miizigi kontrpuantal ilerlerken Bottesini zit yonde
ilerleyen bir akor dizisi kullanmistir. Bu boliim gorsel 13’te gosterilmekte olan kisimdan sonra
kadansa baglanmaktadir. Her iki kadans da kendi bestecileri tarafindan bestelenmislerdir.
Kadanslarin besteciler tarafindan bestelenmis olmasi Mendelssohn’un bu boliimiinde
gerceklestirdigi yeniliklerden birisidir. Bu zamana kadar kadanslar solistler tarafindan sahnede
dogaclama icra edilmekteydi (Ege, 2009, s.256). Kadanslar solo arpejler igermektedir. Eslik

partisi bu arpejlerle birlikte birinci temay1 ¢almaktadir.

Tekrar boliimiinde sergi boliimiindeki tonal gecislerin ¢6ziimii ve kodalardaki karakteristik
ozellikler her iki eserde de benzer sekildedir. Bas ¢izgisinin ¢ikic1 yonde ve kromatik olmasi

birlikte uzatilmis bir tonik goriilmektedir. Eslik partisinin ¢aldig1 birinci ve gecisli kistmdan

62



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 48-65 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

alintilarla dolu yeni tema kodanin sonuna kadar devam etmekte, kodalar Mi mindr arpejlerle

bitmektedir.
SONUC

Bottesini ve Mendelssohn 19. yiizyilda etkili olan Romantik dénemin miizikal atmosferinde
eserler besteleyen iki bestecidir. Bu donemde duygusallik, bireysel ifade ve melodik zenginlik
one c¢ikan ozelliklerdir. Bottesini virtiioziteye dayali kontrabas teknikleriyle, Mendelssohn lirik
ve doneminde yenilik¢i yaklasimlariyla Romantik miizigin gelisimine katkida bulunmuslardir.
Bottesini'nin olaganiistli yetenegi ve onceden duyulmamis besteleri, kontrabasin solo bir
enstriiman olarak kabul gormesini saglamigtir. Kontrabas ic¢in besteledigi eserler, miizik

diinyasinda Bottesini'nin dehasini ve ustaligin1 gozler dniine sermistir.

Bu makalede, Bottesini'nin en 6nemli eserlerinden birisi olan "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" adli calismasi, miizikal modelleme baglaminda incelenmistir. 18. ve 19.
ylizyillarda miizikal modelleme yaygin bir uygulamayken, Bottesini’nin, Mendelssohn'un
"Op.64 Keman Kongertosu" eserini model alarak besteledigi "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" adli eseri, bestecilikteki ustaligini ve modelleme teknigini kullanmadaki
bagarisin1 gosteren milkemmel bir 6rnektir. Bu eserde ayni ton yapilarini bagka tonlarda ifade
etmek, ayn1 formlari takip etmek, miizikteki enstriimantasyon ve ritmik kararlart model almak,
bazi melodik 6zelliklerin gelistirilmesi ve orkestrasyonda benzer kompozisyon prosediirlerin

gelistirilmesi teknikleri yaygin olarak kullanilmistir.

Bottesini, Mendelssohn'un estetik tercihlerine sadik kalarak, eserde zarif melodiler, sanatsal
pasajlar ve etkileyici bir akicilik yaratmistir. Eser 4/4’lilkk zaman biriminde, Allegro (hizli)
tempoda, Mi minér tonunda ve tek bdolimli kongerto formunda yazilmis olup, agilis
materyalleri, sergi, gelisme, yeniden sergi ve kodadan olugmaktadir. Eserlerin girisleri benzer
sekildedir ve legato yay teknigi kullanilmaktadir. Temalar tonal agidan benzerdir ve tonik akor
vurgulanmaktadir. Eslik partilerinde {i¢lii inisler ve dominant pedallar kullanilmaktadir. Gegis
boliimlerinde yeni temalar ile benzer armonik ve ritmik 6zellikler yer almaktadir. Kadanslar her
iki eserde de bestecileri tarafindan bestelenmistir. Tekrar boliimiinde tonal ¢oziimler ve
kodalarda benzer o6zellikler goriilmektedir. Bottesini, kongertonun baglangic dinamigi olarak
Mendelssohn’un tercihi olan piano yerine mezzoforte kullanmayi tercih etmistir. Gelisme

boliimiinde Bottesini, Mendelssohn'un kontrpuantal ilerlemesine zit yonde ilerleyen bir akor
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dizisi kullanmistir. Kadanslar, yeniden serginin baslangicini belirlerken, solistler kadanstan

sonra arpejlere devam ederek dinleyiciyi sona dogru stiriiklemektedir.

Calismanin  6nemine deginecek olursak, {ilkemiz alanyazinina baktigimizda Giovanni
Bottesini’nin Allegro di Concerto Alla Mendelssohn eseri ile Felix Mendelssohn’un Op.64
Keman Kongertosu eserlerinin karsilastirmali analizine rastlanilmamistir. Bu 6zelligi ile

caligma; ililkemiz alanyazininda bir ilk olma sifatini tagimaktadir.

Yabanci kaynaklar tarandiginda Zden€k Pazourek tarafindan yazilmis “G. Bottesiniho Allegro
di Concerto ,alla Mendelssohn" (rozbor a porovnani s Mendelssohnovym houslovym
koncertem e-moll)” baglikli, Tiirk¢e g¢evirisi “G. Bottesini'nin Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" (Mendelssohn'un Mi minér Keman Kongertosu ile analiz ve karsilastirma)”
seklinde olan bir adet lisans tezine ulasilmistir. Bu tezde Bottesini’nin eserinin islevsel bir
yorumu olarak kii¢iik formlarin sikilagtirilmasi, biiylik formlar arasinda kontrastin arttirilmasi,
temponun hizlandirilmasi, uzun melodilerin biitlin olarak algilanmasi ve doga¢lama boliimlerin
kisaltilmas1 gerektigi vurgulanmistir (Pazourek, 2020). Bu calismada Pazourek’in tezinden
farkli olarak, eserlerin karsilastirmalar1 es zamanli olarak ilerlemektedir. Eserlerin analizleri
yapilirken ayni dlgiilerde her iki eserde de yer alan benzerlikler ve farkliliklar es zamanli olarak
gosterilmis ve detaylandirilmistir. Eglik partisinin miiziklerdeki rolii ve analizleri de ¢alismaya

dahil edilmistir.

Bottesini'nin bu eseri, doneminde biiyiik ilgi gérmiis ve bestecinin kariyerini ileriye tasimasina
katkida bulunmustur. Bir¢ok besteci, Bottesini'nin modelleme teknigini kullanarak ve "Allegro
di Concerto alla Mendelssohn" eserini 6rnek alarak eserler bestelemistir. Eserin 6zgiinliigii ve
modelleme tekniginin ustaca kullanimi, Bottesini'nin miizik tarihindeki onemli yerini ve

kontrabasin solo bir enstriiman olarak kabul gérmesindeki roliinii teyit etmektedir.
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