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EDEBIYATIN RITMIi: TAYLOR SWIFT’IN “NO BODY, NO CRIME” SARKISINDAKI
ANLATI DOKUSUNU KESFETMEK
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Sarky sozlerinin analizi, miizik ve edebiyat arasindaki iligkinin derinlemesine incelenmesi ve bu iki sanat dalinin
birbirini nasil etkilediginin anlagilmasi agisindan biiyiik 6nem taswr. Bu baglamda ger¢eklestirilen ¢alisma, miizik ve
edebiyatin kesistigi noktada sarki sozlerinin tasidigr anlati unsurlarint detayli bir sekilde ele almakta ve oézellikle
Taylor Swift’in “No Body, No Crime” isimli eserini drnek olarak incelenmektedir. Bu sarkinin segilmesinin temel
sebebi, edebi hikdye anlatim tekniklerini nasiu kullanarak miizik diinyasina derinlik kazandwrdigini ve dinleyicilerle
nasil bir etkilesim kurdugunu gozler éniine sermektir. Aragtirma, incelenen sarkinin lirik yapisini, karakter gelisimini
ve tematik ogelerini kapsaml bir sekilde analiz ederek bu bilesenlerin birlesiminde nasil bir anlati zenginligi
yarattigini ortaya koyar. Livik yapilarin detayli incelenmesi, sarki sozlerinin edebi bir dokuya sahip oldugunu ve klasik
hikdye anlatim teknikleriyle olan yakin iliskisini vurgular. Bu tiir bir analiz, miizik ve edebiyatin nasil i¢ i¢e gectigini
Ve birbirini nasil besledigini daha iyi kavramamiza olanak tanir.
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THE RHYTHM OF LITERATURE: EXPLORING THE NARRATIVE TEXTURE IN
TAYLOR SWIFT’S “NO BODY, NO CRIME” SONG

ABSTRACT

The analysis of song lyrics plays a critical role in deeply exploring the interrelationship between music and literature,
as well as elucidating the mutual influence these two art forms exert on each other. Within this framework, the current
study conducts a detailed examination of the narrative components embedded within the lyrics, situated at the
confluence of music and literature, with a particular focus on Taylor Swift’s “No Body, No Crime.” The selection of
this song aims to illuminate its utilization of literary narrative techniques to enrich the musical domain and to delineate
its engagement with listeners. This research methodically analyzes the lyrical structure, character development, and
thematic elements of the chosen song, demonstrating how these elements synergistically create a rich narrative
experience. An in-depth analysis of the lyrical structures underscores the literary quality of the lyrics and their
profound linkage with classical storytelling methodologies. Such analysis is instrumental in enhancing our
understanding of the intricate ways in which music and literature are interwoven and mutually enriching.

Keywords: Narrative, Literature, Lyrics, Taylor Swift.
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Giris

Diinya genelindeki ¢esitli kiiltiirlerin zengin ve c¢esitli anlati gelenegi, anlam olusturma ve
paylasma siireglerinde kritik bir role sahiptir. Anlatilar, bireylerin diinya ile olan etkilesimlerini
anlamalarina, deneyimlerini sekillendirmelerine ve toplumlar arasi ortak anlam zeminleri
olusturmalarina yardimci olur. Bu anlatilar, yazili edebiyattan baslayarak drama, performans ve
ritliel, gorsel sanatlar, sinema, mimari, hukuki siiregler, bilimsel raporlar ve politik teori gibi genis
bir yelpazede ifade bulurlar. Ancak, giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak ve insanlarin
duygusal deneyimlerini ifade etmekte dnemli bir arag olan sarki s6zleri, ilging bir sekilde anlatisal

literatiirde nispeten daha az dikkate alinir.

Miizik, tarih boyunca var olan ve toplumun bir pargasi haline gelmis bir kiiltiirel olgudur.
Baslangigta, miizik esas olarak dini térenlerde ve kiiltiirel ritiiellerde kullanilmisken Orta Cag’da
duygularin ifadesinde bir ara¢ olarak dnem kazanir. Modern donemde ise insanlar, duygularini,
diisiincelerini ve fikirlerini sarki sozleri araciligiyla ifade etmeye baslarlar. Sarki sozleri, agikca
ifade edilemeyen duygular dile getirmek icin kullanilan etkili bir iletisim aracidir. Sarki yazarlari,
deneyimlerini anlatirken dil oyunlarina basvurarak eserlerine ¢ekicilik ve orijinallik katarlar. Bu
dil oyunlari, vokal yetenekler, dil stilindeki varyasyonlar, kelimelerin anlamsal degisiklikleri ve
melodi kullanimiyla desteklenir. Her bir sarki sozii farkli bir anlam tasir ve yazarlar, genellikle
izleyiciye zengin bir deneyim sunmak igin sarki sézlerinde ortiikk veya agik anlamlar kullanirlar.
Diinya ¢apinda taninmis miizisyenlerin eserleri, anlatinin 6nemli bir pargasini olusturur ve 6zellikle
Taylor Swift gibi sanatgilarin ¢aligmalari, anlatinin giictinii vurgular. Bu aragtirma, Swift’in “No
Body, No Crime” adli sarkisindaki anlati unsurlarini incelerken sarki sozlerinin edebiyatla derin
bir iligkisi oldugunu ortaya koymay1 amaglar. Bu baglamda, sarki sdzlerinin literatiirde daha fazla
yer almasi ve iizerinde daha yogun sekilde aragtirma yapilmasi gerektiginin alt1 ¢izilmelidir. Sarki
sOzleri sadece miizigin bir unsuru olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel anlatilarin ifadesi olarak

da 6nem tasir.
Sarka Sozleri, Lirik Siir ve Anlati

Dil, bireylerin iletisim kurma, diisiincelerini ve duygularini ifade etme amaciyla kullandiklar: temel

bir aractir. Insanlar, duygularini, diisiincelerini, fikirlerini, hislerini ve ¢esitli durumlara yonelik
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tepkilerini aktarmak icin dilin imkanlarindan faydalanirlar. Bu iletisim hedefine ulagsmak i¢in
kullanilan cesitli araglar arasinda sarkilar da yer alir. Sarkilarin icerdikleri sozler (Ingilizcede:
lyrics), bu iletisim siirecinde kritik bir rol oynar. “Lirik” terimi, Latince “lyricus” kelimesinden
turetilir, bu da Yunanca “Avpwcog (lurikos)” kelimesine dayanmakta olup lir adli ¢algi ile
iliskilendirilen sifat bicimini temsil eder (Liddell ve Scott, 1996, s.1099). Ingilizce’de “lirik”
terimi, 16. yiizyilin ortalarinda, Surrey Kontu’nun Petrarch gevirilerine ve kendi sonelerine yapilan
atiflarda ilk kez kullanilir (Sidney, 1891, s.31). Yunan lirik siiri, resmi epiklerden veya fliit
esligindeki agitlardan farkli olarak genellikle lir veya cithara esliginde sOylenen bir tarzda
karakterize edilir (Miller, 1996, s.12). Dokuz Lirik Sair’in eserleri, lirik siirin kisisel dogasini
vurgular ve bu durum, “lirik siir” teriminin gliniimiizdeki kullanimina katki saglar. Ancak, orijinal
Yunanca anlaminda “lirik siir” terimi, “lir esliginde siir” veya “miizige uyarlanmis sozler”
anlamina gelir. Bu anlam, Stainer ve Barrett tarafindan 1876 yilinda yayimlanan Miizik Terimleri
Sozliigii’nde “sarki sozii” olarak ilk kez onaylanir. Stainer ve Barrett, terimi tekil bir isim olarak
kullanarak “Miizikle sdylenmesi ve bestelenmesi amaglanan sarki sozii, siir veya nesir” olarak

tanimlar (Stainer & Barrett, 1876, s.276).

1930’lara gelindiginde “‘sarki sozleri” teriminin kullaniminda bir yayginlagsma goriiliir ve bu
kullanim, 1950’lerden itibaren bir¢ok yazar i¢in standart hale gelir. Bazi kisiler tarafindan hala bir
sarkinin tamamini ifade etmek i¢in kullanilan “sarki s6zii” terimi, ayni zamanda bir sarkinin belirli
bir satirina veya ifadesine atifta bulunmak i¢in de yaygin olarak kullanilir (The Oxford English
Dictionary, 1993, s.527-528). Miizikal yapitlarin bir unsurunu olusturan sarki sézleri, i¢erdikleri
kelime dizileri araciligiyla sarkinin duygusal ve anlamsal derinligini ifade ederler. Firdaus’un
(2013, 5.100) belirttigi gibi, sarki sozleri, yazarlar ile dinleyiciler arasinda bir etkilesim bigimi
olarak nitelendirilir. Bu sozler genellikle dinleyicileri diistinmeye tesvik etmek ve en azindan bir
mesaj iletmek amaci giiderler. Bu amag ve etkilesim bigimi, bireylerin kiiltiirel baglaminda miizik
tercihlerine, zamana ve diger faktorlere bagl olarak degisiklik gosterir. Sarki s6zleri, her sarkinin
iletisim araci olarak islev gordiigii ve sarki yazarlar ile dinleyiciler arasinda bir koprii kurdugu
onemli bir unsurdur. Bu baglamda, sarki sozleri, sarki yazarmin iletmek istedigi mesaji,

duygularini, goriislerini ve diisiincelerini yansitir.
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Bir sarkinin etkileyiciligi, Sari’nin (2016, s.13) belirttigi gibi, sarki sozlerinin kisisel duygulari
ifade edebilecegi yazili bir metin bi¢iminde olmasina dayanir. Sarki sozleri, sarkicinin duygusal
ifadesini temsil ederken ayni zamanda sarki yazarinin i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Farkli
perspektiften bakildiginda Patria ve digerleri (2013, s. 1) nin Sylado iizerinden agikladigi gibi, bir
sarki miizikal diizenleme olustururken sarki sozleri, sarki yazariin duygularini ve diisiincelerini
belirli bir formatta ifade ettigi metni icerir. Bu nedenle sarki sozleri, miizikle biitiinlesen ve

sarkicinin duygusal diinyasini ifade eden bir yap1 tagini olusturur.

Rahman (2022, s.20), sarki sozlerinin konuya gonderme yaparken melodilerin duygulara isaret
ettigini belirtir; bu durumda, sarkinin giizelce olusturulmus sozleri, duygusal bir bag kurma
konusunda melodinin etkisiyle yarisabilir. Yani, sarkidaki melodi ve sozler birbirleriyle i¢ ice
gecmis ve birbirini tamamlayan unsurlardir; sadece duygulari ifade etmekle kalmaz ayn1 zamanda
dinleyiciye estetik bir zevk sunar. Abrams (1993, s.108), sarki sozlerinin bir sarkicinin algi,
diisiince ve duygu siirecini tek bir konusmaci olarak 6zlii bir sekilde ifade ettigi kisa bir siir olarak
goriilebilecegini ifade eder. Yani, sarki sozleri, bir sanat eseri olarak, bir sarkicinin agzindan ¢ikan
ve algiyi, diisiinceyi ve duyguyu metin halinde 6zl bir sekilde ifade eden bir sanatsal ifade olarak
kabul edilebilir.

Yukaridaki tanimlar 1s181nda, lirik siir adin1 tasiyan bu siir tiirdi, tiim sarkilarin altinda yatan bir
retorik amaca isaret ederek kisisel duygular1 ve deneyimleri ifade etme egilimindedir. Lirik siir,
sarki sOzlerinin temelini olusturan bir siir tiiriidiir ve genellikle bir kisinin duygusal durumunu,
diistincelerini ve i¢sel deneyimlerini ifade etmeye odaklanir. Bu baglamda, sarki sozleri, sadece
miizigin ritmiyle degil, ayn1 zamanda lirik siirin retorik amaciyla da biitlinsel bir sekilde entegre
edilir. Her miizik eseri, igerdigi s6zler ve melodisi araciligiyla bir retorik amaci temsil eder ve ayni
zamanda bir hikdye anlatma araci olarak islev goriir. Sanatcilar, genellikle dinleyiciyi veya
okuyucuyu duygular ve deneyimlerle dolu bir yolculuga rehberlik etmek amaciyla bir anlati
yapisini benimserler. Bu yap1 eserin baglangiciyla baslar, kitalar araciligiyla gerilimi artirir, doruga

ulasir ve sonuca varir. Bu siireg etkileyici ve dikkat ¢ekici anlatilarin olusumunu saglar.

Sanatgilar, sarki sozleri veya siirler araciligiyla izleyicilerini hayal giicli ve i¢ gozlem diinyasina

cekmek icin anlati akisini kullanirlar. Bu baglamda, sarkilar zaman i¢inde kiiltiirel baglamlara
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entegre olmustur. Belirli bir donemin atmosferini yansitabilen sarkilar, sosyal, politik ve kiiltiirel
olaylara duyulan tepkileri yansitarak bir toplumun kolektif hafizasini sekillendirebilir. Sarkilar, bu
yolla, tarith boyunca yasanan olaylara ve degisimlere dair birer ses kaydi gibi islev gorerek
toplumsal bellegi sekillendirmede onemli bir rol iistlenir. Sonug olarak, her bir sarki, sadece bir
miizik par¢asi olmanin 6tesinde, ayni zamanda bir hikaye anlatma araci olarak énemli bir rol oynar.
Sarki sozleri ve melodisi, sanatginin duygusal ifadesini dinleyiciye aktararak miizigin sadece bir

ritimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda derin anlam tasiyan bir iletisim aract oldugunu vurgular.
Taylor Swift Kimdir

Taylor Swift, Amerikal1 bir sarkici ve sarki s6zii yazari olarak taninir. Sarki sozleri genellikle ailesi
ve arkadaglarindan ilham alan gerg¢ek duygular ve diisiincelerle sekillenir. Taylor Alison Swift, 13
Aralik 1989’da Wyomissing, Pensilvanya’da dogar. Swift’in miizikle ilgilenmeye baglamasi,
ailesine gore, ii¢ yasindayken insanlarin yanina gidip Disney filmlerinden sarkilar sdylemeye
baslamasiyla baslar. Ayrica, ¢cocuklugunda film miiziklerini hikdyelerden daha canli hatirladiginm
belirtir. Geng yaslarinda okul oyunlarina ve prodiiksiyonlarina katilan Swift, 6nemli rollerde yer
alir, 6rnegin “Grease”deki Sandy ve “The Sound of Music”teki Maria gibi. Lisedeyken plak sirketi
RCA Records, Swift’e bir ‘gelistirme anlasmasi’ teklif eder. Bu anlagsma, Swift’in tamamen
imzalanmis bir albiim kaydetmeye hazir olmadig1, ancak plak sirketinin onunla ilgilendigi ve nasil

calistigini gérmek istedigi anlamina gelir (Jepson, 2013, 5.6-20).

Gelistirme anlagsmasini imzaladiktan sonra Swift, kariyerine devam edebilmek i¢in ailesiyle birlikte
Tennessee’ye tasmir. Kariyeri hizla yiikselir ve ilk albimii “Taylor Swift”i 2006’da yayimlar.
Swift’in ilk albiimii country pop tarzindadir, ancak 2012’de yayimlanan “Red” adli dordiincii
albiimiiyle birlikte tarzinin daha ¢ok ana akim pop miizige dogru evrildigi ve country unsurlarinin
neredeyse tamamen ortadan kalktigi goriiliir. 2014°te ¢ikan “1989” albiimii ile birlikte Swift’in
miizigi daha popililer hale gelir ve country sahnesinden uzaklasir. 2017°de altinci albiimii
“Reputation” ¢ikaran Swift, bu alblimde tarzin1 tamamen degistirir ve daha fazla elektronik ses
igeren pargalara yer verir. Swift, 2019°da yedinci stiidyo alblimii “Lover”: ¢ikarir. Bahsedilen son

albiimiin miizik tarzi, dnceki albiimlerine daha ¢ok benzemekte ve neseli pop sesini geri getirir.
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2020’de, COVID-19 salgini sirasinda Swift, daha akustik ve sakin bir tarza sahip olan “Folklore”

ve “Evermore” adli siirpriz iki alblim yayimlar.

Swift’in sarkilar1 genellikle otobiyografik 6zellik tasir, zira geng yaslarindan itibaren duygusal ve
i¢sel deneyimlerini yazma eylemi, onun i¢in bir basa ¢ikma mekanizmasi halini alir. Taninirlig
arttikca, Swift zamanla diger iinliilerle iliskilere girer ve bu iligkilerin sona ermesinin ardindan bu
deneyimleri sarkilarinda islemeye baslar. Bu, onun duygusal zorluklarla basa ¢ikma yontemi haline
gelir ve dinleyiciler, Swift’in hangi kisi veya durum hakkinda yazdigin1 merak etmeye baslar.
Ozellikle 2010 yilinda Swift, énceki calismalarindan daha kisisel ve dziirleme odakl bir albiim
olan “Speak Now™u piyasaya siirdiigiinde, blog yazarlar1 ve gazeteciler Swift’in sarki s6zlerindeki
ince ayrintilart analiz ederek sarkilarinin kime ait oldugunu anlamaya galigir. Ancak, bu ¢abalar

Swift’in duygusal ifadesini kisitlamaz.

“Speak Now” albiimiiniin 6nsoziinde, sanatg1 su diisiincelerini paylasir: “Genellikle insanlar,
yasamlarinin sonuna yaklastiklarinda duyduklar1 bir endise ile karsilasirlar. Gegmise doniip
baktiklarinda, duygularini ifade etme firsatini kagirdiklari anlardan kaygi duyarlar. “Seni
seviyorum” demenin zor oldugu zamanlarda, 6ziir dilemenin gerektigi durumlarda ya da kendilerini
ya da bagkalarmi savunma gerekliligi hissettikleri anlarda, suskun kalmis olmanin pismanligin
yasarlar”. Swift, bu sarkilarin, o anlarda ifade edemedigi duygulara dair bir yansima oldugunu
belirtir. Boylece Swift’in miizik kariyeri, zaman i¢inde tarz degisiklikleri gosterse de duygusal ve
anlatisal sarki sozleriyle dinleyicileri etkilemeye devam eder. Otobiyografik unsurlariyla birlesen
sarki sozleri, dinleyiciyle duygusal bir bag kurma yetenegiyle, Swift’in sanatsal ifadesinin temelini

olusturur.
No Body, No Crime: Melodik Bir Polisiye Hikayenin Sirh Ritmi

Miizik diinyasindaki bir¢ok sarkinin cesitli yapisal 6zelliklere sahip oldugu gézlemlenmektedir.
Artik bir¢ok sarki yazari, basit ve standart baslangig, gelisme ve sona dayali bir yapiy terk eder.
Adam Bradley, modern sarkilarin “pop hikaye anlatiminin siniflandirmasinin ¢ok sayida mod
icerdigini” vurgular (Bradley, 2013, 5.279). Bu durum, modern pop sarkilarinin degisken ve yaratici

yapilarii 6ne cikarir. Bir sarkinin yapisi, hikdyenin anlatimini 6nemli Olcilide etkileyebilir.
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Dogrusal yapilar, hikdyelerin net bir sekilde ifade edilmesine yol agarken farkli ve yaratici bir yapa,

zamanlar ve karakterler arasinda gecis yapan daha karmasik bir hikaye anlatma imkani1 sunabilir.

Taylor Swift, bir sarki yazar1 olarak genellikle geleneksel bir yapiya sahip sarkilara giivenirken
“folklore” (2020) ve “evermore” (2020) albiimleriyle bu kaliplardan saparak c¢esitli deneysel
formlar1 benimser. Bradley’e gore, yap1 ve anlati her zaman diizenli olaylardan olusmaz ve
dogrudan iletisimle siirlt degildir. Swift’in 2020 albiimleri, geriye doniislerin yani sira
giinimiizdeki diizenli baslangi¢, gelisme ve sona dayali yapilari da igererek c¢esitli yapisal
denemelere ornek teskil eder. Teorisinde Bradley, hikayelerin c¢esitli bi¢imlerde kendini
gosterdigini ve geleneksel kronolojiyi reddeden yapilarin ortaya ¢iktigini agiklar. “No Body, No
Crime” sarkisi, Swift’in sarkilarinda sikga goriilen kaliplagsmis bir yapi 6rnegidir, ¢iinkii hikaye
gecmis zamanda anlatilmaktadir ve goriinmez dize, geriye doniislerle giiniimiize yapilan

gondermeleri iceren bir yapiy1 yansitir.

“No Body, No Crime”, Republic Records tarafindan 11 Aralik 2020 tarihinde Evermore albiimiiniin
altinci parcasi olarak resmi olarak sunulur. Bu miizik eseri, plak sirketi olan Republic Records’un
MCA Nashville ile gergeklestirdigi bir is ortaklig1 sonucunda ortaya ¢ikar. Sarki, 11 Ocak 2021
tarthinde Amerika Birlesik Devletleri’ndeki country radyo istasyonlarina, alblim igerisinden ayri
bir tekli olarak sunulur. “No Body, No Crime”, uluslararas1 miizik listelerinde dikkate deger bir
basar1 elde eder. Billboard Global 200 listesinde 16. siraya yiikselir ve Kanada (11), Irlanda (11),
Avustralya (16), Singapur (28) ve Yeni Zelanda (29) gibi ¢esitli tilkelerde ilk 30 icerisinde yer alir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde ise “No Body, No Crime”, Billboard Hot 100 listesinde 34. siraya
kadar yiikselir ve Hot Country Songs listesinde ikinci siraya ulasir. Ayn1 zamanda Billboard’un
Country Airplay listesine 60 numaradan girig yaparak 54. siraya kadar yiikselir. Birlesik Krallik’ta,
sarki UK Singles Chart’ta 19. siraya kadar ¢ikarak Britanya Fonografik Endiistrisi (BPI) tarafindan

200.000 parca esdegeri satisa ulagsmasi nedeniyle giimiis sertifika alir.

S6z konusu sarki, toplamda 3 dakika 35 saniye siiresiyle dikkat ¢eker. Bu sarkida anlatici, Esty adli
bir kadimin arkadasi olarak yer alir. Anlatici, dinleyiciye Esty’nin 6liimiine sebep olan cinayeti ve
Oliimiiniin intikamini nasil aldigin1 anlatir. Sarkinin sézleri, cinayeti detayli bir bigimde anlatarak

dinleyiciye karakterler arasi iligkilerin ve dramatik olaylarin karmasikligini sunar. Sarkinin yapisinm
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ve lirik igerigini incelemeden Once, sarkinin hikaye anlaticiliginin tagrali bir yaklagimin icerdigi
Oonemlidir. Zachary Arestad, country sarkilarin1 “temelde anlat1” olarak tanimlar. Ayrica sarkinin
karaktere (Este, kocasi ve konugmacinin karakteri) ve gizeme odaklandigini ve dogrusal bir bigime
sahip oldugunu belirtir (Arestad, 2017, s. 21). Country miizigin daha fazla olay orgiisii ve karakter
tanim1 sundugu durusu, Bradley tarafindan da desteklenmektedir. Bradley’ye gore”Olay orgiisiine
dayali balad, country miizikte canli bir sekilde ifade edilse de, bugiin popiiler miizikte eskisi kadar
yaygin degildir” (Bradley, 2013, s.297). Country miizigi, tarihsel olarak olay orgiisiine dayali bir
temel {lizerine insa edilir. Bu nedenle bu miizik tiirii, “No Body, No Crime” sarkis1 i¢in mitkemmel

bir sahne sunar.

Taylor Swift, country miizigin hikdye anlatimini, “bu adamin bunu yaptig1 ve bu kadinin bunu
yaptig1, sonra tanistiklart ve cocuklarinin ben oldugum bir anlatim arac1” seklinde tanimlar (Swift,
2020). Bu tanimlama, Swift’in gézlemlerini icermekte olup country miizigindeki bir karakterin
izini slirme gelenegi ile bu karakteri baska bir karaktere yonlendirme egilimini, ardindan hikayede
bir gelismenin gerceklestigi anlatim tarzini yansitmaktadir. Bu baglamda tiim anlati eserlerini,
ozellikle en etkili ve 6zenle hazirlanmis olanlar1 tanimlamak amaciyla, belirli temel unsurlara
bagvurmak zorunludur. Bu nedenle, anlatinin ana bilesenlerine genellikle kurgu unsurlar1 ad1 verilir

ve bunlar karakterler, olay orgiisii, mekan ve zaman gibi unsurlari igerir:
- Karakter

Kurgusal eserlerde karakter, bir anlatinin (roman, oyun, radyo veya televizyon dizisi, miizik, film
veya video oyunu gibi) temel tasiyicisidir. Bu, bir kisi veya diger varlik lizerinden gerceklestirilir;
karakterin se¢imleri ve davraniglari, hikdyenin gelisimine O6nemli bir katki saglar. Karakter,
tamamen hayal iiriinii olabilecegi gibi, ger¢ek hayattan ilham alinmig bireylerden de tiiretilebilir.
Yazarlar, senaristler ve hikadye anlaticilari, 6zenle olusturulan karakterler araciligiyla 6zgiin
kisilikleri, motivasyonlar1 ve kusurlar ile hikdyenin dokusunu olustururlar (DiBattista, 2011, s.14-
20). Bu karakterler, basit kelimeleri iliskilendirerek kurgusal diinyalara canlilik katan ii¢ boyutlu
varliklara doniistiiriiliir. Direngli bir kahraman, ig¢sel ¢atismalarla miicadele eden kusurlu anti-
kahraman veya karmasik bir giindem tarafindan yoOnlendirilen esrarengiz kotii adam gibi

karakterler, hikayelere derinlik ve karmagsiklik katar. Karakterizasyon teknikleri, dogrudan
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tanimlamalardan eylemlerin ve diyaloglarin ince niianslarina kadar genis bir yelpazede sunulabilir.
Hikaye anlaticilari, bu araglar1 ustaca kullanarak kurgunun smirlarini asan karakterler yaratir ve

okuyucu veya izleyici tizerinde unutulmaz bir etki birakir.
- Catisma

Genel anlamda, ¢atisma, karakterlerin diistincelerini ve eylemlerini yonlendiren her tiirlii gerilimi
icerir. Daha spesifik olarak, catisma genellikle bir kahramanin veya ana karakterin hikaye boyunca
karsilastig1r temel zorluk olarak karsimiza ¢ikar. Bu g¢atisma sonucunda kahraman, endise,
giivensizlik, kararsizlik veya diger zihinsel zorluklarla miicadele eder. Uzun anlatilarda genellikle
ana catismanin yani sira ¢esitli alt diizeydeki catismalar da bulunabilir. Catigma, karaktere karsi
karakter, karaktere karsi doga, karaktere karsi toplum, karaktere karsi kaginilmaz durumlar ve
karaktere karsi benlik gibi cesitli tiirlerde siniflandirilabilir (Edgar ve Jacobs, 1986, s.103).

Hikayenin sonunda c¢atismanin ¢oziilmesine ¢dziim denir.
- Anlat1 Bakis Acisi

Anlat1 bakis agisi, bir hikdyenin sunulus bi¢imidir ve bilgi aktarimi, karakter tasviri ve genel
atmosferin olusturulmasi1 iizerinde etkilidir. Bu edebi arag, yazarlarin okuyucu algisim
sekillendirmesine ve duygusal tepkilerini manipiile etmesine olanak saglar. Ug temel anlat1 bakis
acis1 vardir: birinci sahis, ikinci sahis ve tiglincii sahis (Al-Alami, 2019, s.911-912). Anlat1 bakis
agisinin secimi, dykiiniin yapisim ve akisini biiyiik dlgiide etkiler. Ornegin, birinci sahis anlatilari
genellikle 6znel ve 6nyargili bir anlatim sunar ve okuyucunun anlayisini anlaticinin perspektifinden
sekillendirir. Uglincii sahis bakis acilar1 ise olaylar1 daha objektif bir sekilde tasvir eder ve genis
bir manzara sunar. Anlat1 bakis agis1 ayn1 zamanda okuyucularda duygusal tepkiler uyandirmada
onemli bir rol oynar. Okuyucular, hikayeyi duygusal inis ve ¢ikislariyla deneyimleyerek anlaticiyla

empati kurabilirler (Diasamidze, 2014, s.161-163).
- Olay Orgiisii

Olay orgiisii, bir anlatinin bagindan sonuna kadar meydana gelen olaylarin dizisidir. Genellikle

karakter eylemleri veya diger olaylar neden-sonug iliskisi i¢inde birbirini takip eden bir siirecte
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gergeklesir. Olay oOrgiisii, karakterlerin anlayislarini, kararlarini ve eylemlerini etkileyen olaylar
icerir. Olaylar, degisim anlar1 ve karakterlerin ¢atismayla karsilagsmasinin ardindan ¢6ziim arayisini
icererek hikayenin ilerlemesini saglar. Ayrica, olay Orgiisii izleyicinin yani sira karakterlerin
duygusal ¢ikarlarini da olusturarak hikayenin ileriye dogru hareketini destekler (Dibell, 1999, s.5-
19).

- Zaman ve Mekan

Anlatida zaman ve mekan, hikdyenin temel bilesenlerini olusturan kritik unsurlardir. Zaman, bir
hikayenin icerdigi olaylarin kronolojik sirasini belirler ve bu, okuyucunun olaylari anlamasini
saglar. Anlatinin i¢indeki zaman, genellikle gecmis, simdi ve gelecek olmak iizere ii¢ ana
kategoride incelenir. Yazar, zamam kullanarak hikayenin gelisimini yonlendirir, karakter
gelisimini izler ve okuyucuya duygusal bir bag kurma firsati sunar (Sengiil, 2011, s.430-431).
Mekan ise hikdyenin gectigi fiziksel veya zihinsel ortami temsil eder. Mekan, atmosferi belirler,
karakterlerin etkilesimlerini etkiler ve hikdyenin genel tonunu olusturur. Yazar, mekani kullanarak
okuyucuyu hikayenin icine c¢eker ve olaylarin gectigi yerin Ozelliklerini anlatarak atmosferi
zenginlestirir. Ayrica, mekanin sembolik anlami da 6nemli olabilir, ¢iinkii belirli bir mekan,
temalarin veya karakterlerin sembolik bir ifadesi haline gelebilir. Zaman ve mekan, bir araya
geldiginde anlatiy1 derinlestiren ve okuyucuya daha etkileyici bir deneyim sunan 6énemli bir yap:

tas1 olustururlar (Sengiil, 2010, s.530-533).
- Tema

Tema, bir hikayenin temel fikirlerini olusturan ve genellikle izleyicinin kendi yorumuna agik
birakilan soyut kavramlardir. Temalar, diger anlati unsurlarindan daha soyut ve 6znel bir nitelik
tasir. Hikayenin sonunda aragtirilan biiytik fikirler, iletilen mesajlar ve eserin yaraticisinin amaglari,
izleyicinin kendi degerlendirmesi ve yorumlamasi i¢in genis bir alan sunar. Bu baglamda, eserin
temalar iizerine yapilan tartigmalar, izleyicinin veya okuyucunun veya dinleyicinin bu temalar
anlama ve yorumlama bi¢imine bagli olarak farklilik gosterebilir. Bu durum, bir kisinin eserin
temalar1 hakkindaki algisinin, yaraticinin niyetinden veya amacindan bagimsiz olarak ¢esitli

sonuglara ulasabilecegi anlamina gelir. Bu baglamda, eserin ilerleyen asamalarinda izleyiciler veya
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okuyucular veya dinleyiciler, temalar hakkinda yeni fikirler gelistirme olanagina sahiptirler (Kurtz

ve Schober, 2001, 5.139-166).

Bu c¢ergevede, “No Body, No Crime” sarkisindaki anlati unsurlarmmin detayli bir sekilde
incelenmesiyle geleneksel hikaye anlatimi ile sarki anlatimi arasindaki belirgin benzerliklerin
ortaya konmas1 hedeflenir. Sarki, polis arabasi sirenlerinin yankilariyla baslar ve daha sonra hikaye

ve sozleri su sekilde gelisir:

[Giris]
O yapt1
O yapt1

[Kita 1: Taylor Swift]

Este benim arkadasim

Her sal1 gecesi aksam yemegi ve bir kadeh sarap i¢in bulusuruz
Este’nin uykulari kagirtyor

Kocasi farkli davraniyor ve ihanet gibi kokuyor

Diyor ki, “Bu agzindaki benim 2Merlotum degil”

Ortak hesabimizdaki benim miicevherlerim degil “

Haynr, hi¢ stiphe yok

Sanirim ona hesap soracagim

[Nakarat: Taylor Swift]

“Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum” diyor
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum

Haynr, ceset yok, su¢ yok

Ama 6lecegim giine kadar bunun ucunu birakmayacagim

2 Merlot bir sarap adi
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[Post- Nakarat: HAIM]
Hayir, hayir

Sanirim o yapti

Hayir, hayir

O yapti

[Kita 2]

Este, Sal1 gecesi Olive Garden’de yoktu
Isinde veya herhangi bir yerde de yoktu

O karisinin kayip oldugunu ihbar ediyor

Ve onun evinin oradan gecerken fark ettim ki
Kamyonunun tekerleri yepyeni olmusg

Ve onun metresi tasinmis

Este’nin yataginda yatiyormus falan

Yok, hig siiphe yok

Birisi onu yakalamali, ¢linkii

[Nakarat]

Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum (O yapti)
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum (O yapt1)
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum

Hayir, ceset yok, suc yok

Ama 6lecegim giine kadar bunun pesini birakmayacagim

[Nakarat: HAIM & Taylor Swift]
Hayir, hayir

Sanirim o yapti

Hayir, hayir

O yapti
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[Kita 3 (koprii): Taylor Swift ve Danielle Haim]

Iyi ki on bes yasimdayken babam bana tekne ehliyeti aldirdi
Ve yeterince ev temizledim

Bir olay yerini nasil 6rtbas edecegini bilmek i¢in

Iyi ki Este’nin kiz kardesi benle olduguna yemin edecek

(O benimleydi, dostum)

Iyi ki metresi biiyiik bir hayat sigortas1 yaptird:

[Nakarat: Taylor Swift]
Onun(kiz) yaptigini diistiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar
Onun(ki1z) yaptigini diisiiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar

O(ki1z) benim yaptigimi diislinliyor, ama kanitlayamiyor

[final: Taylor Swift & HAIM]

Haynrr, ceset yok, su¢ yok

O giline kadar pesini birakmadim

Hayir, ceset yok, su¢ yok

O giine kadar pesini birakmadim

Haynrr, ceset yok, su¢ yok

O(erkek) o6ldiigii giine kadar pesini birakmadim.

Sarki, bir kadinin esinin sadakatsizligine dair duydugu siiphelerin, iki cinayetle sonuglanan trajik
hikayesini tasvir eder. Este adindaki kadin, kocasinin baska bir kadinla iligkisi olduguna dair gii¢lii
bir inang tasir, ancak somut kanitlar elde edemez. Este, diisiincelerini en yakin arkadasi olan ve
dinleyicilere aktaracak olan bu sarkinin anlaticisiyla paylasir. Sonunda, Este kocasinin ihanetiyle
yiizlesmeye karar verir ve iki arkadas lokantadan ayrilir. Ancak Este’nin arkadasi, her Sali Olive
Garden restoraninda bulusmak igin anlastiklar: halde, bir sonraki bulusmada Este’nin gelmemesi
onu sasirtt1. Is yerinde ve her yerde onu arayan anlatici, Este’den hicbir iz bulamaz. Este nin kocast,
karisinin kayboldugunu polise bildirir. Ancak anlatici, Este’nin kocasinin evinin 6niinden gegerken

aracinin lastiklerini degistirdigini, metresinin de Este’nin yataginda uyudugunu ve her seyi kontrol
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ettigini fark eder. Anlatici, Este’nin kocasmin onu o6ldiirdiigiinden emin olur ve intikam almaya
karar verir. Anlatici, daha 6nce ev temizliginde ¢alistig1 ve tekne kullanma lisansina sahip oldugu
icin olay yerini gizleme ve kagma becerilerini kullanarak Este’nin kocasindan intikamini planlar.
Anlatici, Este’nin kocasini ldiiriir. Bunun ardindan Este’nin kocasinin metresi, anlaticiy1 suglar.
Ancak Este’nin kiz kardesi, polis oniinde anlaticinin her zaman yaninda olduguna dair yemin eder.
Boylece, ceset bulunamayan ve adaletten kagan bir gergeklik ortaya c¢ikar ve sarkinin mesajt

tamamlanir: Ceset yoksa su¢ da yoktur.

Sarkinin yapisal diizenlemesi, Taylor Swift’in belirgin bir dogrusal odak benimseyerek
karakterlerin ve olaylarin daha siki bir yap1 i¢inde ele alindig1 country miizigi anlatimini yansitir.
Sarkinin baslangig ifadesi olan “o yapt1” ctimlesi, sarki boyunca iki kez tekrarlanarak bu tekrarlarin
iki 6liiml ima ettigi seklinde yorumlanabilir. Bu durum ayni zamanda dinleyiciye derhal bir
suclamaya isaret eden bilgi sunar ve sarkinin adi, izleyicinin zihninde bir sug portresi olusturur.
Anlatici, Este’nin hayatindaki detaylar1 resmi olmayan bir iislupla, bir kisinin arkadaslarina
dedikodu yapmasi gibi agiklamaya baglar. Ayrica anlatici, ““ Her sali gecesi aksam yemegi ve bir
kadeh sarap i¢in bulusuruz” ifadesiyle Este ile olan dostlugunu vurgular, bu da Este’yi her hafta
gordiigiinii ve kaybolmasinin olagan dis1 bir durum oldugunu belirtir. Birinci kitanin amaci, anlatici
ve Este’nin haftalik bulugsmalari ile Este’nin evliligindeki sadakatsizlik siipheleri gibi ek arka plan
bilgilerini izleyiciye sunarak sarkinin yapisinda ek bir tutarlilik katmani ekler ve dogrusal bir sark1

yapisinin baglangicini isaret eder.

Anlatict  sarkinin  Nakarat boliimiinde, “Sanirrm o [Este’nin kocasi] yapti, ama bunu
kamtlayamiyorum” ifadesini ii¢ kez tekrarlar; her tekrarda Nakaratin anlami evrilir. Ik Nakaratta
anlatici, Este’nin kocasinin onu aldattigin diistindiigiinii ancak bunu kanitlayacak somut delil veya
“ceset” olmadigini belirtir. Nakaratin sonunda anlatici, “hayir, hayir, sanirim o yapti” diyerek
sarkinin yapisinin anlaticinin hikayeyi bagkalarina agiklamasi ve Este’nin kocasinin su¢lu oldugunu
kesin bir sekilde belirtmesi oldugunu ekler. Hikayedeki ikinci kita genellikle hikdyenin ortasini
veya artan gerilimi temsil eder. Anlatici Este ile haftalik bulusmalarini agikladiktan sonra, Este’nin
Sal1 gecesi Olive Garden’da veya bagka bir yerde olmadigini belirtir. Bu kita, Este’nin kaybolusunu
vurgulamanin yani sira, anlaticinin karakterine dair bir fikir de sunar; ¢linkii anlatici, Este’nin tiim

giin boyunca yoklugundan 6nce ilk olarak aksam yemeginde yoklugunu ele alir. Anlatici, Este’nin
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kocasiin “Kamyonunun tekerleri yepyeni olmus” diyerek bir seyleri ortbas etmeye ¢alistigini ima

eder.

Sarki, anlaticinin sdzlii olarak hikayesini ifade ettigi bir tiir olarak ortaya ¢ikar. ikinci kitada yer
alan bir satir, “[diger kadin] Este’nin yataginda falan uyuyor” ifadesiyle somut bir sekilde dile
getirilir. Bu ifade, sarkinin hikayeyi anlatma amacini belirterek bir hikaye anlaticisinin roliinii
yerine getirdigini gosterir. “Ve her sey”in giinliik dildeki tonu ise hikayenin bir tiir dedikodu olarak
anlatildigini ima eder ve bu durum, anlaticinin karakterinin 6zelligini daha da belirginlestirir. ikinci
kitanin sonunda, anlaticinin Este’nin kocasinin onu dldiirdiigiinden siiphelenmesiyle gerilim artar
ve sarki, hikdyenin ortasinda konumlanmaya devam eder. ikinci nakarat, hikdyenin ilerleyisine dair
gondermeler igerir ve “Sanirim o yapti” ifadesi, anlaticinin artik Este’nin kocasinin onu
oldiirdiigiine inandigini gosterir. Yeni nakaratin getirdigi anlamla birlikte, “o yapt1” diyen arka
vokaller eklenmis ve anlaticinin Este’nin kocasmin onu 6ldiirdiigii iddiasi tekrar edilir. Bu durum,
sarkinin icerdigi dramatik unsurlar1 vurgulayarak anlaticinin algilamalarinda bir degisiklik

oldugunu ve hikayenin gelisimindeki kritik bir noktanin temsil edildigini gdsterir.

Koprii boliimii, genel olarak Taylor Swift sarkilarinin karakteristik 6zelliklerini yansitarak sarkinin
orta bollimiinde gerilimin doruga ulastig1 bir noktayr temsil eder. Anlatici, koprii kismina giris
yaparken “Iyi ki on bes yasimdayken babam bana tekne ehliyeti aldird:” ifadesini kullanir. Bu ifade
araciligiyla, anlatic1 koprii boliimiinde karakter gelisimini vurgulayarak teknede olumsuz bir olaya
karistigim ima eder. Ornegin, anlaticinin babasina orijinal versiyonunda “dady” seklinde hitap
etmesi ve geng yasta tekne ehliyeti almasiin ayricalikli bir durumu yansittigina dikkat ¢eker. Bu
detaylar, hikayenin anlaticinin ebeveynlere yonelik bakis agis1 ve dil kullanim1 gibi unsurlartyla
Amerikal1 sosyetik ev hanimlarinin konularinin dedikodu tarzinda anlatildig1 diislincesine daha
fazla gilivenilirlik kazandirir. Anlatici, “Ve yeterince ev temizledim. Nasil bir olay yerini ortbas

edecegini biliyorum” diyerek devam eder ve bu eylemin onun ilk sugunu islemedigini ima eder.

Koprii boliimii, anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirdiigiine dair ipuglarini agiga ¢ikarmaya devam
eder. Anlatic1, “Iyi ki metresi biiyiik bir hayat sigortasi yaptirdi” ifadesiyle, metresi, Este’nin
kocasini 6ldiirmekle suglamaya ¢aligir. Ancak hikaye, Swift’in tipik country miizik hikayelestirme

tarzi olan, anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirmesi olay 6rgiisiiniin “doruk noktasina” ulagmaktadir.
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Bu gelismeyi, Nakaratin son tekrari izler ve su ifade tekrar edilir: “Onun (metresinin) yaptigini
diisiiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar”. Anlatici higbir somut delil olmamasina ragmen, metresin
Este’nin kocasini oOldiirdiigline inanan bir kitleye atifta bulunmaktadir. Nakaratin ilerleyen
boliimlerinde anlatici, “O (metresinin) benim yaptigimi diisiinliyor, ama kanitlayamiyor”

ifadesiyle, metresin anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirdiigiinii bilmekte oldugunu vurgular.

Sarkinin adi, {glincii nakaratin sonunda tam bir dongli olusturur; ¢ilinkii bu, ‘suclu oldugu
kanitlanana kadar masum’ anlamina gelen bir Amerikan deyimini yansitmakta ve dinleyicilere
kimsenin cezai bir suglama ile kars1 karsiya kalmayacagini gosterir. Sarki sona yaklastikca “No
Body, No Crime” sarkisi, ortast ve sonu net olan kati bir dogrusal yapi takip ettigi ve sozli
hikayelerin yapisi teorisini izledigi, ayrica anlaticinin hikayeyi {giincli bir tarafa aktardigi
vurgulanir. Bu sarkinin hikaye anlatiminda kullanilan unsurlar, 6nceki agiklamalardan yola ¢ikarak
incelendiginde s6z konusu sarkinin da agikca bu unsurlar igerdigi sdylenebilir. Sarkinin
karakterleri, anlatic1 (Este’nin arkadasi), Este, Este’nin kocas1 ve metresi olarak belirlenir, ki bu
karakterler hikayenin temel dinamiklerini olusturur. Temel ¢atisma ise ihanetin agiga ¢ikmasi ve
bu ihanete kars1 alinan intikam ¢abasidir. Sarkinin hikayesi, birinci sahis bakis agistyla anlaticinin
bakis agisindan sunulur. Bu tercih, dinleyiciye ana karakterin duygusal diinyasina daha derin bir
anlayls sunma amacini tagir. Olay Orgiisii, ihanetin gercegini ortaya ¢ikarma ve intikam alma
stirecini igermekte olup anlaticinin bu siireci nasil deneyimledigini ve yasadigi duygusal karmasay1

aktarir.

Sarkinin zaman ve mekéan yapisi incelendiginde eser olaylarin zaman dilimini net bir sekilde
belirlemez ancak zaman kavramlarina vurgu yapar. Anlatict, zamani belirtmek amaciyla kendisinin
ve Este’nin aksam vakitlerinde Olive Garden restoraninda bulustugunu ifade eder. Ancak, olaylarin
¢oziimlenmesi siireg¢ gerektirdigi ve zamanla gelisim gecirdigi i¢in, sarkidaki olaylarin belirli bir
kronolojik sirayi takip ettigi sdylenebilir. Mekan agisindan, sarkinin olay orgiisii, anlaticinin sugun
izini siirmeye calistig1 baslangic noktasindan baslayarak cesitli yerlere yayilir. Ornegin, Olive
Garden Restaurant baslangigta belirli bir mekan olarak tanimlanir, ancak Este’nin orada olmamasi
durumunda anlatici, Este’yi farkli yerlerde aramak tizere ¢esitli mekanlara yonelir. Este’nin
evinden gecerken kocasinin lastiklerini degistirdigi yeri kontrol eder. Sarkinin sonunda, anlaticinin

bir tekneye binerek kagmasi, sugun kagma egilimini ve periyodik olarak yer degistirmeyi gerektiren
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bir niteligi vurgular. Sarkinin ana temasi, “No Body, No Crime” adli eser, sadakatsizlik ve intikam
temalarin1 ele alir. Bu temalar, sarki boyunca islenirken ayni zamanda adaletin karmasikligini
vurgular. Ceset olmadiginda sucun izini siirmek zorlasir, bu durum da dinleyicileri sarki i¢cindeki

ahlaki sorular lizerinde diisiinmeye tesvik eder.
Sonug¢

Sarki sozleri, edebiyatla derin bir baga sahip olup aslinda edebiyatin ayrilmaz bir pargasidir.
Sarkilar, duygulari, diisiinceleri ve hikayeleri ifade etmek icin kullanilan giiclii bir ara¢ olarak,
edebi unsurlar1 biinyesinde barindirir. Sarki sozleri, siirsel yapilari, dili ve anlatimiyla edebi bir
nitelik tasir ve dinleyicilere derin duygusal ve diisiinsel deneyimler yasatir. Sarki sozlerinin
edebiyatla iliskisini incelerken bu iki sanat formunun ortak yonlerine bakmak énemlidir. Her ikisi
de dilin giiclinii kullanarak duygular1 ve diisiinceleri ifade etmeyi amaglar. Siir gibi, sarki sozleri
de belirli bir ritim ve yap1 igerisinde kelimeleri diizenler. Ayrica, hem siir hem de sarki s6zleri,
metafor, tezat ve benzetme gibi edebi teknikler kullanarak derinlik kazanir ve dinleyiciyi etkilemeyi
hedefler. Sarki sozlerinin edebi niteliklerini daha ayrintili inceledigimizde, bu tiirlerin birbirleriyle

nasil i¢ i¢e gectigini daha net gorilebilir.

Sarkilar, tipki siirler gibi, duygusal bir anlatima sahiptir ve bu nedenle dinleyiciler lizerinde derin
bir etki birakir. S6zlerin ahengi, kafiye diizeni ve melodik yap1, sarkinin genel atmosferini olusturur
ve dinleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirir. Ornegin, romantik bir sarki askin farkli yonlerini
anlatirken hiiziinlii bir sarki kaybin ve 6zlemin derinliklerine iner. Bu duygusal ¢esitlilik, sarkilarin
edebi degerini artirir ve onlar1 dinleyici i¢in daha anlamli kilar. Sarki s6zlerinde kullanilan dil,
genellikle giinliik konusma diline daha yakin olabilir; ancak bu durum, onlarin edebi degerini
azaltmaz. Halk arasinda yaygin olan ifadelerin ve deyimlerin kullanilmasi, sarkilarin daha genis
kitleler tarafindan anlasilmasin1 ve benimsenmesini saglar. Bu yoniiyle sarki sézleri, hem yiiksek
hem de popiiler kiiltiire hitap eden bir edebi formdur. Ayrica, sarki sozleri genellikle kisisel
deneyimlerden ve duygulardan beslenir; bu da onlarin samimi ve igten bir anlatima sahip olmasini
saglar. Sarki sozlerinin zaman i¢inde degisen ve evrilen yapis1 da dikkate degerdir. Edebiyat gibi,
sarki sozleri de i¢inde bulundugu donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinden etkilenir. Bu

nedenle, bir dénemin sarki sozleri, o dénemin ruhunu ve insanlarinin yasantilarini yansitma
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potansiyeline sahiptir. Bu durum, sarki s6zlerini tarihi ve kiiltiirel bir belge niteligine biirtindiiriir.
Ornegin, 1960’larin protest miizikleri o dénemin siyasi ve toplumsal hareketlerini yansitirken,

1990’larin pop miizik sarkilart genclik kiiltiirlinlin bir pargasi haline gelir.

Taylor Swift’in “No Body, No Crime” sarkisindaki edebi anlat1 unsurlarinin kullanimi, edebiyat ve
miizik arasindaki smirlar1 bulaniklastirmaktadir. Sarki sozleri, yalnizca bir hikdye anlatmakla
kalmay1p dinleyicilere derin duygusal katmanlar sunarak sarki s6zlerinin yalnizca ezgiye eslik eden
metinler olmadigimni ayni zamanda edebi birer eser oldugunu gosterir. Sarki sozlerindeki detayli
betimlemeler, karakterlerin duygu ve diisiincelerini igten bir sekilde yansitirken olay 6rgiisiiniin
akiciligr dinleyiciyi hikdyenin ic¢ine ¢eker. Bu anlatim bi¢imi, edebi eserlerde sikca rastlanan bir
ozellik olup Swift’in sarkilarinda ustaca kullanilmaktadir. “No Body, No Crime” gibi sarkilar,
edebi anlatinin farkli sanat formlarinda nasil kullanilabilecegine dair 6nemli Ornekler sunar.
Sarkinin sézleri, dinleyicilere bir roman ya da kisa hikdye okumanin verdigi tatmin duygusunu
yasatir. Bu durum, edebiyatin miizigin ritmi ve melodisiyle birlestiginde nasil giiclii bir anlat1 araci
haline gelebilecegini gosterir. Miizik ve edebiyatin bu kusursuz birlikteligi, sanatin sinirlarini
genisletir ve dinleyicilere hem estetik hem de duygusal bir deneyim sunar. Dinleyiciler, sarkinin
sOzleri araciligiyla karakterlerin diinyasina adim atarak onlarin yasadigi duygusal dalgalanmalari
hisseder. Bu durum, edebiyatin yalnizca klasik metinlerle sinirli olmayip farkli sanat dallarinda da

giiclii bir sekilde ifade edilebilecek kadar evrensel bir sanat formu oldugunu gosterir.

Taylor Swift’in sarki sozleri, edebi unsurlar tagiyan anlatilar olarak degerlendirildiginde miizigin
bir ifade bicimi olarak edebiyatla ne kadar i¢ ige olabilecegini ortaya koyar. Bu nedenle, sarki
sozleri edebi eserler olarak kabul edilmeli ve edebiyatin onemli bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilmelidir. Ayrica, “No Body, No Crime” gibi sarkilar, modern edebiyatin dinamiklerini
yansitarak ¢agdas sanatin bir parcasi olarak kabul edilmelidir. Bu sarkilar, edebi eserlerin yalnizca
yazili metinlerle sinirli olmadigini, aym1 zamanda isitsel ve duygusal deneyimlerle de
zenginlesebilecegini gosterir. Bu perspektiften bakildiginda sarki sozleri dinleyicilere edebi bir
deneyim sunmanin 6tesinde, onlarin hayal giiclinii harekete ge¢irir ve diislinmeye sevk eder. Sonug
olarak, Taylor Swift’in “No Body, No Crime” sarkisi, miizigin ve edebiyatin nasil bir araya gelerek

etkileyici bir sanat eseri olusturabileceginin canli bir 6rnegidir.
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