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20’inci yiizyulin basindan itibaren besteciler, miizikdl duyuslarimin gelismesiyle eserlerinde geleneksel olmayan
nota yazim sekillerini de kullanmaya baslamis ve geleneksel miizik dilini genisletmislerdir. Soz konusu bu yeni
miizik dili Tiirkiye'de belli araliklarla denenmistir. Yeni miizik dilini kullanan ve bu yeni akimin onemli
temsilcilerinden olan Sidika Ozdil, besteledigi “Faselis ile Yiizlesme” adli eseriyle énemli bir ilerleme
kaydetmistir. Bu eser, Royal Opera House Kiitiiphanesi 'ne giren ilk Tiirk eseri olma niteligini tasir. Bu ¢calismada
Tiirk Besteci Sidika Ozdil’in Royal Opera House? tarafindan, Royal Opera House solistleri icin ismarlanan
“Faselis ile Yiizlesme” adli eseri konu alimmistir. 10 yayli ¢algt icin yazilmis “Faselis ile Yiizlesme” (Facing
Phaselis), iceriginde bulunan ézgiin teknikler agisindan pargalara ayrilarak analiz edilmistir. Bu analiz eserin
akigimin olusturdugu stirece dair olup; icerisindeki teknikleri, notasyon degisimlerini ve teknik yaratimlari
kapsamaktadir. Analiz esnasinda eserin prova isaretlerinin (A, B vb.) sirast izlenmistir. Ortaya konan analizle
eserin modern-geleneksel sentezinin ve ozgiin tekniklerinin, geng bestecilere ilham vermesi hedeflenmistir.

Anahtar Sézciikler: Sidika Ozdil, Yeni Yazi Teknikleri, Modern Besteciler

! Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Kompozisyon Lisans Ogrencisi

E-mail: mehmetl.1lkarcioglu@gmail.com

ORCID-ID: 0000-0001-9894-2378

2 Royal Opera House: Opera Ingiltere’de 1946 yilinda Garden Opera sirketi tarafindan kuruldu (
https://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history).
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REVIEW OF SIDIKA OZDIiL’S WORK CALLED “FACING PHASELIS” IN TERMS
OF WRITING TECHNIQUES AND ITS CONTRIBUTIONS

ABSTRACT

With the development of their musical sense, composers began to use non-traditional notation styles in their pieces
and expanded the traditional musical language since the beginning of the 20th century. This new musical language
has been tried periodically in Turkey. One of the important representatives of this new movement, Sidika Ozdil
has made significant progress with her composition titled "Facing Phaselis". Facing Phaselis is the first Turkish
composition made an entry in the Royal Opera House Library. In this study, Turkish Composer Sidika Ozdil's
work titled "Facing Phaselis”, commissioned by the Royal Opera House for the Royal Opera House soloists, is
examined. “Facing Phaselis” which is written for ten string instruments, was analyzed by breaking it down into
parts in terms of the original techniques it contains. This analysis covers the techniques, notation changes and
technical creations within. During the analysis, the order of the work’s rehearsal signs (A, B, etc.) was followed.
The analysis presents the modern-traditional synthesis and original techniques of the work, which are aimed to
inspire young composers.

Keywords: Sidika Ozdil, New Writing Techniques, Modern Composers.
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1. GIRIS

20’inci yiizyilin ortalarindan bu yana besteciler, eserlerinde kullanmak istedikleri yaratim
gereksinimlerini, geleneksel yazi teknikleriyle gidermekte zorlanir olmuslardir. Once yeni yazi
teknikleri degil, buna ihtiyag duyan fikirler ortaya ¢ikmistir. Bestecilerin ugsuz bucaksiz diis
diinyasini diistinecek olursak, ortaya atilan fikirler ve bunlarin sergilenisindeki farkliliklar yeni
yaz1 notasyonunu ortak bir zeminde bulusturma ihtiyacin1 ortaya koymustur. Bu ihtiyag
1970’lerde zirveye varinca bazi toplantilar ve seminerler diizenlenerek bir kisim yeni yazi
sembolleri ve sekilleri vb.‘nin nasil yazilacagi konusunda uzlasiya varilmistir (Stone, 1980,
s.14).

Tim bunlara ragmen, bestecilikte gelinen nokta, bahsedilen gaba ile giderilmeye miisait
degildir. Ciinkii her bestecinin yeni yazacagi eserde, besteledigi her malzemeyi, uzlasilmis yeni
yazi sekillerinden segmeyecegi, ek olarak da literatiire katacagi yeni bir sekil, ses vb. oldugu
diigtiniiliirse durumun kritikligi daha net bir sekilde anlasilacaktir. Bestecinin her durumda hem
kendi estetigini hem de yeniyi aradigini1 varsayarsak, 20 ve 21’inci yiizyilda karsimiza ¢ikan

literatiiriin devasa olusu saskinlik verici gelmeyecektir (Stone, 1980, s.14).

Tiirkiye’de ise klasik bati miiziginin Osmanli Devleti doneminde 1826’dan itibaren Mizika-1
Humayun® ile basladigim diisiiniirsek, gelismeler karsisinda daha az besteci ve miizisyeninin
Avrupa’daki bu gelismelere ayak uydurdugunu sdyleyebiliriz. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulmasindan sonra Atatiirk’iin biiyiik cabasiyla P.Hindemith*’in iilkeye davet edilip bugiinkii
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi, yeni bestecilerin yetismesi i¢in 6nemli bir temel

olusturmustu (Yavuz, 2013 s. 27-28).

8 Mizika-1 Humayun: Osmanli sarayina bagli olarak 1826 yilinda askeri bando ve egitim kurumunun adi.
1840’11 yillardan itibaren yayli ¢algi topluluklarini da egitmeye baslamistir (Say, 2010 Cilt 2 s. 472-473).

4 Paul Hindemith: 1895 dogumlu Alman besteci ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus siirecindeki
akil 6nderi (Yavuz, 2013 s. 17-31).
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Konservatuvarin kurulusunda yer alan, Tirk beslerinden biri olan hem de konservatuvarda
miidiirliik, hocalik yapan kiymetli besteci Necil KAzim Akses®; onlarca dgrenci yetistirmis ve

konservatuvara sayisiz katkilarda bulunmustur.

Ingiltere’de Kraliyet Miizik Akademisinde Paul Patterson® ile kompozisyon ¢alismistir. Ayrica
donemin tnlii bestecileri Hans Werner Henze ’, K. Penderecki®, W. Lutoslawski®, T.
Takemitsu'® ve G. Ligetit! ile de kompozisyon ¢alismalar1 yapmustir. Bahsedilen yeni miizik,
yeni arayis ve yeni tekniklerin zirveye ¢iktigi bir dénemde Sidika Ozdil deyim yerindeyse
kendisini atesin ortasinda bulmustur. Tim bu zorluklara ragmen besteledigi her eser,

uluslararasi diizeyde kabul goriip hem ¢agini yakalamis hem de emsalleri arasindan styrilmistir.

Sidika Ozdil’in bu c¢alismada incelenecek olan literatiire basariyla girmis “Faselis ile
Yiizlesme” adli eseri; yeni yazi tekniklerini igeren bir bestedir. Ayrica 6zgiin anlayis i¢inde
olusturulmus klasik formlari modern kavramlara evirmesi ve bestecinin kompozisyon
tekniklerini kendisine 6zgii bigimde kullanmasi1 bakimindan literatiire biiylik katkilari olmus bir

eserdir.
2. YONTEM

Bu calismada, s6z konusu eser; kendi akiginin olusturdugu siire¢ bakimindan ele alinmistir.
Eserde dikkat ceken her unsur inceleme siirecine tabi tutulmustur. “Faselis ile Yiizlesme”
icerigi bakimindan, birden c¢ok miizikdl formu iginde barindirdig1 i¢in, caligmada
gozlemlenmesi gereken ve asil odaklanilan kismin, teknik yaratim sekli ve miizikal sunus
bicimi olmasi tabiidir. Bu ylizden, inceleme esnasinda kesin ¢izgiler koymaktan kacginilsa da,

teknik olarak yaratima dair tespitler yapilmustir.

5 Necil Kazim Akses (1908-1999): Tiirk beslerinin en geng iiyesi olan Akses, kompozisyon egitimini Joseph
Marx’1n 6grencisi olarak tamamlamistir. Besteciliginin yani sira miizik kurumlarinda yoneticilik de yapmistir
(Say, 2015 s. 523).

6 Paul Patterson: 1947 dogumlu Ingiliz besteci (http://paulpatterson.co.uk).

" Hans Werner Henze: 1926 dogumlu Alman besteci (https://www.schott-music.com/en/).

8 Krzysztof Penderecki: 1933 dogumlu Polonyali besteci (https://www.schott-music.com/en/).

® Witold Lutoslawski: 1913 dogumlu Polonyal besteci (Say, 2010 Cilt 2 s. 390).

10 Toru Takemitsu: 1930 dogumlu Japon besteci (https://www.schott-music.com/en/).

1 Gyorgy Ligeti: 1923 dogumlu Romanyali besteci (https://www.schott-music.com/en/).
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Inceleme, eserin kendi icerisinde bulunan prova isaretleri (A, B, vb.) bakimindan da parcalara
ayrilarak gozleme tabi tutulmustur. Form gegisleri, kopriiler, hatta geleneksel yazi ve aleatorik
yazi degisimi incelenmis, bulunan sonuglar ortaya konmustur. Bir¢ok yerde karsimiza ¢ikan
Ozgiin teknikler ve buluslar ayrica belirtilmis ve neden-sonug iliskisi bakimindan agiklanmaya

calisilmustir.

Tiim bunlara ek olarak, analiz esnasinda bestecinin kendisiyle miilakat yapilip, bu analizde,
eksik ya da hatali olan yerlerin olup olmadigi konusunda istisare edilmistir. Zaten bu ¢alismanin
¢ikis noktasi; yasayan bestecilerin, eserleri hakkindaki calismalarin, eser sahiplerinden
koparilmadan incelenmesidir. Faselis ile Yiizlesme’in partisyonu bestecinin kendisinden

alinmustir.

Calismada sik deginilen ¢oklu form konusunu daha dogru gézler 6niine sermek amaciyla, eserin
icindeki formlar, ayr1 ayr1 da ele alinmistir. Bestecinin sik belirttigi tizere “ancak dogru bilinen
formlar, dogru analizleri dogurur” soziiyle, formlar birden fazla kaynak incelenerek

tanimlanmustir.

Yine Ozdil’in “Her sey detaylarda gizlidir” sdyleminden yola ¢ikarak, eserin tamami ayrmtili
bir sekilde incelenmistir. Kullanilan tekniklerin ¢oklugu ve bestecilik agisindan 6nemi ortaya
konmaya ¢alisilmis; geng besteciler lizerinde olusturabilecegi olumu etki konusuna da dikkat

cekilmistir.
3. ANA BOLUM
3.1. ESERIN ORTAYA CIKISI

Eser, Antalya’nin Kemer ilgesinde yer alan Antik kent Faselis’i konu almaktadir. Tarihe kars1
biiyiik bir ilgisi olan Sidika Ozdil, bdlgede bulundugu esnada bir tekne gezisinde bir anda
Faselis’le yiiz ylize gelir. Bu karsilasma esere de adin1 verecektir. Tekne gezintisinden hemen
sonra yakin bir arkadasinin vefat haberinden duydugu hiiziin (Giilden Turali?), Royal Opera
House Solistlerinin kurucusu ve Konzertmaister’i (eseri ismarlayan isim) Peter Manning ile

siire ve antik medeniyetlere ortak hayranliklar ve gezintide karsilastigi Antik kent Faselis; ona

12 Giilden Tural1 (1935-2002): Yurt i¢inde ve yurtdisinda birgok basariya imza atmis, baskemanci (Say, 2010
Cilt 3s.513-514).
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tarihin gorkemini, zamanin sonsuzlugunu, gegiciligin azabini ve insanligin ortak miicadelesini

diisiindiirtiir. Bu ilhamsa esere temel olusturur.
3.2. ESERIN STILI

Eser, 20’inci ylizy1l ¢agdaslar1 Penderecki, Lutoslawski ve Paul Patterson’in yer yer kullandigi
aleatorik teknikleri de igerir. Besteci eserde geleneksel yazi ve aleatorik’® yaziy1 bazen ayr ayr,
bazen birlikte kullanir. Necil Kazim Akses’le ¢alistigi yillarda edindigi biiyiik kontrpuantik yazi
teknikleri deneyimi, Bach’a olan hayranligiyla birlesir. Eserde, 20°nci yiizyil isliibuyla bazen
aleatorik iginde, bazen siki halde, kontrpuantik yazi tekniklerini kullanir. Armonik goriisii ise
Atonaldir. Yine de yer yer, geleneksel Alman kontrpuantik yazidan gelme disiplinini
stirdiirirken; zaman zaman ileri Alman armonisindeki siiper pozisyonlara yer verir. Bestecinin
ilham kaynagmin Tiirkiye olmast nedeniyle, eserin temelinde giiclii bir ulusal duyus vardir.
Bestecinin ulusal yani kendisini, aslinda galgisal olan eserde, Tiirk sairlerinin siirlerini
kullanmastyla da karsimiza ¢ikar. Bu siirler, Melih Cevdet Anday!4, Cahit Saffet Irgat'® ve

Ahmet Hamdi Tanpinar'®’n siirlerinin belli kisimlarindan derlenmistir.
3.2. ESERIN FORMU
3.2.1. ESERDE KULLANILAN FORMLAR

Eserin formunun esin kaynagi Faselis Antik kentinin Liman girisindeki su kemerleridir. Eser
birden fazla formu (tipki insanin ayni anda birden fazla duyguyu biinyesinde barindirmasi gibi)

ayni anda igerir. Bu formlar su sekilde siralanabilir:

13 Aleatorik yazi: “Aleatorik miizik yazisi, bir besteleme yonteminden ziyade icra metodunu ifade eden ve
icranin tesadiif ve dngdriilemezlik unsurlari tarafindan belirlendigi ve hatta bazi unsurlarin sansa birakildig: bir
miizik yazisidir” (Y1lmaz, 2017 s.4).

14 Melih Cevdet Anday: 1915 istanbul dogumlu sair. Orhan Veli ve Oktay Rifat ile birlikte Yeni Siir’in
onciisiidiir. 1946’dan sonra siiri romantik temellerden sosyal temellere evrildi (Soysal, 1997 s. 243).

15 Cahit Saffet Irgat: 1916 Liileburgaz dogumlu Tiirk sair. Hikyeler, tiyatro yazilari ve roman tiiriinde eser
vermesine ragmen taninmasi siirle olmustur. Onceleri siirleri, romantik ve egzotik olmasina ragmen sonralari
toplumcu hiiviyete kavusmugtur (Soysal, 1997 s. 261).

16 Ahmet Hamdi Tanpmar: 1901 dogumlu Tiirk sair, siyaset¢i ve akademisyendir. 60 kadar siiriyle bilinir.
Tek siir kitab1 “Siirler-1961”i 6liimiine yakin bir donemde ¢ikarmistir (Soysal, 1997 s. 80).
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< Rondo

Koken olarak el ele tutusularak, dans edenlerin birbiri ardina tekrarla sarki sdylemesi
gelenegine dayanir. Bach’in doneminde ise 3 kez getirilen ana tema arasina getirilen 2 karsit
tema ile olusturulan bir forma doéniistii. Yaklasik form su sekildeydi. (A.B.A2.C.A3.) Modern
rondo da ise temalar yerlerini bolmelere birakmistir. Bélmelerin sayisi fazlalasirken, yerlerinde

de degisiklik olmustur. Birkag 6rnek vermek gerekirse:
A.B.A2.C.A3.B2.A4.(CODA)
A.B.C.A2.D.A3.C2.B2.A4.(CODA) vb.

Modern rondo’nun giiniimiizde kullanilan bir tiirii de, sonat rondo formudur (Macpherson,
Stewart Form in Music 2006, s. 171-177).

®,

o Fug

Klasik miizikte Fiig, kontrpuantal ve goksesli bir besteleme yontemidir. Ug boliimliidiir. Sergi,
Gelisme ve Yeniden Sergi. Tanimin belirleyen harita su sekildedir. Once sergi béliimiinde ana
tema(dux) duyurulur. Ardindan reel ya da tonal getirilen cevap temasi(comes) ile ilk kontrpuan
duyurulur. Dux ve comes arka arkaya getirilir ve bir kopri ile gelisme boliimiine baglanir.
Gelisme boliimiinde tema, pek ¢ok kontrpuantik yazi teknigiyle varye edilir ve yeniden sergiye
doniiliir. Yeniden sergide tekrar dux ve comes getirilir ardindan coda’ya baglanarak bitirilir
(Sadie, Sadie The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1995, Volume 7 s. 9-
21),(Usmanbas, Ilhan Miizikte Bigimler 1973, s. 173-177) ve (Ozdil, Sidika Necil Kazim

Akses’in el yazmasi notlari, 1978).

«* Chaconne

Chaconne aslinda ¢ilgin bir Meksika dansidir. Ispanya’da (1599) Kral 3. Philip’in diigiiniinde
sozler yazilarak kullanildiginda, Avrupalilagtirlmis ve daha sevimli bir dans haline
getirilmistir. 17.ylizy1ldan itibaren tipki Passacaglia gibi varyasyon formunu alir. Chaconne
da mindr tonda, %:’lilkk ve ostinato formunda, kontrpuantik varyasyonlar1 biinyesinde

bulundurdugu i¢in Passacaglia’ya ¢ok benzer. Ancak Chaconne’un ana fikri tekrarlanan
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akorlar dizisidir ve iistte kontrpuantik varyasyonlar yapilir. Oysa Passacaglia’da ostinato
melodik’tir ve tematik olarak bir biitiinliikk s6z konusudur. J.S.Bach, solo keman i¢in yazdig1
re mindr Chaccone’unda ise, boyle akorlarin olusturdugu armonik bir dizi mantig ile
baslamasina karsin, dans olan bu formu biiyiik bir degisiklige ugratarak, karisinin 6liimiinden
sonra yazdigi i¢in ¢ok dramatik bir atmosfer yaratmistir. Tekrarlanan akorlar zincirini de varye
ederek tekrarlanan ciimleye doniistlirlip, yarattigt 32 varyasyonun her birine ayri ayri
atmosferler vermis ve kontrpuantik varyasyonlarindaki mimari zenginlik ile Chaccone’u
baska bir boyuta tagimistir. Sidika Ozdil ‘Faselis ile Yiizlesme’de Bach’in solo keman icin

yazdigi chaconne’u 6rnek almistir (Stein, 1979 s. 143).

% Passacaglia

Eski bir ispanyol dansidir. Form olarak Passacaglia’nin kullanimi, Barok devirde daha ¢ok
kontrpuantal bir sekle biiriinmiis ve genellikle basta getirilen 8 6l¢iiliik tekrarlanan bir ostinato
ezgisinin Ustlinde varyasyonlar seklinde diisliniiliir olmustur. O devirde tonu mindr ve %’liik
diisiiniilmiisse de, 20’inci yiizyildan itibaren Passacaglia temasi artik ne 3’liiktiir, ne 8
Olctdiir, tistelik ton kavrami da ortadan kalktigindan, minér de degildir. Sadece basso
ostinato’nun iistiinde getirilen kontrpuantik varyasyonlar fikri ile Passacaglia giiniimiize kadar
uzanir. Passacaglia ve Chaccone birbirleriyle yakin iligkilidir. ikisi de aslinda basso ostinato
formundan kaynagini alir ve siklikla karistirilir. Bu karisikligin asil nedeni, onlar1 kullanan
bestecilerin eserlerine koydugu basliklarin, birbirinin benzeri olan bu iki formu ayristirmakta
yarattiklar1 kargasadan kaynaklanmaktadir (Stein, 1979 s. 142-143 ve Ozdil, Sidika Necil

Kazim Akses’in el yazmasi notlari, 1978).

+ Kanon

Bir tema duyurulurken heniiz bitmeden ayni temanin ikinci (ligiincii,dordiincii vb.) kez arka
arkaya getirilmesine kanon denir. Kanonlar oktav ve ilinisondan getirilebilecegi gibi, bagka
seslerden de getirilebilir. Bu halde getirildikleri araliklarin adini alir. Ornegin 3’liisiinden,
9’lusundan, 7’lisinden getirilen kanonlar gibi. Donen kanon ise birbirleri ile uyumlu sekilde
stirekli basa donen siki (imitation) taklitler ile olusturulmus bir kontrpuantik yazi stilidir.

(Kennan, Kent 1999, s. 91-95 ve Macpherson, 2006 s.215-217).
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«» Basso Ostinato

Basso Ostinato tekrarlanan bir bas {izerinde armonik ve kontrpuantik ¢esitlemeler gosteren bir
cesitleme tiirtidiir. Passacaglia, Chaconne gibi tiirlerle yakindan iliskilidir ve aslinda onlar1

olusturan bir kaynaktir. (Hodeir, 2011 s. 21 ve Stein, 1979 5.139,140,141)
3.3. ESERE BAKIS

“Faselis ile Yiizlesme™nin, igerisinde yer alan dort tane siir nedeniyle, ingilizce ve Tiirkce
olmak iizere iki versiyonu mevcuttur. 10 yayl c¢algi icin yazilmistir. Aleatorik yazi stili
kullanimina ragmen, 1’inci kemancinin hem c¢alip hem yoOnetmesine uygun olarak

tasarlanmistir. Yine de istenirse, her zaman orkestra sefinin yonetiminde de seslendirilebilir.

“Faselis ile Yiizlesme”nin 10 yayl calgi i¢in yazilmasina ragmen besteci, bu eserinde 2’inci
kemanlardaki 3 numarali kemanciya Gong'’ ve Mark Tree!® gibi vurmali galgilari; 2’inci
viyolaciya da bir Afrika enstriimani olan Rainstick!®’i ¢alma gérevi verir fakat bu durum Yaylh

Calgilar Ensemble’1 i¢in pek rastlanir bir durum degildir.

Eser kendisini baslangicta; yaylilarda, dolgun ve modern bir akor sergisiyle ortaya koyar ki bu
akor, orta oktavdaki “do sesinden la diyez sesine kadar olan” tiim seslerdir. Bu bakimdan bir
tiir salkim(cluster)? akor sayilabilir. Aslinda oldukea diisiik bir giirliikte baslar ve ¢ikan rengin
daha metalik olmas1 yayllarin “sul ponticello”?* teknigiyle ¢alisindadir. Heniiz 3’iincii 6lgiide
karsimiza Melih Cevdet Anday’in “Yanyana Her Sey” (All Things are Side by Side) siiri ¢ikar.
Seslendirilen iilkeye gore, Ingilizce ya da Tiirkge okunan bu siirler, eserin ilk seslendirilisi

itibariyle ingilizce okunmustur. Siiri okuyanlar orkestranin disindan degil icindendir.

17 Gong: Giineydogu Asya kokenli olan, galgilar siniflandirmast iginde idiofon tiirii vurmali ¢algidir (Say,
2010, Cilt 1 s. 675).

18 Mark Tree: Inceden kalina dogru bir tahta iizerine asilarak siralanmis vurmali bir galgidir. Parmak veya
herhangi bir aletle asag1 yukar1 glissando yapilarak ¢alinir (Solomon, 2002 s. 108).

19 Rainstick: Uzun bir tiipiin icine doldurulan kiiciik ¢akillar veya boncuklarla olusturulmus bir enstriimandir.
iki elle tutulan bu tiipiin, asag1 ve yukari dogru hareket ettirilmesiyle seslendirilir. Cikan ses, yagmur sesine benzer
(Solomon, 2002 s. 109).

20 Sul ponticello: Bu teknikle arse tele, kdpriiye ¢ok yakin bir yerden siirterek calinir (Sevsay, 2012 s. 40).

2L Salkim akolar: Es zamanli kullanilan, bitisik notalardan olusmus nota kiimelerini tanimlar (Sevsay, 2012
s.71).
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Konugmaci olarak ilk siiri okumayi, ilk bir 6l¢ii notasini ¢aldiktan sonra 1’inci keman iistlenir.

[lk siir okunurken baslangigta bahsedilen salkim tiirevi akor devam eder.
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Gorsel 1. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-1, 1-5 arasi dlgiiler

[lk siirin okunmasinin ardindan gelen 10 6l¢ii boyunca, salkim akorlarin gesitli arse tekniklerini
kullanarak degisik tinilara evrilmesiyle A bolmesine baglanilir. Bu koprii, ikinci siiri (Troya

Oniinde Atlar-IV. Dénii, V. Fal) duyurmadan dnce atmosferi yaratmak amaciyla yazilmistir.

“A” bolmesinde; yaylilarin flajoleli sul ponticello gelisinin hemen ardindan ikinci viyolada
getirilen rainstick, ikinci siirin atmosferini hazirlamak igindir. Nitekim ikinci viyoladaki
rainstick kullanimi, Melih Cevdet Anday’in ikinci siirinin (Troya Oniinde Atlar-IV. Dénii, V.
Fal) ilk misrasindaki “yedi kez 1ssiz kalmis deniz arasinda” anlatimina bir gondermedir ki
besteci burada miizikle tinisal bir ¢izim yapar. Burada kullanilan yazi teknigi eserin basinda

kullanilan geleneksel yazi tekniginin aksine “aleatorik” yazi teknigidir. Olgiiler yerine

96



Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 87-116 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

yOnetenin isaretleriyle de§isen ve 2 saniye, 3 saniye gibi yaklasik zaman degerleri verilerek
olusmus noktali ¢izgiler mevcuttur. Bunun sebebi, eseri yorumlayanlar1 bir anlamda serbest
birakmaktir. S6z konusu serbestlik, kontrollii bir serbestliktir. Amag¢ atmosferi dogru
olusturmak i¢in yorumlayanlarin trettikleri tiniy1 dinlemelerini saglayip, eserin atmosferini

koparmadan sergilemektir.
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Gorsel 2. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-2, 14 -17 aras1 olgiiler
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A bolmesinden B bolmesine (Larghetto) gecilmeden bir 6l¢ii 6nce, birinci keman eserin ana
temasina (A temasi) girig yapar. Ana tema oldukg¢a uzun ve dramatiktir. Hemen ardindan gelen

passacaglia temasi (B’de), birinci viyolada gizemli bir sekilde duyurulur.

B|

Larghetto (J = 63)

13(d = 50)

Vin i

Visll

Ve

Ve

PP <>
ponta Swco

PP == e oo ad B rr

Gorsel 3. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa 3, 15-21 arasi 6lgiiler

Bu temanin tekrari; ilk once 1’inci kemanlarin, 2’iincii ve 3’lincii icracilariyla, daha sonra
birinci cellistin pizzicato’lartyla duyurulur. Passacaglia temasinin tekrarlarinin, A temasiyla
birlikte ve sanki ana temanin kontrpuaniymis gibi, ele alinmasi bestecinin barok forma modern

bir bakisidir.
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Gorsel 4. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-3, 22-26 aras1 olgiiler

C bolmesi, aslinda en bastaki kullanilan salkim akor fikrinin trillerle, tremololarla ve
glissandolarla gesitlenmis halidir. Ayrica bu bolme, D’ye baglamak i¢in siirekli crescendo ve

accelerandolarla gittik¢e hizlandirilarak gerilimi artiran biiyiik bir kopriidiir.
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Gorsel 5. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-4, 27-32 aras1 olgiiler

D bolmesi (Allegro Vivace), passacaglia temasinin g¢esitlendirilip, degisime ugratilarak ¢ok
daha hizli bir tempoda getirilmesinin yan1 sira gesitli gruplarda taklit (imitation) kullanmak

suretiyle Bach’a modern bir gondermedir.
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Gorsel 6. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa 5, 47-50 arasi 6lgiiler

E bolmesiyle birlikte ilk kez duyurulan, pizzicato akorlar ve Bartok pizzicato?’lari, bu bolmede

eslikte gibi tekrar tekrar gelmelerine karsin, ileride L bolmesinde gelecek olan ana eslige ve

fikre temel olusturur.

22 Bartok pizzicatosu: Tel parmakla yana degil, yukar gekilir. (Sevsay, 2012 s.48)
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Gorsel 7. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-7, 63-68 aras1 dlgiiler

F bolmesinden itibaren, geleneksel yazi yerini yavasca aleatorik’ e birakir. Bu bolme G’ye

gegen bir kopriidiir.
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Gorsel 8. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-9, 79-86 aras1 dl¢iiler

104



Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 87-116 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

G bolmesi ise, onceki bolmeden gelen aleatoriklerin, atmosferik tekrarlarinin esliginde 1’inci
viyolada getirilen fiig temasi (dux) ile baslar. 6 6l¢iiliik bu tema kontrpuana evrilirken karsi
cevap (comes), bu kez ikinci kemanda belirir. Geleneksel islipta yazilmis bu cevap (comes),
dux’un 5’lisinden gelen reel cevaptir. Daha sonra sirasiyla dux ¢elloda, comes ise birinci
kemanda getirilerek, fligiin sergi bélmesi tamamlanmis olur. H bélmesinde kemanda gelen

comes’in altinda getirilen rainstick esligi A bolmesinin iz diigtimiidiir.
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Gorsel 9. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-10, 87-90 aras1 olgiiler

“Feroce” den 7 6l¢ii dnce kemanlarda stretto?’lu olarak baslayan Dux, kontrpuaniyla birlikte
tekrar geldigi zaman, 6l¢ii cizgileri tipki F bolmesindeki gibi aleatorik’e evrilmeye baslar. Bir

Ol¢li sonra kontrbasta gelen dux ise ritmik olarak genisletilmis durumdadir. Feroce’deki

23 Stretto: italyanca “sikisik” anlamina gelen bu terim, bir temanin bitmeden cevabinin girmesi olarak da
anlagilabilir (Say, 2012 s. 379).
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puandorg’larla akorlar halinde toparlanan ensemble, son puandorg’taki crescendoyla kanonik

glissando’lu gelen koprii sonrasinda I’ya baglanir.
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Gorsel 10. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-13, 111-120 arasi 6lgiiler
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I bolmesinde ise, D bolmesindeki tiglemeler, kendisini 16’liklara birakir. Ona eslik eden
enstriimanlardaki durumsa, D bélmesindeki gibi, yaylarin hep asagi ve kisa ¢ekilmesinden
meydana gelir. Stretto’lu tavir, onceki bolmelerdeki teknikleri de yer yer yaninda tagir.
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Gorsel 11. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-14, 121-130 arasi 6lgiiler

J bélmesinden 4 Ol¢li 6nce kontrbas ve 2’inci viyolada gelen passacaglia temasi bu kez
chaccone temasi olarak ele alinip, lstiindeki kontrpuanlarla birlikte tekrarlanarak duyurulur.
Biten her kontrpuan ve tema, yerlerini bazen “slow vibrato”ya bazen de trill’e birakarak,

glissando’larla birlikte K bolmesine baglanir.
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Gorsel 12. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa -16, 141-145 aras1 dlgiiler

K bolmesi ise I bolmesinin uzantisi gibidir. Buradaki ritmik ¢esitlilik hem goriiniis hem de
duyulus agisindan oldukg¢a 6zgiin bir yan ortaya koyar. Stretto’lar artar ve burasi eserin zirveye
tam anlamiyla tasindig1 noktadir. Besteci bu noktada sunu diisiinmiis olabilir ki bu oldukga
mantiklidir. Okunacak 4 siir vardir ve heniiz ikisi okunmus, ikisi okunmamuistir. Siirlerin ortaya
cikisini bir sessizlik ve siikiit ierisinde hazirlayan Ozdil, ilk iki siiri belki de bu amagla bas
kisma, neredeyse arka arkaya koymustur. Ve eseri zirveye ¢ikarana kadar, enstriimantal

yogunluk ile siiri birbirinden ayirmay1 ustaca gerceklestirmistir.
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Gorsel 13. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-18, 161-172 arasi 6lgiiler
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Eserin zirve noktasinda ani bir sessizlikle kesilip, L bélmesine baglanmasi ve basa donmesi
sasirtic1 olmakla birlikte, 3’lincii siire ulasma agisindan 6nemli ve etkili bir dondistiir. Burada
Faselis antik kentinin tarihi gelisimi, medeniyetlerin {ist iiste y1§i1lmasi1 ve Selguklu’lardan sonra
aniden terk edilmesi gibi konularin alegorisinin yani sira 3’{incii siirin igerigine paralellik

olusturma gabasi da gozlemlenir.
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Gorsel 14. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-19, 173-179 arasi 6lgiiler

L bolmesinde 3’iinci siire ulasiriz ve 2’inci siir altyapisiyla karsilasiriz yani flajoleli yayli tinist.
Bu kez siir, ikinci kemanlarin 2’incisi tarafindan seslendirilir. Mark Tree ve ardindan gelen
Rainstick ile yaratilmaya calisilan atmosfer bastaki kullanimin tersine siirin okunmasindan
sonra gelir. 3’iinci siir Cahit Saffet Irgat’in “Pesinden Soylenen Sarkilar” adli siiridir. L
bolmesi, genel olarak yapist itibariyle icinde barindirdig: degisiklikleriyle birlikte A bélmesine
doniis gibidir.
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Gorsel 15. Faselis ile Ylizlesme Partisyon Sayfa-19, 180-184 arasi olgiiler

L bolmesinin ikinci yarisinda kontrbas’ta baglay1p, sirasiyla cello, viyola ve kemanlarda art arda
getirilen pizzicato akorlar, M bolmesinde de devam eder. Bu fikir E bolmesinde gelen pizzicato
akorlarin g¢esitlendirilmis sekli olup, bir yandan iki bolmeyi birbirine baglarken, diger yandan
E ve A bolmelerindeki fikirleri de i¢erdiginden, st liste yigilmis bélmeler hissi de verir. Burada
baska bir bakis acisiyla Sidika Ozdil, cesitli medeniyetlere ev sahipligi yapan, iist iiste
medeniyetlerin yigildig1 Faselis antik kentini acaba miizigiyle ¢izmeye caligmis olabilir mi,
sorusunu akla getirir. M bolmesi 4’ncii ve son siirin tekrar 1’inci kemanci tarafindan okundugu
bolmedir. Siir Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bendedir Korkusu-(Yilan)” siiridir. Diger siir
altyapilarindan farkli olarak bu siire flajoleli yayl tinisi ve pizzicatolarin eslik etmesinin bir
baska nedeni, belirtmek gerekir ki sudur: Ozdil’in bestecilik anlayisinda uzun ve tekrara
dayanan kaliplara yer verilmez. Bir tema, ezgi ya da eslik, onun diinyasinda daima yeni bir
kilikta karsimiza ¢ikar ki bu, her seferinde her bakisimizda yeni bir diinya bulusumuz demektir.

Buna 6rnek olarak M bdoliimii oldukga iyi bir rehber olacaktir. M béliimiinde, 6nceki boliimlerde
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kullanilan malzemeler, yavas yavas yeniden belirir karsimizda. Ornegin, B bolmesinde gelen
ana tema bazi degisiklikler yapilmis haliyle tekrar solo 1’inci kemanda karsimiza ¢ikar. Eslikte
kullanilan flajoleli glissando’lar burada genisletilip, ¢esitlendirilmistir.
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Gorsel 16. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-20, 190-193 aras1 6lgiiler

Ritmik baz1 degisikliklere ugratilan A temas: ise, 1’inci kemanda sonlandirilmadan 1’inci
viyolada ve hemen arkasindan (5’lisinden) 2’inci kemanda, o da sonlandirilmadan (2’inci
kemanin 5’lisinden) ¢elloda getirilerek Bach’in polifonik yazi tarziyla bestecinin kendisine
ozgii, atonal yazisinin kavusturuldugu gozlenir. Oyle ki, ¢ellodan hemen 1 6l¢ii sonra 5°liden
giren Kontrbas, imitation’u andiran bir sekilde temay: siirdiiriir. O bolmesinden 7 6l¢ii 6nce ani
bir kararla Kontrbas onciiliigiinde, cello ile ‘dénen kanon’ gibi bir yapiya biiriiniip, Basso
Ostinato’ya evrilir. Bu ostinatoya O bélmesinin 4’{incii 6l¢iisiinden itibaren 2’inci keman da

katilir.
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P vivace quasi schersando
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Not 4o be ‘\035 c. Ev\"er 2 second lale.
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Gorsel 17. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-24, 222-225 arasi 6lgiiler

O bolmesinin 4’iincii 6l¢iisiinde aleatorik yazi ile normal yaziyr bir arada goriiriiz. Basso
Ostinato’nun {istiinde art arda kemanlarda ve en son 1’inci viyolada aleatorik olarak getirilen
tema, ritmik olarak sikistirilmis ana temanin Fiig temas1 karakterine biirlindiiriilmiis halidir ve
bu temanin kutu iginde tekrar1 saglanarak da baska bir donen kanon (bu kez modern kavram
icinde) yaratilmistir. P’de sonlandirilin basso ostinato yerini, gittikge hizlanan ve 6 saniyelik

crescendo ile Q harfindeki Allegro Vivace bolmesine birakir.
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LM Cuc for alt 20 Allegro Vivace (4= 132)
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Slow Vib.

poco a paco accel. e cresc.

poca a poco accel. e cresc.

Hid
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HiD
poco a poco accel. ¢ cresc.
Slow Vib.
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Gorsel 18. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-25, 229-231 arasi 6lgiiler

Q bolmesinde bir yandan aleatorik kutular devam ederken, Kontrabas, ¢ello ve 2’inci keman
onciligiinde baglayan 16liklar, aslinda I, J ve K bolmelerinde kullanilan fikirden yola ¢ikilarak
yaratilmistir. Benzer arka arkaya girislerin de getirildigi ama sonrasinda blok akorlarla ulanan
bu fikir, en basta kullanilan akorlar1 animsatan bir koda ile zirveye dogru tirmanarak biter.
Besteciye gore bu son, Faselis antik kentinin bugiin, tekrar eski dnemine kavusmasi ile biten
bir zafer Gykiisiidiir. Boyle virtiioztik, gérkemli bir bitiris ise ayn1 zamanda Royal Opera House
Solistleri’nin ¢alicilikta ulastiklar1 {istiin noktay1 da gostermek acisindan, bilhassa gérkemli

olarak tasarlanmistir.
4. SONUC

Tiirk Besteci Sidika Ozdil’in “Faselis ile Yiizlesme” adl1 eseri incelendigi iizere, hem modern

tekniklerin hem de geleneksel tekniklerin ustaca kullanilmasi agisindan Tiirk Besteciligi
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acisindan biiyiik bir 6nem tasir. Bestenin, uluslararasi arenada gordiigii kabul; Cagdas Tiirk
bestecilerinin, Tirkiye Cumhuriyeti miizik devrimi ile Ankara Devlet Konservatuvari’nin

kurulusundan bu yana, getirilmek istendigi yerin ta kendisidir.

Giliniimiiz itibariyle modern miizik; aleatorik yazidan geleneksel yaziya kadar bir¢ok unsur
icerir. Calismada gdosterilmek istenen bu c¢oklu teknik, gliniimiiz bestecilerine yon gdstermek
adma biiyiik 6nem tasir. Giiniimiiz bestecilerinin kimi zaman gelencksel yaziya hapsoldugu,
kimi zaman da gelenekgi estetigi goz ardi ederek eser iirettigi gdzlenmistir. Ozdil’in modern
teknikleri kullanirken bile, takindig1 ulusal iislip, yeni yazida dahi estetigin ve 6zgiin kimligin
stirdiiriilebilecegine, hatta geleneksel tekniklerin ustaca yarati edinilebilecegine dair bir kanittir.
S6z gelimi eserin, i¢cinde hem aleatorik teknikleri barindirmasi hem de siirsel alt yapisinin
bulunmasi; bestelenen miizigin, beslendigi kaynaklarin c¢okluguyla da derinlesebildigini
gosterir. Eser bu bakimdan emsallerinden ayrilabilir. Yine de eseri 6zgiin kilan bir bagka yan
daha bulunur. Bu yan, yeni yaziyla eski yazinin birbirlerine ge¢is zamanlamasi ve inceligidir.
Yeni yazi kullanilarak baslandiginda geleneksele donmek yahut geleneksel baslayip yeni
yaziya donmek de bu eserde goriildiigii tizere bir plana ve bir ritme bagildir. Eser atmosferinin

incelikle calisildig1 ve esere uyumu analizden dogabilecek belki de en 6gretici kisimdir.

Bu bakimdan Ozdil’in “Faselis ile Yiizlesme” adl1 eseri; Tiirk orkestralarindaki repertuvarlara
daha sik konulmali, hatta tisliibu ve teknikleri agisindan miifredat edinilmelidir. Eser 6greticiligi
bakimindan; giiniimiiz bestecilerini, hem modern teknikler kullanma konusundaki tutukluk-
icine bogulma girdabindan kurtarabilir hem de kendi 6zgiin seslerini bulma konusunda

yonlendirebilir.
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