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HACI CiCEK’iN “BARAK UZUN HAVA” iCRASI UZERINE BiR iINCELEME!

Omer GOKHAN?

0z

Anadolu miizik geleneginin énemli 6rneklerini temsil eden uzun havalarin; ait olduklari yérelerin tavirlaryla icra
edilmesi ve dolayisiyla yérenin icrd gelenegini yansitmasi, Tiirk halk miiziginin temsil degerleri agisindan biiyiik
onem arz etmektedir. Soz konusu temsil degerlerini biinyesinde tasiyan Barak ornekleri de var oldugu toplumun
kiiltiirel  birikimlerini ezgisel-ritimsel-sozel unsurlaryla tasimakta ve icrdcilaryla miizik  gelenegini
yasatmaktadir. Yoresinde ve iilke diizeyinde tammirligiyla éne ¢ikan keman icrdcilarindan Haci Cigek’in icrdlar
da Barak Kkiiltiiriintin tiim unsurlarinin yam swra kisisel 6zgiinliigii barindirmast noktasinda pek ¢ok icrdci
tarafindan ornek alinmaktadr. Hact Cigek’in sadece keman icrdacilart tarafindan degil, ozellikle yayli ve telli
sazlarda; kullandigi melodi kaliplariyla, icrd teknikleriyle ornek alimmakta olmast ise icrdci kimliginin temsil
gliciinii gostermesi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, Haci Cicek’in icrdct kimligini
yansitan Barak icrdlarmmdan iki tanesi segilerek; notasyon olarak somut ortama aktarimigs, yay ve siisleme
teknikleri ekseninde analiz edilmistir.
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A STUDY ON HACI CICEK'S “BARAK UZUN HAVA” PERFORMANCE

ABSTRACT

Unmetered folk songs known as "uzun hava,” representing significant examples of Anatolian musical tradition,
hold great importance in terms of the representational values of Turkish Folk Music. The execution of these
pieces in accordance with the attitudes of their respective regions, thereby reflecting the performance tradition
of the area, is crucial. Barak examples, which encapsulate these representational values, serve to convey the
cultural accumulations of the society through their melodic, rhythmic, and verbal elements, perpetuating the
performance tradition with their performers. Prominent violinists, such as Haci Cigek, known both locally and
nationally, not only receive recognition from fellow violinists but are also emulated by numerous performers for
embodying not only all elements of the Barak culture but also personal originality. The fact that Hact Cigek's
performances are admired not only by violinists but also by those utilizing bowed and stringed instruments,
particularly for his use of melody patterns and performance techniques, underscores the representational power
of his performer identity. In line of this information, two of Haci Cigek's Barak performances, reflecting his
performer identity, has been selected and concretely transcribed as notation, analyzed based on bowing and
ornamentation techniques.

Keywords: Haci Cigek, Barak performance, violin
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GIRIS

Barak adi, terimsel olarak farkli anlamlar tasimaktadir. Hacioglu, arastirmasinda Barak terimine
anlamsal baglamda deginmekte ve genel olarak ulasilan ifadenin; “Barak adinin ‘Gnde giden’
‘bayraktar’ anlamini tasiyan bir ifade oldugu yoniindedir (Hacioglu, 2009:9-10).” bilgilerini

vermektedir.

Barak Tirkmenleri ya da Baraklar, Oguzlarin sag kolu Bozoklardan Yildizhanogullarina bagh
Begdilli boyu igerisinde yer alan oymaklardan biridir. 1100'lii yillarda Firuz Beg'in
onderliginde Anadolu'ya gelen Baraklar once Yozgat yoresinde yurt tuttular, fakat devletle
aralar1 agilinca Antep'e siiriildiiler. Antep'in bulundugu platonun gilineyindeki Tilbasar
yaylasina yerlestiler. Bu cografi bolge doguda Firat'a (Culap suyuna), batida Nur Daglari'na,
giiney ve giineybatida Halep ve Amik Ovasi'na kadar uzanir (Cigek ve Erdogan, 2016).

Baraklar giiniimiizde Anadolu sinirlart igerisinde Gaziantep, Kilis, Sanlrfa, Kirikkale,
Yozgat, Nigde, Corum, Nevsehir, Trabzon, Afyon ve Cankir1 sehirlerinde yasamsal dagilim
gostermektedirler. Ayrica topraklarimiz disinda Suriye’nin 81 kdylinde de yasamlarina devam

etmektedirler (Cigek ve Erdogan, 2016).

Yasanan iskan olaylari, toplulugun basina gelen ¢esitli ve zor sartlar altinda yagsama tutunma
cabalari, Baraklarin yoresel ezgilerinde gerek sozlii gerekse icra baglaminda bir yakaris ve
anlattya doniismiistiir. Tiirk halk miizigi 6zelinde “Barak” denildiginde ilk akla gelen icra
bi¢imi, uzun hava ¢alma/sdyleme gelenegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedildigi lizere bir
disa vurum olarak ortaya ¢ikan bu icra bi¢imi ayn1 zamanda bir olay 6rgiisii i¢erisinde yasanan

olaylar1 adeta bir hikaye gibi ezgilerle ve icralarla anlatmaktadir.

Kirmizigiil, arastirmasinda Barak havalarindan su seklide bahsetmektedir: “Barak agzi uzun
havalar1 Tiirk halk miizigi icerisinde bulunan bir uzun hava tiiriidiir. Icra edildigi bolgeler
genellikle Gaziantep’in Barak ovasi, Hatay’in Amik ovasi, Kilis, Osmaniye’nin bir kismi ve
Gavurdagi bolgeleridir. Barak agzi uzun havalarin isledigi konular daha ¢ok asiretlerin birbirleri

ile olan kavgalari, iskan, 6liim, yigitlik ve kahramanlik ile ilgilidir” (Kirmizigiil, 2019:13).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde basilan “Barak Havalar1” adl1 albiim kitap¢iginda,

Barak miizigi kiiltlirlinden; “Zengin bir sozlii kiiltiire sahiptirler. S6z konusu sozli kiiltiirden
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beslenen canli miizik kiiltiiri, Giliney Dogu Anadolu bdélgesinin Eski Mezopotamya
uygarliklarima kadar dayanan zengin miizik gelenekleri ile birlesince; ‘Barak toplumuna’
atfedilebilecek ¢ok onemli bir miizik repertuar1 da yiizlerce yildir hafizalarda yer etmistir”
(Cigek ve Erdogan, 2016) seklinde bahsedilmektedir. Ornek olarak repertiikiil sitesinden alinan,
“Yine Bir Kasafat Coktii Serime (ilbeyli Asiret iskan Havas1)®” adl1 Barak uzun havasindan bir

dortliik, iskanlardan birini su sekilde anlatmaktadir;

Sakir Adasi'ndan mirsem salindan
Yavru sahan ugurmusum kolumdan
Zalim bir bey eder beni yolumdan

Su koca Ceyhan suyu'n gegmeyince olmaz
1. HACI CiCEK (GAVUR HACI) KiMDiR?

Adiyaman ve Barak miizigine katki saglamis isimlerden olan Gavur Haci lakapli Haci Cigek,
1952 yilinda Sanlurfa’nin Hilvan ilgesinde diinyaya gelmistir. Aslen Adiyamanli olan Haci
Cigek’in miizisyen tarafi dedesi ve babasindan gelmektedir. Babas1 Osman Cicek’te bolgede
Zurna, keman ve ciimbiis sanatcist olarak taninan birisidir. Miizigin igerisinde dogmus ve
yetigsmis biri olan Hac1 Cicek (Gavur Haci) bu alan1 kendine meslek haline getirmis, ancak bu
konuda profesyonel bir egitim alamamis, maddi imkansizliklar nedeniyle egitim siireci

ilkdgretim olarak sinirli kalmistir (Duymaz, 2022:30).

Haci Cigek’in dogdugu evde ezgiler hakimdir, ama onun miizikle tanigmasi 7 yasinda babasinin
kendisine kabaktan el yapimi bir keman vermesiyle baslamistir. Onu miizikle tanistiran bu
enstriimanin govdesi kabaktan, yay1 ise bir ¢gubuktan yapilmistir. Cok amatdr bir enstriiman
olmasina ragmen Cicek, bu el yapimi kemanla birkag ay igerisinde giizel ezgiler ¢almay1
basarmistir. Onun i¢indeki bu yetenegi ortaya ¢ikaran ayrica miizige biiyiik deger veren babasi
bu siiregte ona disiplinli bir egitim vermistir. Keman disinda zilli def, ciimbiis, darbuka, fliit ve
baglama ¢almay1 da 6grenen Haci Cicek, Malatya’nin Dogansehir ilgesine taginarak sosyal
cevresini de genisletmistir. Ayrica bolgedeki ¢esitli programlarda keman ¢almay1 basarmigtir

(Duymaz, 2022:30).

3 https://www.repertukul.com/YINE-BIR-KASAFAT-COKTU-SERIME-IIbeyli-Asiret-Iskan-Havasi-817
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Tek miilkii keman1 olan Hac1 Cigek’in nami iyice yayilmus, ad1 Dilber Ay’a, Ibrahim Tatlises’e
kadar gitmistir. Dilber Ay’la ¢calistig1 bir ddonemde Gavur Haci oturur ve kemani ¢almaya baglar.
Kemandan iniltili sesler ¢ikararak c¢aldigi i¢cin Dilber Ay “etme Gavur Haci hanin harab
olmaya” der ve o tarihten sonra bu adla anilmaya baglar. Ama ekler Gavur Hac1: “Gavurluktan
raztyim” Kemanini1 30-35 sene boyunca da elinden diistirmez ve Adiyaman’in miizigi Sirvani
ile Barak’1 kendi miiziginde bir araya getirme cesareti gosterir. Adiyamanlilar ona “he babo
he”, Antepliler “heye gardasim heye” diyerek; Dilber Ay “ 6lme Haci 6lme” diyerek hep
bagrina basarlar (Duymaz, 2022:30).

Gorsel 1. Hac1 Cigek (Mehmet Cigek arsivi, E.T. 18.11.2023)

Gavur Haci giinden giine nam salmaya baglasa da miizigi hi¢ degismedi, hatta benzer tonlarla
ayni zevki vermeye devam etti. Miizikte heniliz ¢ok aktif bir donemdeyken, melezligin
smirlarin1 zorlarken ve herkes onu daha ¢ok dinlemeye baslarken toplumsal hafizanin sakat
tarafi tekrar hortladi. Bir bayram giinii vurdular yine Gavur’un birini. O gavur bu sefer Gavur
Haci oldu. Ertesi giin haberlerde sdyle bir gegti: “Ibrahim Tatlises’in kemancisi dldiiriildii”

(Duymaz, 2022:31).
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2. HACI CICEK’IN BARAK UZUN HAVA iCRASINDA KULLANDIGI KEMAN
TEKNIKLERI

Gecmisi ylizyillar 6ncesine dayanan ve bu siiregte hem yap1 hem de icra 6zellikleri bakimindan
gelisim kaydetmis ve artik son haline ulasmis olan kemanda, yay (sag el) ve siisleme (sol el)
teknikleri olarak farkli teknikler kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu boliimde; Haci Cigek’in icra
kayitlar1 notaya alinirken, kullanmis oldugu yay (sag el) ve siisleme (sol el) teknikleri tespit
edilmis ve bu tekniklerin tanimlarma yer verilmistir. icricinin yay (sag el) tekniklerinden;
detache? (ayr1 yay) ve legato® (bagli yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise; ¢arpma®, degerini
kendisinden onceki sesten alan carpma’ ve glissando® tekniklerini siklikla kullandig1

goriilmiistiir.
2.1. Yay (Sag El) Teknikleri

Yayl calgilarin icrasinda, ¢alim biitlinliigiiniin 6nemli bir bolimiinii olusturan yay (sag el)
teknikleri, Anadolu miiziginde de icracilarin yoresel iislubu dinleyiciye aktarmasinda ve yayh
calgilarin kullanildig1 bolgelerin birbirinden ayirt edilmesinde de 6nemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Icrici; yaym tel iizerinde ki baski siddetiyle birlikte, uzun hava agis
icerisinde kullanmis oldugu motifler ve ciimlelere gore degiskenlik gosteren detache (ayri yay)
ve legato (bagl yay) tekniklerini yoresel icrdya uygun kullanarak iislubu en iyi sekilde

yansitmay1 amacglamaktadir.
2.2. Siisleme (Sol El) Teknikleri

“Herhangi bir sesi (genelde ezgilerde) siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya karakteristik

ses gruplarmna siisleme denir (Haciev, 1999, ss. 165’ten akt; Esigiil, 2018:74).” Genel olarak

* Fransizca bir terim olan detache, “ayrilmis” anlamina gelen bir metod olup; her yay hareketiyle temiz ve sabit
ses ve bir notadan digerine kolay gecis olarak tanimlanir. Bu teknik, keman icrasinda yaygin olarak kullanilan bir
tekniktir (Dalmazzo ve Ramirez, 2019:4). Ozetle, her notanin birbirinden bagimsiz yay hareketleriyle
seslendirilmesidir.

® Legato yay teknigi, birden fazla notanin birbirine bagh olarak seslendirilmesini ifade eder.

6 “Carpma, siislenen sesten dnce tinlayan kisa bir sestir. Kiigiik bir sekizli notayla isaretlenir. Sap1 yukar1 dogru
¢ekilir ve sapinin iizerine kiigiik bir ¢izgi ¢ekilir” (Haciev, 1999, ss. 165’ten akt; Esigiil, 2018:75).

7 “Siislenen sesten sonra gelen ve onun zamani i¢inde tinlayan bir veya birden fazla sesten olusur. Siisleyen seslerin
hepsi kiigiik degerli notalarla yazilir ve legato isareti ile siislenen sese baglanir” (Haciev, 1999, ss. 169’dan akt;
Esigiil, 2018:75).

8 “Glissando, iki ses arasinm diyatonik ya da kromatik seslerle, siiratli bir hareketle doldurulmasidir” (Yavuzoglu,
2010, ss. 202°den akt; Giirel, 2016:1378).
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yayli ¢algi icrasinda, siisleme (sol el) teknikleri; elde edilen seslere niians eklenmesi ve
eserlerin, icra edilen melodinin gerek duygusal gerekse teknik agidan cesitlendirilmesi
baglaminda biiylik bir 6nem teskil etmektedir. Yoresel miizik icrasinda en belirleyici ayrima
sahip olan siisleme (sol el) teknikleri her yorenin kendine 6zgii karakterini yansitir. S6zgelimi;
Orta Anadolu yoresi, keman icrasinda kullanilan sol el teknikleri ve Barak yoresinde kullanilan
sol el teknikleri ayni1 isaretlerle agiklanabilir fakat icra sirasinda bu durum bambagska bir hal alir

ve bu iki yorenin belirgin sekilde birbirinden ayrilmasinda ki temel sebeplerden biridir.
3. HACI CiCEK’iN BARAK UZUN HAVA iCRALARININ iNCELENMESI

Barak acislarinda; yapmis oldugu icralartyla 6ne ¢ikan ve icra ettigi sazini (kemani) 6ne ¢ikaran
isim Haci Cigek olmustur ve soz konusu yoreyle ilgilenen icracilar i¢in ilk bagvurulan
kaynaklardan da biri olmustur. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde basilan “Barak
Havalar1” adli albim kitapgiginda Hact Cicek’ten su sekilde bahsedilmektedir: “Keman
¢almay1 babasindan dgrendi. Onceleri pek hevesli olmasa da babasinin adeta zor kullanmastyla
¢ok usta bir icraci oldu. Ilerleyen yillarda piyasada sdz sahibi bir kemanci oldu. Ozellikle Barak
yorumlarinda esi bulunmaz bir icraci haline geldi. Bir¢ok iinlii sanat¢iya sahne ve stiidyo

kayitlarinda eslik etti. Barak denince akla gelen tek isim oldu” (Cicek ve Erdogan, 2016).

Bu calismada, yoresel Barak miizigini tasiyan, aktaran, lireten rolleriyle, Anadolu’nun yerel
temsilcilerinden olan keman icracist Haci Cigek’in yapmis oldugu iki adet uzun hava agisi
incelenerek; icracinin bireysel tavri ve yore tislubuna dair fikir edinilmesi ve somut 6rneklerin

ortaya konulmas1 amaclanmaktadir.

Bu baglamda; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesinde
2016 yilinda yaymlanan, Hac1 Cigcek ve Cuma Erdogan’in icralarini igeren “Barak Havalar1”
albiimiinde, Hac1 Cigcek’in keman icralarindan “Barak Kiiciik Gelin” ve “Veled Bey” adli uzun

hava agislar1 incelenmek {izere se¢ilmistir.
3.1. Barak Kiig¢iik Gelin

Haci1 Cigek’in, “Barak Kii¢iik Gelin” adli uzun hava icrasi incelendiginde, icrdcinin yay

tekniklerinden; detache (ayr1 yay) ve legato (bagli yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise;
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carpma, degerini kendisinden onceki sesten alan ¢arpma ve glissando tekniklerini kullandig:

tespit edilmistir.
Detache

Cigek’in, “Barak Kii¢lik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “detache” teknigi

ornekleri asagida gosterilmistir.
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Gorsel 2. Hac1 Cigek’in detache (ayr1 yay) teknigini kullandigi rnek boliimler

Gorsel 2.°de verilen 6rnekten hareketle, icranin geneline hakim olan yay tekniginin detache
(ayr1 yay) teknigi oldugu tespit edilmistir. Uzun havanin neredeyse tamaminda icracinin
kurmus oldugu ciimlelerin ¢cabuklugu dikkat ¢ekmektedir. Icraci kurmus oldugu ciimleleri ayr

ve hizl1 yay hamleleriyle ifade etmektedir.

Legato

Cicek’in, “Barak Kiiciik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “legato” teknigi 6rnekleri

asagida gosterilmistir.
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Garsel 3. Haci Cicek’in legato (bagli yay) teknigini kullandigi 6rnek bolimler
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Gorsel 3.’te verilen 6rnek lizerinden icracinin, tiz boliimden itibaren 1. ve 2. teller olan “re ve
12 telleri iizerinde, 6zellikle “re” telinde dort veya daha fazla notanin icrd edilmesi
durumlarinda legato yay teknigini tercih ettigi goriilmektedir. Ornege bakildiginda Sol
(Gerdaniye) ve Re (Neva) perdeleri arasinda iiretmis oldugu motifler bu baglamda goze
carpmaktadir. Karar sesi olan La (Diigah) perdesine inilmeden 6nce, Do diyez (Nim Hicaz) ve
Si bemol (Kiirdi) perdelerinde kullanilan legato tekniginin cilimlenin bitis hissinin

kuvvetlendirilmesi amaciyla kullanildig1 diisiiniilmektedir.
arpma

Cigek’in, “Barak Kii¢iik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “carpma” teknigi 6rnegi

asagida gosterilmistir.

Gorsel 4. Haci Cigek’in ¢arpma teknigini kullandigi 6rnek boliim

[cracinin, eserin neredeyse tamaminda carpma teknigini kullanmadig: gériilmektedir. Yukarida

ki 6rnekte sadece bir motifte bu teknige basvuruldugu tespit edilmistir.

Degerini Kendisinden Onceki Sesten Alan Carpma

Cigek’in, “Barak Kiiclik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “degerini kendisinden

onceki sesten alan carpma” teknigi drnekleri asagida gosterilmistir.

® Haci Cicek’in, icralarinda kemanmi, tizden pest tellere sirasiyla; “re-la-re-la” seslerine akortladigi tespit
edilmistir.
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Gorsel 5. Haci Cigek’in degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma teknigini kullandigi 6rnek boliimler

Icracinin, eserin genel seyirinde “degerini kendisinden &nceki sesten alan ¢arpma” teknigini
fazlastyla kullandign goriilmektedir. Ozellikle Sol (Gerdaniye) perdesinde, La (Muhayyer)
perdesine yapilan c¢arpmalarin yogun kullaniminin, bu eser oOzelinde yore {iislubunun

aktarilmasinda 6nem teskil ettigi diistiniilmektedir.

Glissando

Cigek’in, “Barak Kiigiik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “glissando” teknigi

ornekleri asagida gosterilmistir.

Gorsel 6. Hac1 Cigek’in glissando teknigini kullandigi 6rnek bolimler

Icracinin, yukaridaki 6rnekte goriildiigii iizere glissando teknigini, Do diyez (Nim Hicaz) ve
karar sesi olan La (Muhayyer) perdeleri arasinda kullandigi tespit edilmistir. Karar sesi
gosterilirken ve karar sesine varilmadan once kullanilan bu teknigin, bitis hissini pekistirmek

amaciyla kullanildig1 diisiiniilmektedir.
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3.2. Veled Bey

Hac1 Cigek’in, “Veled Bey” adli uzun hava icrasi incelendiginde, icracinin yay tekniklerinden;
detache (ayr1 yay) ve legato (bagl yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise; ¢arpma, degerini

kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma ve glissando tekniklerini kullandig: tespit edilmistir.
Detache

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrisinda kullanmis oldugu “detache” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.
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Gorsel 7. Haci Cicek’in detache (ayr1 yay) teknigini kullandigi 6rnek boliimler

Uzun havanin giris boliimiinden alinan bu 6rnekte, icracinin genel olarak detache (ayri yay)
teknigi kullanimi goze ¢arpmaktadir. Bu genellemenin icranin tiimiine yapilmas1 miimkiindiir.
Icracinin yay hareketlerini ayr1 kullanmasi, yore {islubunun ortaya konmasi baglaminda sol el

teknigi ile baglantili oldugu diislintilmektedir.

Legato

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “legato” teknigi 6rnekleri asagida

gosterilmistir.
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Gorsel 8. Haci Cigek’in legato (bagli yay) teknigini kullandig1 6rnek boliimler

fcracinin, legato (bagli yay) teknigini icranin genel seyirinde, tekrar eden perde ve motiflerde

vurgulamasi dikkat ¢cekmektedir.
arpma

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “carpma” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.

Gorsel 9. Haci Cigek’in carpma teknigini kullandigt 6rnek boliimler

[cracinin, eserin genel seyirinde ¢arpma teknigini nadiren kullandig: tespit edilmistir.

Degerini Kendisinden Onceki Sesten Alan Carpma

Cicek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “degerini kendisinden dnceki

sesten alan ¢arpma” teknigi 6rnekleri asagida gosterilmistir.
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Gorsel 10. Haci Cigek’in degerini kendisinden 6nceki sesten alan ¢arpma teknigini kullandig1 6rnek boliimler

Yukarida verilen ornekte, Re (Neva) perdesinden Mi (Hiiseyni) ve Mi bemol (Nim Hisar)

perdelerine yapilan degerini kendisinden Onceki sesten alan carpmalar dikkat ¢ekmektedir.

128



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 117-135 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Yore iislubunun aktarimiyla iliskili oldugu diisiiniildiigiinde, kullanim sikligr degisiklik
gosteren bu siisleme tekniginin Veled Bey adli uzun hava icrasinda birgok perdede kullanildig:

tespit edilmistir.
Glissando

Cicek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “glissando” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.
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Gorsel 11. Haci Cigek’in glissando teknigini kullandigi 6rnek bolimler

Icracinim, glissando teknigini karar sesi olan La (Diigah) perdesi civarinda ki kalislarda nadiren
kullandig1 tespit edilmistir. Verilen ornek disinda eser igerisinde bu teknige pek

rastlanmamaistir.
4. SONUC

Halk miiziginde iisluplarin olugsmasi yerel estetik degerlerin topluluk i¢inde benimsenmesi ile
iligkili bir konudur. Bir yoresel iislubun olusmasinda, yore kiiltiiriinde belirginlesen, yoreye
0zgi “ortak begeniler’in “taklit icralar” yoluyla belli bir kiiltiir ¢gevresinde yayginlagmas1 basat
etmendir (Ayyildiz, 2020:1292-1293). Yoresel iislup ve kisisel tavir baglaminda Ayyildiz
ayrica; “Yoreye ait bilinen bir eserin icrasi esnasinda icraci kendi tinisi, ritim anlayisi, siisleme
anlayist ve kimi zaman ¢ok seslilik aliskanligi/anlayist ile yoresel iislup ¢catist altinda yorede
icra edilen bu eserin yerlesmis tint karakteri, ritmik kaliplari, yoresel ¢ok seslilik ozellikleri ve
yorenin tislubunda yer edinen siisleme anlayisi arasinda kurdugu bir uzlasi ile ham melodik

malzemeyi isler (Ayyildiz, 2020:1293)” ifadelerine deginmektedir.

Bu bilgiler 15181nda, Hac1 Cigek’in yoresel tislup ve bireysel tavrinin adeta bir uzlasi ile islendigi

goriilmektedir. Oyle ki Cicek’in performansi esnasinda goriilen yay kullammi (sag el) ve
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stisleme (sol el) anlayisindaki biitiinliik, yetistigi Barak yoresinde on planda icra edilen zurna
calgisinin, kemana kilavuzluk etmis oldugunun da gostergesidir. Ayyildiz’in da vurguladigi
gibi yorenin melodik malzemesini ritmik kaliplariyla, sahsina 6zgii siisleme anlayisiyla

islemektedir Hac1 Cigek.

Incelenen ornek icrd Kesitlerinden hareketle; ozellikle belirli bircok perde ve motiflerde
uygulanan, degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma tekniginin yoresel {islup anlayisina
isaret edilebilir kullanim siklig1 dikkat ¢ekmektedir. Bununla beraber Cigek’in yine siklikla
kullandig1 bir baska teknik olan detache (ayr1 yay) teknigini; icrasindaki ¢evikligiyle bir diger
ifadeyle ajilite becerisiyle iirettigi motiflerde ve yoresel iislup ile bireysel tavrint harmanlayarak

Barak yoresinin tinisal ayricaliklarini ortaya koydugu siislemelerinde gérmek miimkiindiir.
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EKLER

EK-1. Hac1 Cicek’in Barak Kiiciik Gelin Icrasmin Notaya Aktarilmis Ornegi: 1. Boliim

BARAK KUCUK GELIN

Bélim 1 Ieraci: Haen CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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EK-2. Hac1 Cicek’in Barak Kiiciik Gelin Icrasmin Notaya Aktarilmis Ornegi: 2. Béliim

BARAK KUCUK GELIN

Bolum 2 Ieraci: Haa CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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EK-3. Hac1 Cigek’in Veled Bey Icrasinin Notaya Aktarilmis Ornegi: 1. Boliim

VELED BEY

1. Bélim ferdar: Haa CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN

g == T e dea o

134



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 117-135 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

EK-4. Hac1 Cicek’in Veled Bey Icrasinin Notaya Aktarilmis Ornegi: 2. Boliim

VELED BEY

2. Boliim feraci: Hae CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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