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471
477

498
503

506
514
519
527
533
550
557
570
576
583
588
592

'600

603

611

23,3 X 18 cm.

235 X 145 cm.

24 X 15,5 cm.
23 X 14,5 cm.

23 X 15 cm.

23 X 15 cm.

23,5 X 18 cm.
23 X 15 cm.
29 X 19 cm.
233 X 17 cm.

27,8 X 16 cm.

23,5 X 15,5 cm.

28 X 17 cm.

23,6 X 15 cm.

22,6 X 14,5 cm.

23 X 15,5 cm.

24 X 15,8 cm.
24,5 X 15,5 cm.

22,5 X 14,5 cm.

A

A

Elkas’m Padisahin huzuruna gel-
mesi.

Padisahin koskde sehzadeleri ile
sohbet etmesi.

Elkas’dan hediyelerin gelmesi.
Hicaz Sultaminin Padigaha hediye
gondermesi.

Elkas’a Siileyman’dan el¢i gelmesi
Ahmed Pasanin Giirciilerle savagi.
Devlet Giray Han’in Padigaht zi-
yareti.

Ordunun Lipova kalesinden gikis:
ve diismanla savasi.

Vezir Ahmed Paganin Timigvarli-
larla savagi,

Jiskender Paganin Sah Tahmasb’a

mektup getirmesi.

Iskender Paganin Cam-1 Cihannii-
may1 saraya yollamasi.

Padigahin Sehzade Bayazid ile ko-
nugmasi.

Padigah ve Sehzade Selim’in av-
lanmasz.

Sehzade Selim’in Anadolu askerle-
ri ile bulugmasi.

Padisahin &niinde Bahadirlarin ok
atarak hiinerlerini gGstermeleri ve
Padisahmn hediyeler vermesi.
Rumeli askerlerinin toplanmasi ve
ordunun yliriiylise gecmesi.

Sah Tahmasb’m Padigahdan af ve
ihsan istemesi.

Sah Tahmasb’in elcisi Farahrad’m
Padigaha gelmesi.

Sultanlik davas: 1dd1a eden Musta—
fa'min Sldiiriilmesi.

1558 TARIHLI «SULEYMANNANIE» VE
MACAR NAKKAS PERVANE

Nurhan ATASOY

‘Topkap1 Saray1 Hazine kltaphgmda 1517 say1 ile kay1th bulunan ve
Ali'b. Amir Bayk Sirvani tarafindan 965/1558 senesi Ramazan aymda is-
tinsah -edilmig olan «Siilleymanname», bu tarihe kadar, Kanuni devrini ve .
futuhaﬂarml anlatir(*). Farsca yazma 69 minyatiirle resimlendirilmigtir.
Eseri sisleyen bu minyatiirler, Osmanl tarihf ressamligmin ilk Srnekleri
olarak biiylik bir nemi haizdir. Osmanli klasik minyatiir tislibunun bircok
ana’ kompomsyon semalar ilk defa bu mmyaturlerde ortaya ¢ikmugtir ki bu
da esere ayr1 bir 6nem kazandirr. Ayrica bu minyatiirlerde yer yer muhte-
lif yabanci tesirler goriiliir. Saray atblyelerinde  gahstirlmak fizere cegitli
sanat kollarindan yabanci usta ve cirafin getirildigi diigiiniiliirse bu hig te

‘sagirtict degildir. Bu devirde Osmanli minyatiir sanat: heniiz olgun, klisik

iislibuna ulagmamis oldugundan bu yabanci tesirler bir ana iislip iginde
erimemigtir. - :

; Bu yazida «Silleymanname» nin  biitiin mmyaturlen uzermde durul-
mayacak (*), dogu minyatiir sanat1 zevk ve anlayigma aykir1 olduklart icin
dikkati geken bazi detaylar incelenecektir. Bu detaylar genellikle Macaris-
tan sefen ile ilgili olan sahnelerde, sehir tasvirleri ve Macar asker figiirle-
rinde gorulmektedlr Bati sanatina baglanan ozelhkler gosteren sahneler -
sunlardur :

1) Fehmi Ethem Karatay, Topkap1 Sarayl Miizesi Kutuphanesy. Farsca yazmalar Latalogu,
Istanbul 1961, s. 60-61. .

2) Aym dergi icinde yaynlanan Sayin Zeren Akalay'in makalesi bu konuyu genel olarak
ele almaktadir.
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Devsirme toplanmasi: (31 b)
Resim 1:

«Ash zimmu (Hiristiyan) olan kullar hakkinda riitbe ve kanunlar» dan
bahseden béliimde devgirme toplanmasini tasvir eden sahne alisik olmadifi-
miz bir kompozisyon semas: iginde anlatilmigtir.

Devsirme emini(®) ile yanmdaki memur, sahnenin sol tarafinda, iize-
ri gayet zengin bir sekilde tezyin edilmis olan bir sekide  oturmaktadirlar.
Devsirme emininin kucaginda, devsirmelerin alindifr kazadan merkeze ka-
dar gidis masraflar ile kirmizi aba ve kirmizi kiilihtan ibaret elbise «hil’al
baha yani kaput bedeli veya kul akgesi» denen paralar vardir. Yammndaki
memur ise elindeki deftere devsirme olarak alman cocuklarm koyii, kaza-
§1, sancafi, baba ve anasinim, sipahisinin adi, dogum tarihi ve eskaline ait
bilgiyi yazmaktadir. Yaninda goriillen diger defter de, iki niisha olarak
hazulanmas1 adet olan bu defterin diger niishasi olmalidir. Onlerinde yesil
¢imen ve yapraklarla doldurulmug zemin iizerinde, solda bir asker, -sagda
ise torbalarini omuzlarma atmis kirmizi aba ve kirmizi kulahlanyla devsiri-
Ien. H1nst1yan cocuklart yer almigtir. Sekinin diger yaninda, geride kadmh
erkekli bir grup vardir. Bunlarin Sniindeki bir kadin elini yukan kaldirmig,
konugmaktadir. Yanmndaki gocufu ona tutunmustur. Devsirme gocuklarm
arkasinda sagdan sola dojru diogonal olarak yiikselen, tizeri tezyin edilmig
ve duvar olmasi gereken, fakat higbir derinlik ve hacim degen gosterilmemis
olan - gemg. bir gerit uzanir. Bunun arkasinda dellaklarla toplanmalari - ildn
edilen Hiristiyan cocuklari ana, baba ve ba§larmda papazlan ile gelmigler-
dir. Orta planda goriilen kapmm Oniindeki yeniceri kendisine ellerini uza-
tarak konu§an bir kadm ve papazt dln‘emektedu'

" -Hiristiyanlar1 tasvir eden figiirler, bilhassa papaz figiirii, (Resim 2) ge-
rek yiizii, gerek kivrimlan bir hacim etkisi veren kiyafetiyle ilk bakigta biz-
de farkli bir etki uyandirmaktadirlar. Arka planda, aralarinda gesitli agac-
larin yiikseldigi yapilar tasvir echlm1§t1r. Acemi bir elden ¢ikmig olan bu
yapilarin hi birinin Tiirk mimarisi ile ilgisi yoktur. Cok meyilli ¢atidarm bo-
yanis1 da aligilmammg bir tarzdadir. Yapilarin duvar satthlarinin hepsi cesitli
tezyini motlﬂerle siislenmigtir. Kemerlerle acilan, kSsklere benzer binala-
rin ne gesit bmalar oldugunu sdylemek giictiir. Penceresinden iki bag gorii-

’) "Sekbanbagx, Solakbagx, Zagarclbasl, Seksoncubast, Turnacxbasl Hasekiler, Zenberekgi-
agt, :Deveciler veya Yayabasﬂardan birisi - olmalidir. Yazmada bu. konuda ancak ge-
el bilgi vardir. Sahnemn anlagtlmas: icin asapida gdsterilen eserden faydalamlmxstu
_'akxmz i H. UZUNCARSILI, Osmanh Devleti teskildtindan - Kapikulu  Ocaklan 1,
Acenn Ocagr ve Yenigeri Ocaffy, T. T. K. yayim. Ankara, 1943, 5. 15 (13-30).
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Resim 2. Devsirme toplanmasindan (316) detay.

Resim 1. Devgirme toplanmasi (316).
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Resim 3. Divan ve hazine altinlarinin sayilmas: (37b-38a).

i

. da; dnde aviu gorulur aralarina ikiger servi yerlestirilmig, li¢ afa¢ -bir

o
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len, arkadaki binalardan biri de kule olmaldir. Aralardan goriilen agaglar-
dan ¢igekli olanlar ve servilerin yaninda, kulenin bitigigindeki, degisik na-
tiiralistik ¢aligma tarz ile digerlerinden ayriir,

«Divan ve hazme altinlarimm sayllmasm (37 b-38 a)
Res1m3 o o R

Topkap: Sarayrnin ikinci avlusu; kubbe alti ve «Divan toplanﬁsi sira-.

E sinda Hazine altinlarimin sayilmasi» sahnesi kargilikls iki sayfa uzermde tas-~
- vir edilmigtir. -

" Daha ‘sonralar1 da pek sevilerek tekrarlanan kompomsyon §emasmda~
her iki sayfa tek buyuk satih olarak diigiiniilerek sahne tcrnplenmlgtlr Sag-

halmde dizilmigtir. Avluda- yenigeriler ve difer saray erkdm dolagmaki: dur;
Arkalarda revaklarin tam karsidan goriilen dort kemeri yer almadktadir. Sol-

~:dan birinci kemerin arkasinda beg sarikli adam bir peykede oturmakta ve

aralarinda konugmaktadirlar. Yanindaki kemerin arkasina rastlayan duva-
ra bir kapr acilmigtir ve buradan kapmin arkasinda bir adam gbrillmekte-
dir. Ugiincii kemerin igine isabet eden kisimda masaya benzer bir yiiksekli-
gin arkasinda elindeki kigitlara yazi yazan dort kigi oturmaktadir, En sag-
da ve yarm olarak gizilmig olan kemerin iginde bilyilk bir kismi bir. hal
iizerine yigilmis ve bir kismu da terazilere konmug olan hazine altmlar ile
onlar: tartan bir adam gbriilmektedir. Ondeki bir bagka adam da Sniinde
duran mangala egilmistir ki herhalde tartilan altinlar: mithiirlemek i¢in bal-
mumu eritmektedir.  Sahnenin en iist kisminda revaklarin arkasiidaki top-

lanti salonu gdsterilmistir. Konugan, ellerini, kollarm1 hareket ettirerek ‘g6-

rillen figiirler salonda oldukca serbest olarak dagilmiglardir. Aralarmda go-
riigmeleri tesbit eden katipler goriilmektedir. Sol kenardaki elindeki ferma-
na Sultanin tugrasii-altinla yazmigtir, sagdaki de zabit tutmaktadir, ontinde
diviti farkedilmektedir. Sahnenin iist kenarma paralel olaralc ortalarmda
bir Kule bulunan 4 kubbeli cafi gorulmektcdlr '

Sol tarafa rastlayan sayfada sahnenin devamu yer alir. Sayfanm sol ve
iist kenar1 boyunca garip bir perspektif anlayigina gore gmﬂmlg olan revak-
lar uzanir. Gene biitiin mimari satihlar higbir diizliik birakilmadan tezyin -
edilmigtir. Revaklar altinda oturan.ve birbirleriyle konu§an birgok adam fi-
giirii yer alir, iistte en sagdakilerin Sniinde bir kiigiik masanmn iki tarafma
oturmug iki katip ellerindeki tomara yazmaktadirlar. Onlerindeki -divitleri de
fark edilmektedir. Revaklarin Oniinde avlu yer alir. Avlunun sol kdgesinde
kalabalik bir Yeniceri grubu vardir. Avlunun zemini enine olarak ayrilan
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Resim 5. Divan ve altinlarin sayilmasindan (37b - 38a) ééag detayi.
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ii¢ kistmda farkli sekilde bitkilerle Ortiilmiigtiir ve yer yer agaclar goriiliir.
Arkada, yukarida goriilen iki agacin arasinda bir ¢esme vardir.

Bu kompozisyon gemasi, daha Once de sOyledigimiz gibi pek sevilerek
tekrarlanan, aligilmig bir sahnedir. Bu sahnede gdrmeye aligkin olmadigimz
taraf, agaclarin tasviridir (Resim 4 - 5). Servilerin tamamen geleneksel tas-
vir tarzlarma kargilik diger agaclar naturalistik anlayiga gore tasvir edilmis-
lerdir ve ilk bakista yadirgatic: bir tesir uyandirirlar, S

Resim 6. Can Berdi Gazali'nin Misir Hakimi .
Hayirbay’a mektubu getirmesi, mektubun yirtilmast -
ve getirenin Oldiiriilmesi (56a).
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«Can-Berdi Gazali'nin Misir hakimi Hayirbay’a mektubu getirmesi,
mektubun yirtilmasi ve getirenin Oldiiriilmesi», (56 a).

Resim 6:
Kompozisyon enine ii¢ kisma. boliinmiigtiir. En iist kistmda, mimari
yer alir. Kule ve kubbeli kismin arkasinda, arkadaki avludan yiikselen agac-

lar goriiliir. Bunlardan hurma agacinin tamamen stilize edilerek leﬂmesme
kargilik, soldaki natiiralist anlayigla tasvir edilmistir.

Hayrrbay, sahnenin orta kisminda, solda, arkasinda muhafizlar1 ve hu-
zurunda konugan adamla, tahtinda oturur vaziyette goriilmektedir.

Ust ve orta kismin biitiin satihlari tezyinatla kaplanmugtir.
Alt 6n kisimda sol tarafta tamamen yukardaki figiirlerle aym iislipta

tasvir edilmig olan bir figiir grubu goriiliir. Bunlar, yerde ¢iplak viicudu or-

tasindan ikiye bolinmek suretiyle idam edilmis Can Berdi Gazali’nin ha-
bercisine ve cellitlara bakmaktadirlar. Soldaki cellatlardan biri haberciyi
kestigi kilicim1 heniiz kimina sokmamugtir. Oniinde iki parca halinde ceset
yatmaktadir. Arkasinda bulunan yardimcis: omuzuna torba gibi bir bez as-
mugtir. Her ikisinin baginda da cellad baghg vardir ve myalndu' Sagda, alt

Resim 7. Resim 6 (56a) dan detay.
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kosede iki figiir grubundan kenpardaki, difer cellitlar gibi siyahidir ve aym:
baghigr tasimaktadir. Oniindeki genis ciibbe giymis adamda da ayni baglik
vardir, ancak bununkinin iizerinde ayrica beyaz bir Ortii dolanmugtir. Bu
figiir gayet zayif cizilmis elleri ile bagarili bir figiir olmamakla beraber, der-
hal elbise krvrumlarinin ¢izilisi ile dikkatimizi gekmektedir. Adeta bir bagka
yerden alinip buraya konmug gibidir. Torba tagiyan cellat figiiriiniin bacak-
larinda, sagda kenardaki cellidin elbiselerinde ve siyahi celldtlarm hepsinin
yiiziinde bu farkl: iislip dikkat edilince farkedilmekle beraber bag cellat ol-
masi gereken figiir kadar etkileyici degildirler. Gerek mimarisine, gerek di-
ger figiirlerine, gerekse sahne diizenine tamamen tezyini, geleneksel iislibun
hakim oldugu kompozisyonda bu figiir son derece yabanci® kalmaktadir.
Yukarida bahsettifimiz iistteki aga¢ da yabanci unsurlardan biridir (Re-
sim 7).

13

«Belgrad Kalesi» (108 b)
Resim 8:

Sahnenin bilyiik bir kismini doldurdugundan, sahnenin biitiiniine Bel-
grad Kalesi hakimdir. Onde giimiigle boyanmig bir dere ve iki kiyisinda da
kayalar, cesitli agaglar vardir. Sahnenin dortte iiciiniin iist kismmda kale g6-
riiliir. Sol iist kenarda biiyiik bir kule, pencerelerinden -alevler ¢ikararak
yanmaktadir. Balkona benzeyen iist kisimda insanlar baglarina gelen fela-
ketle cirpmmaktadirlar, Kulenin tepesinde mavi bir bayrak dalgalanmakta-
dir. Kalenin igi binalarla doludur, gayet sik, yigin halindedir, aralarinda as- -
kerler ve sivil halktan adamlar vardir. Yapilarm tipleri, mimari elemanlar

_ ve orantlar1 bakimindan Tiirk ve Islém mimarisiyle hic bir ilgisi yoktur.
_Bunlar arasinda, kale iginde sa§ tarafta sivri yiiksek piramidal gatili yapmin

yan cephesi bir kemerle acilmigtir, icerde bir derinlik icine yerlestirilmis sti-

tunlar ve bunlari birbirine bagliyan kemerler goriiliir. Biitiin yap1 grubunun

yabanciligim en fazla damgalayan bir yap: olarak dikkati geker. Kale, say-
fanin ic kenarma dogru bir iicgen halinde sivrilerek uzanir.- (Resim 9). Ka-
le duvarlari ve dendanlar, duvar kalmlifini verecek sekilde bir perspektifle’
cizilmigtir. Ustte sivri kogede bir bure yer alir. Tepesindeki kirmizi bayra-

“gin iistiinde 6n ayaklar ile bir kitap tutan kanath bir aslan vardir ki, Incil

. “yazari St. Markus’u temsil etmelidir. Kalenin igine acilan kapisinda bir ve

.-...iki*yerinde gruplar halinde askerler durmaktadir. Bunlar bere seklinde ba-
- sik ve tiiylii sapkalar ve kollar1 ile kalca kisminda yariklar: olan elbiseler

giymisglerdir. Kiyafetleri gayet dogru ‘bir §ek11de aksettirilmigtir. Kale iginde

- binalar arasinda goriilen sivil adamlarin elbiselerinin drapeleri de golgelen-""

mig ve bu suretle hacim degerleri verilerek tasvir edilmigtir.
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«Macar Krali Layog’un Osmanli ordusunun geh§mden haberdar olmasi
ve ordugdhi» (200 a).

Resim 10:

Sahne enine ii¢ kisma ayrimistir. Onde Macar ordusunun kumandan-
lari, geride, ortada garip bir taht iizerinde oturan kraln 6niinde etrafinda
bir halka te§k11 ederler. Hayvan biciminde koltuklarda oturmaktadlrlar ve

- arkalarinda ellerinde kilic, giirz tutan askerler vardir.

Sag tarafta ise bir adam, yanyana konmus iic ﬁglya omuzundakl domuz
tulumundan birgey bosaltmaktadir. Zemin a¢ik’ boyanmis ve pek sade ot
gruplar ile tezyin edilmigtir. Ancak sayfanin alt kenarma rastliyan kisimda,
sahne kenarina paralel olarak b]l‘ derecik akar, Deremn boyand1g1 giimiis
kararmigtir. Tki kiyisini giizel c1cek1er susler : P

. + . Oturan kumandan figiirleri, ellerml “kollarii- hareket ettirerek konu§—
maktadlrlar tam kar§1dan goriinen kral ise onlari dinlemektedir. Kraln ar-
kasinda cadurlar ve ordu yer alir, Cadirlar dogu ve Tiirk tarzina yabanci bir
“tezyinatla suslenrmgtlr ve herbirinin uzermde insan yiizii- seklinde giines tas-
vir edilmigtir. Cadirlarm arasmda 14-17. yuzylllarda Avrupa’da kullanilan
tahta toplardan iki tane gorulmektedn- Macar ordusunu. teskil eden askerle-
rin baglar: sira halinde dlzﬂmlglerdlr Ordunun arkasinda, sahnenin iist kis-
minda iizerinde kiigiik agaglarm, minicik tasvir edilmis yel degirmeni ve
k&yiin bulundugu tepeler, beyaz bulutlu, altin yaldiz gdkyiizii goriiliir. Figiir-
lerin yiizleri, tipleri, kiyafetleri, elbise ve cadir tezyinatlari, kiiplerde ve do-'
muz tulumunda goriilen golgeleme caligmast gibi biitiin detaylar1, sahnenin
bir Tiirk veya dogulu herhangi bir sanatkarm elinden c1kmad1gm1 gOster-
mektedir (Resim -11).

Resim 9. Belgrad kalesi (108 b) den detay.

«Osmanh ve -Macar garhacﬂarmm (onculermm) elle§me31» (212 a)

Resim 12 :

Olaym en onemh klsrm sahneyl dolduran bir sivri tepe onunde gec-
mektedir. Sol tarafta Osmanlt Onciileri (bunlara deli, dehl veya carhaci da
denir), sagda ise Macar onciileri yer alr.

Sahnenin alt kenarina bitigik olarak &nde, etrafinda otlar ve cigekler
bulunan bir kiiciik gl ve yaninda 6lmiis iki Macar askeri yatar Sahnenin
orta ekseni iizerinde bulunan tepedeki agacmn dibinde de kiigiik bir goleiik
vardir. Kenarlarindan cesitli yapraklar fiskirmigtir. Tepenin iki yanindan,
arkasindan sol tarafta Osmanl onculermden _athl bir gurup, sag taraftan

- hagh bayraklariyla Macar atlilarmdan bir gurup goriiliir.

Sanat Tarjhi - Forma: 12

Belgrad kalesi (108b).

-Resim 8..
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Carpisma olay: sahnenin ortasinda, &n plénda yer almugtir. Osmanlh
nciisii, Carhanin baginda kartal kanad: tiyi bulunur, kars1 taraf oncii ku-
mandani ile kilicla savagmaktadir. Her ikisinin de arkasinda elleri mizrakh
ticer atlt askerleri vardir. Sol tarafta bulunan Tiirk asker figiirlerinin kiyafet-
lerinin tezyinatlarina tamamen dogu iisliibu hakimdir. Buna karsilik Macar
askerlerinin zirhlari, profilden cizilmis yiizleri, kiyafetleri ¢ok farkhidir (Re-
sim: 13). Zwrhlarm tipleri, bu” devirde Avrupa’da ¢ok yaygm- olan tarzdadir.

Uzermdelq tezymat ve tezymatm 1§1em§ tar21 da ba§ka b1r sanat zevkini ak- '

ReSLm 10. Macar krali Layos’un Osmanh
ordusunun gelisinden haberdar olmast
ve ordugihi (200 a).
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Resim 11. Resim 10(200a) dan detay.

kullanilanlardan bmdlr (Resun 14) Sahnenin sag ve sol tarafmdak1 figiir-
ler ayr ayr1 sanatkér elinden gikmuglardir,

«Akner Turhan Bey’in Macar Andon ile savagi» (353 a)
Resim 15:

On planda bir tepe Oniinde savag alay: tasvir edilmistir. Tepenin bo-
yasi sayfay: kararttigi icin bugiin esas figiirler ok iyi farkedilmemektedir.

Saga dogru kogan ati iistiinde akinci Turhan Bey, kementle atinin iis-
tinden diigiirdiifi Macar Andon’a dogru donerek kemendini cekmekte,
kemende takili olan diisman diismektedir. (Resim 16). Sahnenin sag alt k-
sesinde diyagonal olarak bir dere akmaktadur. Kenarlarmdaki cesitli yaprak
ve giceklerin yaninda bir zirhli asker yatar. Sahnenin sol kenar1 boyunca
tizerinden agaclar ¢cikmig biiyiik bir kaya yiikselir. Savagin yapildig1 tepenin
arkasindan ii¢c zirthli Macar atlis1 goriilmektedir. Sahnenin- iist kisminda ise
bir Macar kalesi yer almugtir. (Resim 17). Gayet tipik olan kalenin icinde
zirhl1 askerlerin ve sivil adam figiirlerinin baglari kalenin dendanlari ve bi-
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Resim 13. Resim 12 (212 a) dan detay.

Resim 12. Osmanlt ve Macar garhacilarimin

(6nciilerinin) ellesmesi (212 a).
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Resim 15, Akinei Turha'n‘ Bey’in Macar Andon ile savas: (353 a).

Resim 14. Resim 12 (212 a) dan detay.
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nalar arasinda goziikmektedir. Kalede bir biiyiik hagin etrafinda birgok kii-
¢iik hacin sualand1g1 Macar bayraklar: dalgalanmaktadir.

«Yahya Paga’min oglu Mehmet Beyin Ferdmand ordusu ile savagl»
(422 a)

ReSIm 18:

Sava.g sahnesi gene bir tepe icine alinmigtir. Tepenin en yuksek kismi-
na, ortaya bir agag yerlegtlnlm1§t1r Agacin hemen Oniine etrafi zengin yap-
raklarla gevrili iki tag, agagt dogru bir orta eksen teskil edercesine konmug—
_ tur. Tepenin arkasindan soldan zirhli Macar askerleri, sagda Tiirk askerleri

goriilmektedir. (Resim.19). Carp1§an ordu iki yandan ortaya dogru ilerliye-
rek butbu.‘lenne mizrak, ok, kilig gibi ge§1t11 silahlarla  saldirmaktadirlar.
. Sahne butunu ile Tiirk minyatiir sanatinda her zaman rastlanan bir tertip ve

" hava icinde tasvir edllm1§t1r Tiirk askerlerinin elbiseleri, at Ortiileri zengin -

=-bir §ekﬂde Tiirk motifleri ile tezyin edilmigtir. Fakat Macar askerlerine ba
kildigmda bunlarin bu kiyafete ok aligkin ve doguya mensup olmayan bir
 sanatkér elinden ciktipr anlagilmaktadir. Macar ordusunun bayraginn iistiin-
de bir boynuzlu hayvani: parcalayan (Resim 19) aslan gurubu da dikkat ce-
kicidir. Bazr’ zirhlarin omuz ve gbgiis kisimlarinda daha sonra bahsedecegi-
miz sahnelerde daha gok rastladmmu hayvan figiirii baglar1 farKedllmekte—

55 =

Resun 16 Resm is (353 a) dan detav

i g,
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dir ki, bu tip zirhlara iizerinde durdugumuz yazmanm hazirlandig1 yillarda
Avrupanmn her yerinde rastlanmaktadir(*).

«Kiiciik Kral Yanos u tasiyan krahcemn Padigah 1le giirﬁ§mesi»
(441 a)

Resim 20

Sahnenm ortasmda sultan sagda gadlrdala tahtmda oturmaktadlr. Et-
rafinda maiyeti vardir. Sahnenin alt kenarinda sapkalari ve kiyafetleri ile

. tammnan sivil Macar figiirleri siralanmigtir. Sultanin ¢adirmm arkasinda. da

Resim 17.  Restm 15 (353 é) dan detay

gene ¢ok zengin bir §ékilde tezyin edilmis olan diger .cadurlar, fepeniﬁ arka-
sinda da atlr Tiirk askerleri goriiliir. Ortada tepemn ustunde b1r agag var-

- dir. Gok altin yaldiza boyammgtu‘

Cok zengin bir §ek11de tezyin edﬂm1§ olan komp021syonda 11k baklgta
Sultanmvhuz_u_rundakl ‘flgur.tamamenAyabanm bir upsur pla;'ak biitlin dikkati

4) Stephen V. Grancsay Catalogue of Armor the John Woodman nggms armory.
Worcester Massachusetts 1961, s. 95.

5) Ernst Durig: Dle Innsbrucker- Plattner Kunst Katalog der Innsbruck Kunstanstel- - .
lung 1954, Innsbruck, 1954, s. 79 1555 Avusturya. ‘
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tizerine ¢eker. (Resim. 21). Sanki bir bat1 resminden kucagmda gocuk Isa’y1
tutan Meryem motifi ¢ikarilip bu minyatiire yapigturilmig gibidir. Maalesef,
kadmm ve gocugun yiizii bozulmugtur. Fakat, gerek kadinin bagim da igine
alarak boylu boyunca orten mantonun ve i¢ elbisesinin kivrimlarmin islenisi,

gerek cocugun elbisesinin tezyinati bu motifin tamamen Batili b1r sanatkann '

eseri oldugunu gostermeye yetmektedu'

. «Hicaz Sultanr’nin Padi_gaha harac gondermesi vé aczihi ifade et-
. mesi» (503.a)

Resim 22 :

“ Sahne erken Osmanli- mmyatur iislibunun tam manastyla auzel bir
dmegl olarak ‘kargimiza cikmaktadir. Resxm sath: tamamen bir nakig anla-
* yisina gbre mimari ile doldurulmugtur Sahne enine olarak ii¢ kisma ayril-
m1§t1r Her kisim alttan yukariya dogru, dnden arkaya dogru yer alan me-
kanlan ifade. etmektedu‘ En onde, bahce yer alir. Ortada bir havuz ve iki

yamnda yemgenler goriiliir. Arkasindaki revaklarda, iic kemerden ortada- -

kmde bir kap: vardir, ve oniinde kapici durmaktadir. Tki yanda yenigeriler
ve adam birbirleriyle konugmaktadirlar. Revaklarim  arkasindaki mekén,
gosterllm1§t1r Orta bolmede Suitan tahtinda oturmaktadir. iki yan bdlme-
* de maiyeti siralanmigtir. Huzurunda sivri kiildhm iizerine beyaz bir bez sa-
r11m1§, ciibbeli Hicaz Sultanr’min elgisi ellerini kavu§turmu§, boynunu ha-
fifce saga ‘egerek durmaktadir. Hemen-onun yaninda, yarim olarak goriilen
iic hizmetkAr ellermde agz1 kapali sahanlar futmaktadirlar.

* .Sahnenin en fist kenarmda bir kubbe- iki: kiiciik' kulecik ve aralarinda
gifter glfter su'alanm1§ servi tepeleri gorulur Hemen hemen biitiin sahneyi
- kaplyan biitiin satth pargalari hig bir diizliik birakidmadan, buyuk b1r na-
" kig zevkini aksettiren tezymatla doldurulmugtur

Fxgurlerm elbiseleri de zengin bir sekilde tezyini mouﬂerle suslenmlg—

. tir. Nakiger zevki hakim - oldugu sahnede Hicaz eélgisi flguru (Resim 23)

" kuvvetli- bir yabanc:1 tesir birakmaktadir. Figiiriin elbisesinin kivrimlarmimn
1§1em§1 yuzunun tasvm dlger ﬁguﬂerden gok farkhdlr ' '

«Mel’un Papazm Llpova Ka1e51 iizerine asker gekerken yapﬂan sa- A

- vag» (527 a)
- Resun 24:

Sava§ sahnes1, sol tarafta, Macar kuvvetlen ve sag tarafta gekﬂen Tiirk
kuvveﬂermm gosterildigi iki grup halinde tertiplenmistir. Macar askerleri-
nin ¢ogu cetvelden marja tagan kasimda yer almuglardir. Alt kenara, cicekli

A

Resim 22, Hicaz Sultaninin Pndisaha harag géndermesi

- Resim 23 Resim 22 (503 a) ‘dan detay.

ve aczini ifade etmesi (503 a).
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Resim 25. Resim 24 (527 a) den’ detay.

Resim 24. Mel'un Papazin Lipova Kalesi

iizerine as]

ker ¢ekerken yapilan savas (527 a).
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kiigiik tepecik ¢izilmigtir. Savag sahnesi yukarda, iki tarafta arkasinda asker
figiirleri goriinen tepeler vardir. Tepelerin arasinda iki kismun ayrildigma
igaret edercesine. tam ortada agac yer almaktadir. Kiiciik bir suyun etrafi

“gicek ve yapraklarla siisliidiir.

Sagda cekilmekte olan Tiirk kuvvetinin en arkasmdaki Tiirk kahramani
atr iizerinde geriye donerek elindeki yaydan ﬁrlattlgl okla kendilerini- takip
eden Macarlardan 6ndeki bir askeri gogsunden vurmugtur le‘hl delmen
asker, atindan yere diismektedir. » » :

Daha 6nceki-sahnelerde gostermeoe gahgtlgamm g1b1 burada da Macar

askerleri ile Tiirk asker figiirleri farkls fisliipta ¢alisan sanatkirlarm elinden
gikmugtir. Macar askerlerinin en 6nde giden ikisi, zirhi daha dnce bahsetti- -

P
Resim 26. Ahmet Pasa’mn Tamisvarlilarla ceng1 (533 a).

’
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gimiz hayvan baglar ile siislii zirh giyimlidir (Resim 25). Omuzlari, gdgsti,
~ dizleri hayvan baglar1 seklinde olan bu zirhlar bu asirda hayvan figiirlii Av-
rupa zirhlarmm en giizel drneklerini tasvir etmektedir.

"~ «Ahmet Paga’nin Tamigvarlilarla cengi» (533 a)
" Resim 26 o ,

Savas- sahnesi 6n plénda, altta goriiliir. Siivarisi yerde yatan at, sagda
ortada zirhli Macat askeri arkasindan gelen Tiirk delisi tarafindan’ mizrak-
lanatak atmndan diisiiriilmekfedir. En alt kenarda, cetvel = boyunca uzanan
zengin ¢icek ve yaprakli kisirida bagi kesilmig bir zirhli Macar askeri daha
yatmaktadir. Mizrakl: Tiirk delisinin sol elindeki zirhm iizerine delilik ala-
‘meti olarak kartal kanadr takilmigtir. Baginda da kartal kanatli hasmetli bag-

‘Sahnenin ortasmna dogru geride elinde yay tutan kumandan ve diger
Tiirk askerleri ile bag1 kesik at  goriiliir. Yer yer cicek ve yaprak guruplar
ile siislii olan zemin ayrica kiiciik otcuklarla kaplidir. Sahnenin iist kismini,
ici su dolu hendekle gevrili Tamigvar kalesi doldurur. (Resim 27). Kalenin
icinde, aralarinda bazilikal olanlarm farkedildigi yapilar, tamamen bu bbl-
ge mimarisini aksettirir ve ancak bu mimari iginde yetigmig bir sanatkirin
cizebilecegi sekilde,. dogu sanat zevkinden gok farkli olarak tasvir edilmig-

- Resim 27. Resim 26 (533 a) dan detay..-
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tir. Ayni husus daha Once Orneklerini gordiigiimiiz Macar askerlerinde de

goriiliir. (Resim 28). Bu fark bilhassa diger figiirlerin iglenisi ile karsilagtiril-
“diginda daha bariz olarak goriilmektedir. (Resim.29). -

«Padisah ve Sehzade Selim’in avlanmasi» (576 a)
Resnn 30:

Onden arkaya ug tepe s1lsﬂem igine dag1tﬂm1§ olan sahnenin &n kis-

mmda 5 k1§111k gruptan onde yaya olan ti¢ civelek figiiriinden ikisi oklan

" ile tazilarm saldirdigr bir karacayr vurmakta, arkalarindan gelenler ellerin-

de tasmali bir beyaz av kopegi ve dogan ile at iizerinde ilerlemektedirler. ‘

Resim 30. Padisah ve Sehzade Selim'in avlanmas: (576 a).
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Yaya olan ii¢ figiiriin elbise kivrimlar: viicut hacmini kazandiracak sekilde
agik koyu renk tonlariyla golgelendirilmigtir. (Resim 31). Bu sekilde elle-
rinde ok-yaylar ile av pesinde kogan Ondeki iki figiiriin birbirlerini kesme-
leri bu sekilde derinlife giden mekan tesirini arttrmaktadir. Zemin zengin

. gicek ve yaprak motifleriyle siislenmigtir. Tepe konturlar1 birbirini kesen

yuvarlak ¢ikintdar sirastyla sekillendirilmigtir. Esas av sahasi ortada yer

~ almugtir. Cesitli av hayvanlarini ok, kili¢ ve kementle yakalayan aveilar at-

larm degisik yonlere siirmekte, av kopekleri de av hayvanlarinm pesinde
ko§maktad1r Zemin kiiciik ot demetcikleri ile yeknesak sekilde doldurul-
mugtur. Bu sahay1 arka plindan ayiran tepeler de 6n plandakiler gibi, fakat

~daha zenginlestirilmis olarak smirlandirilmiglardir. Bu tepelerin -ardinda at1

iizerinde sag elinde doBan tutan padisah ve maiyeti ikiger ikiser durarak avi
seyrederler Baglan tizerinde gende iistiiste kiiciiciik tepeciklerle stislenmis
tepeler ufuk hattini tegkil ederler. Ufuk hattiin ardmdan 1k1§er 1k1§er servi .
agaclarinimn tepeleri gorulur. -

Sahnenin biitiinii, figiirlerin- iglenisi,. kompomsyon §ema51 v.s. ile ahgﬂ-‘

m1§ bir av sahnesidir: Ancak burada iizerinde durmak 1sted1g1mlz alisilma-

mus faraf 6n plandaki iiclii yaya grubudur Daha ¢ once de bahsettigimiz fark-
h ga11§ma tarzi Stchoukine’nin 'de hakli olarak- isaret. ett1g1(5) bat1 tesiri

. gostermektedlr Yalmz bu grupta simdiye kadar iizerinde durdugumuz sah-

nelerdeki, inceledigin: detaylardan farkh olan taraf, Tiirkler: igin “yabanci
olmayan flgurler olusu, klyafetlenmn tam ve dogru . olarak ciziligidir. Bu
gurubun yabanm bir sanatkir tarafindan yapllm1§ olabilecegi hakkinda kat’i

hiikiim vermek zordur. Ayrica elbiselerde. goriilen teZymatm ‘aynisina diger

figiirlerde de rasthiyoruz. Bu durumda belki bunlarin batii sanatkirlardan
etkilenmig bir nakkagm elinden 91km1§ oldugunu sOylemek daha dogru ola-

‘bilir.

Uzermde durdugumuz orneklerde aymt sahnede bxrkag sanatkarm ig-
birligi yaptig1 acik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Degisik uslup anlayiglari, ayni sah-
ne iginde birlestirilmigtir. ,

Siileymanname minyatiirlerinde, yukanda uzun uzun iizerinde durdu-
gumuz ve ancak batili bir sanatkirin elinden ¢ikmug olabilecei kanaatina
vardipimiz detaylarm kimin elinden ¢ikmis olabilecegi hakkmda bir fikir
edinmek icin konumuz olan eserle ayni tarihli ehl-i hiref defterlerini gézden

'gegirm<ek- gerekir. 965 Muharremi/1557 ile 966 Muharremi/ 1558 arasmn-

daki siire i¢inde saray atolyelerinin muhtelif sanat kollarinda ¢alisan sanat-
kérlara ait ehl-i hiref defterlerinde nakkaglar iki gurup altinda toplanmiglar-

6) Ivan Stchoukine; La Peinture Turque, Paris 1966, 5. 59-60.
' Sanat Tarihi - Forma: 13
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dir; Cemaat-i Rum nakkaglari ve Cemaat-i Acem nakkaglari. Acem nak-
kaslar: gurubu 9, cemaat-i rum ad: altinda toplanan Tiirk nakkaglar ise 26
tanedir. Bu kalabalik nakkaglardan usta ve gakirtler arasinda, yabanci ol-
duklars icin Acem nakkaglar1 grubuna alman iki isim dikkat c¢ekicidir:
Macar Pervape ile mengei sadece «Frenk» diye belirtilen Kaytas(?). Bati
mengeli bu iki nakkagtan Kaytas'in sakirt oldugu Kaydi asil dikkatin Perva-
ne iistiinde toplanmasmi gerektirmektedir. Zaten yazmanimn bat: iislibu &zel-
lig“r,ihdeki motiflerinin bilhassa Macarlarla ilgili olmasi da, Pervanenin one-
mini teyid etmekte ve Siileymanname minyatiirlerindeki ilk- bakigta ya-
bancilif1 hissedilen bat: uslubu mahsulu detaylarm onun -elinden glktlglm
gostermektedir. .

Bir aragtirma devresi eseri olan Suleymannamemn mmyaturlemnde
goriilen, bat: uslubunda yapﬂm1§ olan figiirler veya figiir gruplan ile gehir
tasvirlerinin eserde yer almasi, bunlar igin- batili sanatkir calistirimas: ta-
mamen Tiirk minyatiir sanatnin dayandig gercekgi anlayma uymaktadir.
Bu baknndan Siileymanname mmyaturlennde Macar sanatkarma i diis-
nm§ ve gergege uygun olmas1 1gm Hmsuyan ahahsmm ve Hmshyan kasa—

" Resim 31. Resim 30 (5762) dan detay.

7 Rufky Melfl Meric, Tiirk Nakig Sanati Tarihi Arasturmalan, Ankara 1953, s. 7.
G M. -‘Meredith-Owens, Turkish Miniatures, London 1963, s. 13.
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basmnn, Belgrad Kalesinin, Macar krali ve ordusunun, Kiigiik kral Yanos
ve annesinin, Timagvar v.s. gibi Macar kalelerinin tasvirlerinde Macar sa-
natkér cahstirilmistir. Ancak bu sekilde, Tiirk sanatkérlarma yabanci olan
konularin gercege uygun bir sekilde tasvir edilmeleri gerceklestirilebilirdi.
Nitekim Macar askerlerinin zirhlarinin tezyini detaylari, Macaristan’daki
kale ve gehir tasvirleri, Macar ordusu sahnesindeki biitiin detaylar, ancak o
diinya icinde yagamis bir sanatkirin yapabilecegi tasvirlerdir. Bunlarin ese-
rin hazirlandig tarihlerde nakkas olarak iicret alan Macar Pervne’den bag-
ka birinin yapmasma imkén yoktur.

Misir’da gecen bir olayda cellat figiirleri, Hicaz sultanmmn elgisi figiirii
gibi Tiirk nakkaglarin yabanci olduklari konular ile bazi sahnelerdeki de-
taylar iizerinde durup dikkati cekmefe calistifimiz bazi agag motiflerinde
rastladifimiz naturalist ve farkli caligma tarzi, Pervane’nin bunlarda da
elinin oldugunu gdstermektedir.

Siilleymannamedeki minyatiirlerden Macar Nakkag Pervane’nin calig-
tifina inandifimiz sahneler iizerinde dururken aklimiza hemen Kanuninin
seferlerinden birlikte getirdigi resimlendirilmis yazmalarla kar§1la§t1rmak
gelmig ise de maalesef buna imk&n bulamadik, Halbuki Kanunf’nin, iginde
cok kiymetli ve cesitli eserlerin bulundugu, ‘Mathias Corvm Kutuphanemm
getirdigini biliyoruz(®). Fakat Deissmann’mn bﬂdlrdlgme gbre 1869 da 4 yaz-
ma Abdiilaziz tarafindan Avusturya Imparatoruna hediye edilmis, oradan
da Budape§te ye intikal etmigtir. Abdiilhamit tarafindan da 1877 de Buda-
peste Universitesi- Kiitiiphanesine 35 yazma hediye edilmistir ki; bunlardan
bir kismi kesinlikle Corvin Kiitiiphanesindedir. Bu hususta Topkap: Saray:
Argivinde tarihsiz ve imzasiz bir teskere de bunu teyit etmektedir(®).

Budape§_te’ye hediye edilmis olan, Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde
aswrlarca kalan bu eserlerin gbzden gegirilmesi Batili sanatkirlarm ve ya-

8) A. Deismann: Forschungen und Funde im Serai, Berlin-Leipzig, 1933, s. 20-23.
I. Stchoukine: La Peinture Turque, Paris, 1966, s. 23.

9) E. 12267 -
ehli teskerenin tarihi: 19 Rebiulahur 313 / 1897~98
Hazine-i hassa< hiimiyundan Macaristan Sergi<i Milliye icin intihap olunmus esyamn
defteridir.
‘Macar Sergi-i Milliye icin en ziyade ehemmiyeti olan esya Sultan Siileyman Kanuni za-
mamnda meshur Mattias Korvinog Kiitiiphanesinden der Saadete gitmis kitaplar
olmagla bu kiitiiphanenin 5 seneden evvel bu fakirin gormils ve tetkik etmis ciltlerini
istitham ederim. Bu kitaplarin bazisi Macaristan'a gidip, Saray- hiimdyuna iade olun-
muglardir. El'an nerde bulunduklar indi acizAnem namalfimdur.
Bu vesikadan haberdar ettifi ve yardimlarmi esirgemediginden dolay1 T.K.S. Ar-
sivi sefi Sayin Nigir Anafarta’ya minnettariz.
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banci eserlerin Osmanli minyatiir sanatina yaptﬂda:n tesiri anlamm 11ak1—
mmdan da ¢ok faydali olabilirdi. Bu vesika i!e. Siileymanname .fnmy%turle-
rinde caligan yabanci nakkaglarm isminin teslenden gok. daha onf:mh olan
bir nokta belirmekte, Osmanl tarihi ressamhifmin nasil bu:‘ gerg.e}i(gl anlayisa
dayandigs bir kere daha ortaya gikmaktadir. (?elec?k nesiller i¢in hatlrl.ag—
maya deger tarihi olaylarin yazilarak tesbit edilmesi, bunlarn resmlc‘andml—
meleri basit bir kitap siisleme sanat1 olarak ele ahmvnamahdu'. Bu .t113 yaz-
malardaki her bir minyatiir, bir olay1 icinde bull.mdx.lgu §?1rt1ar.la gergege uy-
gun bir sekilde tesbit eden, bir tarihi vesika hiivxye'fu'ldedl{:. N1t-ek1m, ‘burada
Macaristana ve Macarlara ait konularm resimlendirilmesi yerli nakkaglarm

hayal giiglerine brrakilmamis, gercefie- uygun olmas: icin Macar nakkaga ve- -

rilmigtir. Bu bakimdan Osmanli tarihi minyatiirleri tarih aragtirmalarinda da
vesika olarak degerlendirilmelidir.

TOPKAPI MUZESINDEKi HAZINE 1509 No. LU SEHNAME’NIN
MINYATURLERIL

Giiner INAL

Istanbul’daki Topkapt Saray: Miizesinde bugiin asags yukar: elli kadar
resimli §ehname bulunmaktadir. Bu Sehnamelerin hicbiri .tamamiyle ¢ali-
silmamigtir("). Bunlarin arasinda Hazine (Hz.) kitaphiginda bulunan 1509
No. lu bir Sehname bilhassa dikkati ceker. Yazma kahverengi bir cilt icinde
muhafaza edilmektedir. 32,5 23 cm. ebadinda 431 - yaprak ihtiva eder.
Ta’lik yaz1 ile yazilmig her sayfada 4 siitun halinde 29 satir yazi bulunur.
1. sayfasinda kitabesiz bir exlibris’i vardir. Yazmanin Kolofonu yoktur. Bu-
yiizden de tarihsizdir. Yazma orta boy 49 minyatiirle siislenmigtir(?).

Minyatiirlerin Tasvir Ettikleri Sahneler :

Muhammed ve Ali bir gemide 7r

Zahhak Feridun’un Gniinde 15v
Simurg’un Zal’i babast Sam’a getirmesi 26r
Rustem ve Rahg 47r

Rustem savagta 48r
"Rustem ve arslan 52v

Rustem ve Akdev 55r

Keykivus'un goge -cikis1 61r

Rustem ve oglu Sohrab 70v

WO R W

1) Bu Sehname'ler arasinda sadece birisi, Hz. 1519, bir makaleye komu olmustur. N. Ata-
soy, <1510 Tarihli Memliik Sehnamesinin Minyatﬁrleri,i Sanat Tarihi Yilhg, I, (1966-
68), s. 49-69. ’ ’ ’ )

2) F. E. Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, istan-
bul, 1961, No. 340, s. 129, N -






