196

banci eserlerin Osmanli minyatiir sanatina yaptﬂda:n tesiri anlamm 11ak1—
mmdan da ¢ok faydali olabilirdi. Bu vesika i!e. Siileymanname .fnmy%turle-
rinde caligan yabanci nakkaglarm isminin teslenden gok. daha onf:mh olan
bir nokta belirmekte, Osmanl tarihi ressamhifmin nasil bu:‘ gerg.e}i(gl anlayisa
dayandigs bir kere daha ortaya gikmaktadir. (?elec?k nesiller i¢in hatlrl.ag—
maya deger tarihi olaylarin yazilarak tesbit edilmesi, bunlarn resmlc‘andml—
meleri basit bir kitap siisleme sanat1 olarak ele ahmvnamahdu'. Bu .t113 yaz-
malardaki her bir minyatiir, bir olay1 icinde bull.mdx.lgu §?1rt1ar.la gergege uy-
gun bir sekilde tesbit eden, bir tarihi vesika hiivxye'fu'ldedl{:. N1t-ek1m, ‘burada
Macaristana ve Macarlara ait konularm resimlendirilmesi yerli nakkaglarm

hayal giiglerine brrakilmamis, gercefie- uygun olmas: icin Macar nakkaga ve- -

rilmigtir. Bu bakimdan Osmanli tarihi minyatiirleri tarih aragtirmalarinda da
vesika olarak degerlendirilmelidir.

TOPKAPI MUZESINDEKi HAZINE 1509 No. LU SEHNAME’NIN
MINYATURLERIL

Giiner INAL

Istanbul’daki Topkapt Saray: Miizesinde bugiin asags yukar: elli kadar
resimli §ehname bulunmaktadir. Bu Sehnamelerin hicbiri .tamamiyle ¢ali-
silmamigtir("). Bunlarin arasinda Hazine (Hz.) kitaphiginda bulunan 1509
No. lu bir Sehname bilhassa dikkati ceker. Yazma kahverengi bir cilt icinde
muhafaza edilmektedir. 32,5 23 cm. ebadinda 431 - yaprak ihtiva eder.
Ta’lik yaz1 ile yazilmig her sayfada 4 siitun halinde 29 satir yazi bulunur.
1. sayfasinda kitabesiz bir exlibris’i vardir. Yazmanin Kolofonu yoktur. Bu-
yiizden de tarihsizdir. Yazma orta boy 49 minyatiirle siislenmigtir(?).

Minyatiirlerin Tasvir Ettikleri Sahneler :

Muhammed ve Ali bir gemide 7r

Zahhak Feridun’un Gniinde 15v
Simurg’un Zal’i babast Sam’a getirmesi 26r
Rustem ve Rahg 47r

Rustem savagta 48r
"Rustem ve arslan 52v

Rustem ve Akdev 55r

Keykivus'un goge -cikis1 61r

Rustem ve oglu Sohrab 70v

WO R W

1) Bu Sehname'ler arasinda sadece birisi, Hz. 1519, bir makaleye komu olmustur. N. Ata-
soy, <1510 Tarihli Memliik Sehnamesinin Minyatﬁrleri,i Sanat Tarihi Yilhg, I, (1966-
68), s. 49-69. ’ ’ ’ )

2) F. E. Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, istan-
bul, 1961, No. 340, s. 129, N -
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10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25
- 26.
27.
28.
29.
- 30.
31.
32,
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39,
© 40.
Al
42.
43,
44,
45.
" 46.
47.
. 48.
49.

Siyavug'un atesten gegmesi NS
Siyavug'un Oliimii 86r

Giv, Ferengis, ve Husrev'in Ceyhun’u gegmesi 97v
Giv'in Tejav’ Oldiirtmesi 114r
Rustem’in Kamus™u yakalamasi 127v
Rustem ve Cin hakani 134r

Rustem ve Akvan dev 141r
Rustem’in Bijen’i kurtarmasi 151r
Siyavug'un Polo oynamast 173
Husrev'in Afrisiyab’1 Sldiirmesi 184v
Luhrasp tahtta 190v

Gustasp’m kurtu Sldiirmesi 1941
Gughtasp ve ejder 196r

Gugtasp’n oniinde Isfendiyar 206v
isfendiyar ve arslan 212r

isfendiyar ve ejder 213r

isfendiyar ve simurg 214r

Rustem ycmek hazirfliyor 222r
Rustem’in Isfendiyar’s Sldiirmesi 23 1r

"Rustem ve Saghad 225v

iskender’in denize ulagmasi 256r
iskender ve hayat suyu 258r
iskender ve Israfil 258v

Savag 277r 277t

Guderz ile Piran’in dogiismesi 2861

. Husrev savasta 2961

Satrang oyununun iran’a sokulmasi 303r
Bahram Gur ve Azade avda 323r

Savas 327v . '

Bahram Gur ve ejder 330v

Bahram Gur ve yaban esekleri 334r .
Bahram Gurun ejderin bagim kesmesi 340v
Hiirmiiz ve babast 361v

Bahram Cubin’in Sava Sahi ile garp1§mas1 367r B

Hiirmiiz 368r
Ayin Gesasp'm Oldiiriilmesi 375r

- Hiirmiiz 'eglencedé 378r

‘Savag 384v
Husrev Sirin’in Sarayi onunde 408y
Arablarla Iranlilar arasindaki savag 4261
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Bu minyatiirler Iran milli destanmm en sevilen maceralarini tasvir eder
ve Sehname iizerinde yapilacak ikonografya caligmalar icin yararli, zengin
bir koleksiyon meydana getirirler. Isldm sanatinda iki eser devamli olarak
resimlerle siislenmigtir: Sehname ve Hamse. Maalesef bu eserlerin her ikisi
de simdiye kadar bir ikonografya caligmasima hedef olamamigtir. Bu sebep-
le, bu makalede 6nce elimizdeki Sehnamenin ikonografya Gzellikleri iizerin-
‘de durup sonra da iislip &zelliklerini inceleyecegiz.

ikonografya Ozellikleri :

Muhammed ve Ali bir Gemide : (resim 1) Yazmanm ilk minyatiirii bi-
zim igin biraz siirpriz tagir. Bu Peygamberi bir gemide tasvir eden sahne-
dir. Minyatiir, Peygamberi ve taraftarlarmi $gen bir boliimii siisler. Metne
gore, diinya bir denize benzer. Bu denizde yetmis gemi yol alir. Bunlarm
arasinda bir gemi digerlerinden daha siislii ve giizeldir. Iste bu muhte§em,
gemide Peygamber, Ali, ve onlarm hisymlar: yer alir().

Bu metni siisleyen mmyatur denizin kenarmda tepelik bir manzara
‘tasvir eder. Diinyanmn sembolii olan bu denizde resmiin biitiin geniglifini
kaplayan koca bir gemi bulunur. Muhammed, bast. kutsalthm ifade eden

- alevli bir hale ile gevrili, geminin ortasinda oturur. Ali’ye dogru dénmiigtiir.

Figiirlerin jestleri arada bir konusmanin oldugunu gdsterir. Peygamberin ge-

- risindeki figiir de onlarm hisimlar: olmalidir. Denizde baliklar ve &rdekler

tasvir edilmigtir. Dekoratif bir degeri olan bu motifler belki de diinyadaki
yaratiklarmn ruhlarimi temsil eder. Hernekadar ‘bu minyatiir metinde gecen
bir konuyu canlandiriyorsa da, Peygamber’i- tasvir etmesi bakimmdan &nem
tagir. Ciinki, Peygamber in bir Sehname’de resmedﬂd1g1 yazarca bilinen tek

_Ornektir(%).

Simurgun Zal’i Babam Sam’a Getlrmesx (Resml 3) Sam beyaz sagli
bir albino olarak dogan. oclundan hig hoglanmaz ve onu Elburz daglarmda
brrakilmak iizere gonderir. Simurgun bu daglarda bir yuvas: vardir. Cok
gecmeden Simurg Zal’i bulur, onu yuvasmna gotiiriir, orada besler ve biiyii-
tiir. Bu sirada, Sam yaptifindan pismanlik duyarak oglunu aramaya gikar.
Daga varmca Simurg onu.goriir ve oglunu kendisine geri verir(®). .

Minyatiirde Elburz dag: tepelik bir manzara ile gostenlmlgtu' Sagda

,resmm biitlin yuksekhglm kaplayan bir kaya smurgun yuvasmm bulundu-

‘ 3) The Shahnama of Firdausi, trans. into Enghsh by A. G. Warner and E Warner, Lon-

" don, 1905-25, Vol. I, p. 107.
4) Yazar, hemen hemen altrug Sehname yazma51 gormiistiir.
5) The Shahnima of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, I, p. 26.
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gu tepeyi temsil eder. Resmin solunda Sam, oflunu getiren simurgun &niin-
de diz c¢Okerken gOsterilmistir. Resim, olaymn en dramatik anini, baba ile
oflun kargilagmasni tasvir eder. Bu; olayin, Sehname’lerde en sik tasvir edi-

len amdir(®). Ayni olaym resme akseden diger ami da Simurgun Zal'i yu-
vasina gotiirmesidir. Bu sahne Topkap:i Miizesinde Hz. 2153 No. lu Albii-

Resim 2. Zahhak Feridun'un oniinde 15v.
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- Resim 3. Simufg’un Zal’i babasma getirmesi 26r.
£ e
g . D RS
6) Bu sahne Londra’da Royal Asiatic Society’de bulinan Muhammed Juki'nin Sehname’
, sinde de tasvir edilmistir. Bak, A. U. Pope, 4 Survey of Persian Art, Vol. V, Pl 876.
’ Bu olaymn baska tasvirlerini Topkapr Miizesindeki su Sehname'lerde buluyoruz: Hz.

1495, fol. 38v; Hz. 1494, fol. 39v; Hz. 1502, fol. 43; Hz. 1512, fol. 40v.
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miin 23r sayfasinda bulunan bir minyatiirde goriiliir(?). Mamafih bu ikinei
sahne minyatiirlerde daha seyrek olarak yer alir. _

.. Rustem ve Arslan : (tesim 4) Iran krali Keykévus Mazenderan .devleri
‘tarafindan kagirilmigtir. Rustem onu kurtarmak i¢in yedi 6giin diye taninan
uzun bir yoleuluga cikar. Ik giinde Rustem bir arslanla kargilagir. Epey
bir miiddet yol alan Rustem yorulur ve bir cayirda istirahat eder. Buras:
bir arslanin iniydi. Rustem uykuya daldigi ve Rahg da cayirda otladig: bir
sirada arslan gelir ve Rahg’a saldirir. Rahg arslanla dogiigiir vé sonunda onu
oldiirmege ‘@uvaﬁak olur. Rustem uyaninca nelerin gectigini anlar(®).

Rustem’in -ilk 6§ﬁnﬁnﬁ tagvir eden minyatiirler olayin ii¢ degisik anm

secerler(®). En cok rastlanan an, Rustem yerde uyurken Rahgin arslanla

Resim 4. Riistem ve arslan 52v.

B. Gray, The Persian Painting, Geneve, 1961, p. 41.

The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, 11, :pp. 44-46, .
Rustem’in ilk Ofiiniinii tasvir eden sahneler Topkap: Miizesindeki “su yazmalarda go-
riiliir: Hz. 1479, fol. 30v; Hz. 1519, fol. 205r; Hz.. 1480, fol. 69r; Hz. .1499, fol. 70v;
Hz. 1502, fol. 77v; Hz. 1478, fol. 68r. , SR

S

5

g,;gf

Resim 5. Riistem ve Sohrab 70v.

,

Resim 6. Siyavus'un atesten gegmesi 77r.
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miicadele edigini gosterir. Elimizdeki Sehname’de de bu an tasvir edilmis-
tir(*°). Diger bir a1 gosteren minyatiirler Rustem’i uykuda Rahg’1 da arsla-
n1 Oldiirdiikten sonra sahibinin uyanmasmi beklerken resmederler(*'). Bir
liglincii gesit tasvir de Rustem’i uyanmis atin ayaklari altmdaki arslanin
oliisiine hayretle bakarken gosterir(*?).

Riistem ve Oglu Sohrab : (resim 5) Rustem’in Semengan kralmm kizr

tahmina’dan Sohrab adl bir oflu olmugtur. Sohrab biiyiidiigii zaman, Turan
krali Afrasiyab -onu Iranlilarla savasa yollar. Sohrab’m Akkale’yi ele gegir-
mesi fizerine teldglanan iran krali Kévus, Rustem’ onunla savagmaya gon-
. derir. Sonunda Rustem ve Sohrab birbirlerinin kim olduklarimi bilmeksizin
'_harp alaninda kargilagirlar. Ug defa savagirlar ve sonuncuda Rustem Soh-
rab’1 dldiiriir. Sohrab oliirken Rustem’e babasina gonderilmek icin bir me-
saj verir ve Rustem oglunu tanir("®). ‘

Bu hlkaye Sehname’lerde degisik sekillerde resmedﬂmlgnr(”) En rast-
lanan “tasvir tarzi Rustem ve Sohrab’i karsiikli otururken gdsterir. Sohrab
aldig yaralarla 6lmek iizeredir. Rustem ise acisindan iki eli ile gogsiinti d5g-
mektedir. Bu sahneye Paris'te Milli Kitaplikta bulunan 1441 tarihli bir
Sehname’de rastlanir (suppl. pers. 493, fol. 89) ('%). Elimizdeki yazmada
ise olay daha degisik bir tarzda resmedilmistir. Sohrab yerde yatar, onu ka-
mast ile yaralamis olan Rustem yanina diz ¢kmiis bir eli ile Sohrab’in
mihferini itmektedir. Bu, baba ile ogulun arasindaki dramank konugmanin
yapidif1 ana benzer.

Swavug un Atesten Gegmesn : (Resim 6) Kavus'un karis: Sudabe iivey
oplu Siyavug’a agiktir. Siyavug ise ona yiiz vermemektedir. Buna kizan Su-
dabe, Siyavus’un kendisine agk yapmaya tegebbus ettmm ileri siirerek Kéa-
vus’u tahrik eder. Kévus, Siyavug'un masumiyetini anlamak icin onu bir

10)  Aym amn baska bir tasviri Britisﬁ Museum’da bulunan' 1486 tarihli bir Sehname'de
C . (Add. 18188) goriiliir. Bak, 1. Stchoukine, Les peintures des manuscrits T"mundes, Pa-
ris, 1954, Pl. XLVIII iistteki resim.

11) Buan Balnmore’da Walters Art Gallery'de bulunan bir Sehname’de tasvir edilmigtir.

12) "Bu an "daha gec devir minyatiirlerde tasvir- edilmistir. Metropohtan Museum’da bu-

, lunan bir Sehname’'de gorulur (13.228.16).

13) The Shahnama of Fzrdausz, Yukr, Zikr. .Eser, II, pp. 172-1717.

14) Topkap: Miizesinde Rustem ve Sohrab’ tasvir eden yazmalar sunlardir: Hz. 1481, fol,

‘- 1lv; Hz 1511, fol. 45v; Hz. 1508, fol. 118v; Hz. 1510, fol. 75r; Hz. 1480’,’ fol. 97v-98v;
Hz. 1485, fol. 100v; Hz. 1482, fol. 93v; Hz. 1514, fol. 186r; Mz. 1495, fol. 88v; Hz.
1494, fol. 108v; Hz. 1500, fol. 103v; Hz. 1501, fol. 111v; Hz. 1499, fol. 95r; Hz 1502,
fol. 102v; Hz. 1478, fol. 93v; Hz. 1477, fol. 97r; Hz. 1512, fol. 109r, Hz. 1513, fol. 108r.

: ""15) °L ‘Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, PL. XXXIIL
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Resim 8, Riistem ve Cin hakamt 134r.

Resim 7. ‘Siyavos'un Sliimii 486x".
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denemeye tabi tutar. Siyavus bir atesten gececektir. Efer masumsa, ategler
ona ziyan vermiyecektir. Siyavus, alevler onu yakmaksizin, atesten gecmeyi
bagarir. Bu olay: Sudabe saraym tepesindeki bir balkondan Kavus da atmin
iistiinden seyreder(*®).

Minyatiirde Siyavug 6n plinda, alevleri ‘resmin biitiin genigligini kap-

vlay“an bir ategin icinden gecerken gosterilmigtir. Gerisinde ve sagda bulu-
“nan iki ii¢ insan figiirii Siyavug’tan bir iki tepecikle ayrilmis olup, seyirciyi
- olaya dogru yoneltirler. Sagdaki bina saraya mensup kisilerin olayr seyretti

gi bir krali pavyonu gosterit. Metne gore, Sudabe olay1 saraym balkonundan
seyretmistir. Halbuki, minyatiirde Sudabe’ nin yerini Kavus a1m1§t1r Solda

tepenin arkasmndaki iki figiir de jestleri. ile dikkatimizi Sxyavu§ a ceker. Te-

pelerin arkasma yerle§t1nlen ‘bu figiirler ikinci derecede resim elemanlari-

‘dir. Onlarn fonksiyonu jest ve bakislarla bizi ana motlfe ooturmektlr Boy—
vlehkle olay daha 1y1 behttﬂmlg olur. :

, _Bu maceray1 gosteren lkonografya §ema51 olaym ana elemanlan olan
Slyavu§, Sudabe, ve Kévus'un sahnede gdsterilmesini ocrcktlnr Paris’teki
Milli Kitaplik’ta bulunan 1441 tarihli bir Sehname (suppl pers. 493, fol.

98) (*") ile Manchester’deki 7. Rylands kitaphifinda ~bulunan. (pers 9) ('8).

diger bir Sehname’de bu olay normal ikonografya semasina uygun olarak
tasvir edilmigtir. Siyavus atesten gecerken, Sudabe onu balkondan seyreder.
Bir iigiincii figiir de saraymn kapisinda gdsterilmistir. Ikinci sahnede Kavus
olayi.yandaki . bir kapidan. seyreder.- Bizim Sehnamemiz’de ise normal- iko-
nografya §emasmdan ayr1hnm1§ ve Sudabe’ figiirti resimden cikardmigtir(*®).

. Rustem ve Akvan Dev : (resim 9) Akvan adll bir dev Husrevm atla-

rma musallat olmugtur. Bu yiizden Husrev Rusté; ’den Akvan’i yakalama-

.sin1 ister. Rustem. devi ele gecirmek icin yola glkar Akvan Rustem’e bir

yaban egegi klhgmda goziikiir. Rustem ne zaman esegi- kemendi ile yakala-

-mak istediyse, esek kaybolur. Sonunda, yorulan Rustem bir ¢egme bagmda
'uyuya kahr Bunu goren Akvan Rustemm yanma gellp onu yakalar ve ko-,a

16) The Shahnama of Fzrdausz, Yukr. Zlkr Eser, H pp 200 -222, bﬂhassa p. 218..

1791 Stchoukine, Yukr. Zikr, Eser, PL XXXVI.
18) Aym Eser, Pl XLIIL,
19) Siyavusg’un atesten gecmesi Sehnamemn en popiiler sahne.ermden biridir. Topkapx Mu-
" zesindeki Sehnamelerden bu sahneyi gdsterenler sunlardir: Hz. 1481, fol. 122r; Hz
1504 fol. 88v; Hz. 1479, fol. 41v; Hz. 1511, fol. 50r; Hz. 1507, fol, 102v; Hz. 1508,
£ fol. 120v; Hz. 1519, fol. 326r; Hz, 1480, fol.- 106v; Hz: 1485, fol. 110r; Hz 1482, fol.
7. 100v; Hz. 71495, fol. 95v; Hz. 1488, fol. 125v; Hz. 1500, fol. 111r; Hz. 1486, fol. 93v;
,Hz "1501; fol. 119v; Hz, 1502, fol. 110v; Hz. 1478, fol. 10lv; Hz. 1477, fol. 105v;
- Hz. ‘1512, fol. 119r.
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Resim 10. Riistem’in Bijen’i kurtarmasi 151r.

Resim 9.- Riistem ve Akvan dev 141r.
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caman bir kaya pargas! iizerine koyarak derin bir suya firlatir. Su, timsah-
larla doludur. Rustem uykudan uyaninca timsahlarla dogiisiir, onlar1 6ldii-
riip karaya gikar. Bir takim seriivenlerden sonra, Akvan devi kemendi ile
yakalar(*°).
Bu seriiven, Sehname’lerde en sik tasvir edilen, en sevilen konulardan
iridir(*"). Elimizdeki yazmadaki minyatiirde su kenarinda bir manzara go-
rulur Sapda bir kaya suyun yaninda yiikselir. Onun iizerinde de uzak bir
mesafede yer alan bir agag resmedﬂmlgtlr Resmin solunda Siyah Kalem in
demonlarma benzeyen fantastik bir dev figiirii yerlestirilmistir(*?).. Akvan
Rustem’in iizerinde bulundugu kocaman bir kayay: tagimaktadir. Rustem
ise uykusundan uyanmis kendisini bekleyen feléketin farkina varmugtir.

Sehname’lerin gogunda Rustem kendini bekleyen akibetten habersiz -

uyurken tasvir edﬂm1§t1r Bunun'en iyi orneglm Muhammed Juki Sehnamesi
olarak tanman. ‘Londra’daki Royal Asiatic Society’de bulunan 1440 tarihli
yazmadaki bir minyatiir tegkil eder(**). Burada Rustem hergeyden habersiz

uyurken devin onu suya tagimasi gosterilmigtir. Suyun ici timsah ve dlger .
deniz yaratiklari ile doludur. Bdylece minyatiirist -olayin dramini daha te-

~ ferruatly bir- §ek11de, Rustem’i ilerde nelerin bekledigini de resme sokarak

'tasv1r eder. Bizim Sehnamemizi siisleyen minyatiirist ise motlﬂermde eko-

. nomi yaparak su yarat11darm1 reSImden ¢ikarmistir.

Rustem’in-Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi : (Resim 10) Bijen ve arkada§1
‘Giirgin, yaban domuzlarmi Sldiirdiikten sonra, Turan’daki bir eglence yeri-
ne g1derler. Orada Bijen Afrasiyab’mn kizi Menije’ye rastlar ve. iki geng bir-
birlerine agtk olurlar Menije Bijen’i kendi sarayma gotiiriir. Bu haber Af-
rasiyab’a engmce kral ¢ok k1zar ve Gersiyuz’u -Bijen’i kendisine getlrmekle
gorevlendirir. Bijen, Afrasiyab’m huzuruna. gikartilir.. Afrasiyab, énce onu
oliime mahk(m etmek ister, fakat sonra, Piran’in araya girmesi ile ona bag-
ka bir ceza vermeyi uygun goriir. Bijen’i bir kuyuya bag asag sallandirirlar
ve kuyunun agzuu koca bir kaya pargasi ile miihiirlerler. Menije ¢iplak ola-

rak, sevgilisini seyretmeye, kuyunun bagma getirilir. Bu siralarda oflundan

hicbir haber alamayan Giv telaglanmigtir. Derdini kral Husrev’e acar. Hus-

20) The Shahndma of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, III, pp. 272-28%, bilhassa 276.

21) Rustem ve dev Akvan Topkap: Miizesindeki su Sehname’lerde goriiliir: Hz. 1507, fol.
186r; Hz. 1508, fol. 244r; Hz. 1480, fol. 194r; ‘Hz. 1482, fol. 186r; Hz. 1488, fol. 227+;
Hz. 1494, fol. 208r; Hz. 1500, fol. 206r; Hz. 1501, fol. 212r; Hz. 1499, fol. 182r; Hz.
1502, fol. 201r; Hz. 1478, fol. 194r; Hz. 1477, fol. 191r.

A 22)° M.'S. ipsiroglu, S. Eyiipoglu, Fatih Albiimiine Bir Baktg, istanbul, 1955, Resxm 20, 22
23, 28-31.

23) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl LXVIII,
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rev, diinyayr gtsteren kadehine bakar ve orada Bijen'i kuyu igine sallan-
dirilmig olarak goriir. Giv ve Husrev Rustem’den Bijen’i kurtarmasini rica
eder. Rustem bir tiiccar kiligma biiriinerek Piran’mn sarayma gider. Iran’-
dan bir tiiccarin Turan’a geldifini duyan Menije Rustem’e kosar ve ondan
Bijen’i kurtarmasimi rica eder. Rustem ve onunla birlikte Turan’a gelen ye-
di sildhg6rii Bijen’in yardimma kosarlar. Rustem, tek bagmna koca tasi oy-
natarak Bijen’i kuyudan kurtarir(?4).

Resim 11. Gushtasp ve ejder 19€r..

24) The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser. III, pp. 287-344, bilhassa 344.

Sanat Tarihi - Forma: 14
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Sehname’nin en sevilen hikayelerinden biri olan bu olaymn bilinen en
eski tasvirine Washington’daki Freer Gallery’de bulunan bir on iglincii yiiz
yil ganaginda rastlamr(*®). Bu Rustem’i sa3da, tag1 kaldirmig olarak gdste-
ren, karikatiire benzer, bir tasvirdir. Bijen kuyunun agzinda goriiliir. Meni-
je sahnenin solunda yer alir. Arkasmda da bagka bir figiir yerlegtirilmig-
tir. Resim, seriiveni en sade tarzda, asgari resim elemanlar: ile gdsterir.
Eskiden Kelekian koleksiyonunda bulunan bir on dordiincii yiiz yil Sehna-
mesi de Rustem’i tas1 kaldirirken, Menije’yi de onun arkasinda tasvir eder.
Resmin altinda Bijen kuyuda goriiliir. Solda yedi yerine alt1 govalye olayi
seyrederler(?®). Ibrahim Sultan icin 1532 - 35 arasmnda yapilmig olan ve
Oxford’da. Bodleian kitapliginda muhafaza edilen bir diger Sehname (Ous.
Add. 176, fol: 186) de aym sahneyi tasvir eder(*”). Rustem kuyunun agzimi
acmus Bijen’i ararmigcasina icine bakar. Menije Rustem’in yanmna diz ¢6k-
miigtiir. O da kuyunun icine bakar.' Solda Rustem’in yedi §ova1yes1 olay1 iz-
ler. Bijen kuyunun iginde kurtariimayi bekler.

Biitiin bu minyatiirlerde olaym ana elemanlar: olan Rustem, Bijen, ve
Menije giisterﬂmi§tir. Yedi silahgtr, daha g¢ok ikinci derecede bir motif ol-
dugundan, bazan daha az sayida olarak sembolik sekilde resme sokulmug-
tur. Bizim minyatiiristimiz ise yine burada da normal ikonografya semasm-
dan uzaklagmistir. Rustem’i kuyunun agzindan tas: kaldirirken gsterir. Me-
nije solda Rustem’in arkasinda yer alir. Sagda iki sahis olay: hayretle izle-
yen yedi s6valyeyi temsil eder. Fakat olaym en Snemli figiirii, Bijen, sah-
nede gdsterilmemistir. Artist yine motiflerinde ekonom1 yapar ve hlkayemn
esashi bir elemanini resimden gikarir(*®).

Isfendlyar ve Arslan (resim 12) Isfend1yar Turan krali Ar}asp’tan kiz
kardeglerini kurtarmak igin Turan’a dogru yola gikar ve yolda Rustem gibi
yedi ogiinden gecer. Bunlardan ikincisi iki arslanla dopiismektir. Isfendiyar
bir digi ve bir de erkek arslana rastlar. Once erkegi, sonra da digiyi oldiiriir.
Bu olay sirasinda ordusu kendisini bir mesafede bekler ve Isfendiyar igini
bagarinca askerleri yanma gehr(zg) '

25) G. D. Guest, «Notes on the Miniatures on a. Thirteenth Century Beaker,» Ars Is-
lamica, X, (1943), pp. 148-152, Fig. 13,

26) Aymi Eser, Fig. 17.

27) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, PL XXV

28) Rustem’in Bijen'i kurtarmas: Topkap: Miizesindeki su Sehname'lerde tasvir edilmistir:
Hz. 1504, fol. 181r; Hz. 1511, fol. 105r; Hz. 1507, fol. 201v; Hz. 1519, fol. 556v; Hz.
1480, fol. 209r; Hz. 1485, fol. 227v; Hz. 1482, fol. 201r; Hz. 1494, fol. 225v; Hz. 1486,
fol. 198r; Hz. 1499, fol. 196r; Hz. 1502, fol. 216r; Hz. 1478, fol. 211r; Hz. 1512, fol.
265v; Hz. 1497, fol. 182r. ‘

.29) : The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, V, p. 124
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Resim 13. Isfendiyar ve Simurg 214r.

Resim 12. Isfendiyar ve arslan 212r,
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Hz. 1509 No. lu Sehname Isfendiyar’ at1 iizerinde kilictyla bir arslana
saldirirken tasvir eder. Uzakta tepenin arkasinda sagda ve solda birer figiir
olay1 iﬂerler. Bu figiirler belki de Isfendiyar'm ordusunu temsil ederler. Fa-
kat, aym1 zamanda dikkatimizi olaya cekerler. Metin iki arslandan bahsettigi
halde resimde sadece bir arslan gosterilmigtir. Minyatiirist yine 6nemli bir
olay elemanim resimden cikarmustir. Bu seriiveni tasvir eden normal iko-
nografya, biri Glmiis, digeri de Isfendiyar tarafindan saldirilan iki arslan

Resim 14. Riistem ve Saghad 225v.
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gosterir. Bu tip ikonografyanin en iyi bir ornegi Topkap: Miizesinde muha-
faza edilen 1330 tarihli Sehname’de goriilir (Hz. 1479, fol, 143) (39).

Rustem ve Saghad : (resim 14) Saghad Rustem’in iivey kardegiydi.
Kendisi Kabul kralmin kiziyla evlenmisti. O zamanlar Kabul Rustem’e ver-
gi 6diiyordu. Ne Kabul krali ne de Saghad bu vergiden memnundu. Her iki-
si bir araya gelerek Rustem’in Oliimiiyle sonuglanan bir tuzak. kurarlar.
Saghad, Kabul kralinin kendisini tahkir ettigi bahanesi ile Rustem’e sikdyete
gider. Buna kizan Rustem, yanna yiiz sovalye alarak Kabul kralindan inti-
kam almaya gider. Kabul krali yola ¢ikar ve Rustem’den oziir diler. Onu
bir ava davet eder. Av sahasi Onceden etraf: keskin kili¢ ve mizraklarla cev-
rili gukurlarla doldurulmugtur. Bunlar, disardan farkedilmeyecek gekilde giz-
lenmistir. Rustem ve Rahs, yiiz sovalye ile bu cukurlara diiserler. Saghad’in
tuzagim anlayan Rustem, ondan son bir dilek olarak ok ve yaymu ister.
Sighad, Rustem 6lmek iizere oldugu icin bu dilegini yerine getirir. Rustem
yaymi gerer ve Saghad’a nisan alir. Bundan korkan Saghad, bir agacin ar-
kasina saklanir. Fakat Iran’in bir numarali nisancisi Rustem, Saghad™

" okuyla afaca mrhlar(').

Bu olay, Sehname’nin en sevilen kahramani Rustem’in olumunu an-

latmasmdan dolayi, destanmn en ¢ok resimlenen hikayelerinden biri olmug-

tur(®*?). Minyatiirde olay yine tepelik bir manzara icinde gecer. Sagda, suyun
kenarinda bir aga¢ yer alir. Saghad bu agacin kovuguna saklanmig -ve Rus-
tem’in okuyla mihlanmis olarak gosterilmistir. Solda Rustem elinde yayi yere
diz ¢okmiigtiir. Bu resimdeki en onemli nokta icine Rustem ve Rahg’m diis-
tiigii cukurlarin resimde gosterilmemesidir. Hele Rahs tamamen sahneden
kaybolmustur. Metindeki en 6nemli motif olan gukurlar aym1 zamanda tra-
jedinin de sebebidir. Bu yiizden olay: tasvir eden biitiin minyatiirler ¢ukura
yer verirler. Bu yazmada ¢ukur motifinin yoklugu, minyatiiristin metindeki
hikAye elemanlarma Opem vermedifini gosterir. Bundan &nceki resimlerde
oldugu gibi ekonomik bir tarzda resmeder. :

- Bahram Gur ve Azade Avda: (resim 16} Bir giin Iran krali Bahram

Gur gozdesi Azade’yle birlikte ava cikar. Yolda iki geyife rastlarlar. Bah-

30) Bu sabne Topkap: Miizesindeki su Sehname’lerde tasvir edilmistir: Hz, 1479, fol. 143v;
Hz. 1507, fol. 305v; Hz. 1500, fol. 353r.

31) The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, V, pp. 261-273.

32) 32) Rustem ve Saghad Topkap:r Miizesindeki su Sehname’lerde tasvir edilmistir: Hz.
1479, fol. 159r; Hz. 1507, fol. 346v; Hz. 1508, fol. 401v; Hz. 1480, fol. 328v; Hz. 1478,
fol. 342v. Aym sahnenin bir resmi de asafidaki kitapta goriilir. Grube, The Classical
Style in Islamic Painting, Germany, 1968, PL 27.

33) The Shihnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, VI, pp. 382-384.
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ram Gur Azade’ye hangi geyigi vuracagim sorar. Azade de «Erkekler ge-
yiklerle dogiismez. Oklarinla disi geyigi erkek, erkedi de digi yap. Sonra da
| geyik kacarken yaymn ger ve oku kulagma firlat. Hayvan, kagimak icin aya-
| gy kulagm gotiiriince, ikinci bir okla bag, ayak, ve kulagi bir araya getir,»
der. Bahram, Azade’nin istegini yerine getirir. Bahram’in bu hiifierine sa-
san Azade, «Sen bir Ehrimensin. Yoksa bdyle vuramazdin,» der. Bu sozlere
¢ok kizan Bahram, Azade'yi deveden agagiya firlatir ve onu devesiyle ¢ig-
ner(®3). :
Bahram Gur ile Azade’nin bu hikiyesi Sehname’nin en sevilen konula-
rindan biridir(®*). Sasani devrinden itibaren ve bilhassa Isldim devrinde ge-
rek el yazmalarinda, gerekse comlek, ¢ini, ve metal iglerinde sik sik tasvir
edilmigtir. Bu hikayenin tasvirleri, cok defa, olaym iki degisik anini konu
) olarak secerler. Bunlarin birincisinde Azade elinde calgisi, Bahram Gur'un
arkasinda devede oturur. Bahram da geyiklere ok atar. Bu sahne Ibrahim
Sultan Sehname’sinde (fol. 337v) goriiliir(*®). ikinci tasvir tarzi da birincisi
kadar popiilerdir. Bu Bahram’in devesiyle Azade’yi ¢ignedigini gdsteren an-
dir. Bunun Orneklerini Topkap: Miizesindeki 1330 tarihli Sehname (Mz.
1479, fol. 193r) (*®) ile Paris’teki Milli Kitaplikta bulunan bagka bir Sehna-
me’nin (suppl. pers. 1280, fol. 386) (*) bir minyatiiriinde buluyoruz.

Bir kere daha minyatiirciimiiz ahgilmis kaliptan ayrilir. Hernekadar
metin Bahram Gur’un bir deveye bindigini yazarsa da, Bahram at sirtinda
geyiklere ok atarken gOsterilmigtir. Hikfyenin kahramani- Azade resmin

. merkezinde, bir tepenin arkasinda biist halinde avi seyreder. Bu aligiimig
ve ¢ok popiiler olmus bir konunun gelenek dig1 bir tagviridir. Bu cesit tas-
’ vir tarzma sadece birka¢ on beginci yiizyil Sehname’sinde rastlariz. Topkapi
! - Miizesinde Hazine 1515. (s. 429r) ve Hazine 1506 (s. 412v) No. lu Sehna-
| me’lerde Azade tepenin arkasinda ve atinn sirtinda avi seyrederken gdsteril-
| mistir. Fakat her ikisinde de biist halinde degildir. Bu bakimdan Hazine
; , 1509 No. lu Sehname ikisinden de ayridir. '
’ Aym Ozelligin Hamse’lerde de goriilmesi ender de olsa Azade’yi tepe-

nin arkasmda gdsteren bir gelenegin varlifina isaret eder. Topkapi Miize-
sinde bulunan (Revan 866, s. 208v) 1446-47 tarihli bir Hamse’de Bahram

'
.
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‘Resim 16. Behram Gur ve Azade avda 323r.
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34) Bu sahne Topkapr'daki su Sehname’lerde goriiliir: Hz. 1479, fol. 193r; Hz. 1507, fol.
412v; Hz. 1510, fol. 636r; Hz. 1504, fol. 353r; Hz. ‘1480, fol. 387v; Hz. 1482, fol. 396v;
Hz. 1495, fol. 409r; Hz. 1488, fol. 478v; Hz. 1494, fol. 412r; Hz. 1500, fol. 498r; Hz.
1486, fol. 394r; Hz. 1499, fol. 387v; Hz. 1478, fol. 402r. . :

35) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. XXVI. - .

36) Binyon-Wilkinson-Gray, Persian Miniature Painting, London, 1933, PL. XV B23.

37) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. XLVII,

Resim 15. Satrang oyununun iran'a sokulmasi 305r.
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Gur yaban egeklerini avlarken gOsterilmistir. Azade sahnenin ikonografya-
sma dahil olmadigi halde, sahneye bir seyirci olarak katilmigtir. Aym du-
rum British Museum’da bulunan (Or. 6810, s. 157) 1494-95 tarihli bir
Hamse’de de goriiliir. Bu minyatiirde Bahram ejderle miicadele ederken
tasvir edilmistir. Azade atinin sirtinda bir tepe arkasindan olayi izler(®®).
Bu ikonografyanin nasil ortaya ¢iktigini izah edecek bir belgemiz yoktur.
Sehname’de mi yoksa Hamse’de mi daha 6nce kullanimigtir, onu da bilmi-
yoruz. Bildigimiz tek sey bu tipin onbesinci yiizy1l Sehname ve Hamse’lerin-
de goriilmesidir. _

Sehname Hz. 1509’un minyatiirciisii olaylarin en dramatik anlarmi se-
Cer ve resme gegirir. Rustermn ve arslan; simurg’'un Zal’i babasma geri getir-

mesi gibi sahnelerde normal bir ikonografya kalib: kullanmasina ragmen,

sahnelerin ¢ogunda normal ikonografya kalibindan ayrilir. Artist metinle

fazla ilgilenmez. Cok defa metinden ayrilir, motiflerini degistirir, hatta ba-

zan da bazi motifleri resimden ¢ikararak ekonomi yapar. Minyatiirciiniin
bir modeli var muydi, bir resim geleneginden hareket ediyor muydu, bilmi-
yoruz. Bilinen el yazmalarinin minyatiirleri bizi bu hususta aydmlatamiyor.
Diger yandan, Azade motifinin tepenin arkasinda gosterilmesinin hem Seh-
name hem de Hamse’lerde ortaya ¢cikmasi, metinden ayrilan, ve normal ka-
liplar1 takip etmeyen bazi melez ikonografyalarn varlifina isaret- eder. Bu-
giin bu melez ikonografyalarin kaynaklarmi tesbit etmek hemen hemen im-
kénsmdlr,b ciinkii sadece birkag Ornek ile bir sonuca varamayiz.

Usliip Ozellikleri ve Minyatiirlerin Tarihlendirilmesi :

Hernekadar resim 8 ve 11 deki minyatiirler gibi bazi sahnéler, bazt

resimlerin iizerinden gidildigini ima etse bile, yazmadaki minyatiirlerin cogu
bir iisliip birligi gosterir. Hemen biitiin sahneler acik havada yer alir. Kalip-
“lagmug bir manzara olaylara fon teskil eder. Bu, tepeler, agaglar, kayalar,
bitkiler ve bazan da sudan meydana gelmis tipik bir on besinci yiiz yil man-
zarasidir. Bunlar erken devirlerden beri Islim sanatinda goriilen manzara-
larin ana elemanlaridir(®*®). Ayr1 ayri manzara elemanlarinin iglenisi dikkati

38) Bu sahnenin reprodiiksiyonu i¢in Bak: I. Stchoukine, yukr. zikr. eser, Pl LXXXIIL

‘ Her iki sahnede de Azade bir ilive motiftir. On beginci yiizyilda ikonografya kalipla-
nmn ok degisik oldugu goriiliiyor. Bagka bir sahneye ait bir motif bir difer sahneye
goc edebiliyor. Boylece, daha kangik ve melez ikonografyalar ortaya gikar. Bu konu
kendi basina bir aragtirma konusu olup, bu ¢alismanin disinda kahr, '

39) Bu manzaralarin daha erken rneklerini on iiglincii yiizyihn Selguk g¢Omleklerinde go-
riiyoruz. A. U. Pope, Yukr. Zikr. Eser, Pls. 675, 687, 688.
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geker. Tepeler yumusak ve kivrumh cizgiler ile smirlanmigtir. Bunlann yii-
zeyleri de irili ufakli bitkilerle kaplanmigtir. Kayalar ¢izgici bir iisliipta is-
lenmigtir (resim 3, 9, 11, 13). Cizginin 6zellifi yumusak ve kirik olmasidir.
Bu cizgi, yumugak renk tuglar: ile birlikte, kayalarin girintili ¢ikintily yii-
zeylerini belirtir. Hernekadar kayalarin, béylésine cizgici iglenisine British
Museum’da bulunan 1397 tarihli Giirsaspname’nin (Or. 2780) (*°) ve g¢e-
sitli Koleksiyonlara dagilmis olan Mecmua el-Tevari’in(*') minyatiirlerinde
rastlarsak da, Sehname’deki kayalarin iglenigine 6zgii olan yumugaklik hic-
bir yazmada goriilmez. Agaclarin geometriklesmis badem gibi bir bigimleri
vardir. Bunlar zeytin yesiline boyanmigtir. Agaglarin etrafi gerit gibi sarim-
s1 bir saha ile gevrilmigtir. Yapraklar da aym yesilin biraz koyusundan ya-
pilmig renk tuglan ile belirtilmigtir. Bu manzara elemanlari, fazla bir degi-
siklife ugramaksizin, her resimde tekrarlanir. Bu da yazmadaki uslup burh-
ginin en esash noktalarmdan biridir.

Resim 4, 11, 12 de oldugu gibi ba21 minyatiirlerde, manzara eleman-
lar1 resim cercevesinin digina tagar. Bu arkaik bir 6zellik olup, on dordiin-
cii yiiz ydl Siraz minyatiirlerinde goriiliir. Bunun iyi bir 6rnegini Paris’te Mil-

- 1i Kitaplikta bulunan bir Kelile ve Dimne’nin (pers. 377, fol. 153v) (**) min-

yatiirlerinde. buluyoruz.

" Sahnelerin diizenlenmesinde merkezi kompozisyona 6nem  verilmiitir.
Resim 1 deki Peygamberi temsil eden figiir diger figiirlerden daha biiyiik vé
resmin ortasinda tasvir edilmistir. Deniz ve tepelerin meyilli cizgileri de en
yiiksek noktalarini resmin ortasinda bulurlar. Boylece de kutsal sahsin One-
mi daha iyi belirtilmig olur. :

Merkezi kompozisyonun diger bir 6rnegi resim 2 de Zahhak’t Feri-
dun’un Oniinde gOsteren minyatiirdiir. Krali figiir merkezde g0sterilmigtir.
Olaym diger 6nemli figiirli, omuzlarindan yilanlar ¢ikan Zahhak, resmin sol
ve agagi kismmda yer alir. Geri kalan figiirler, Zahhak’in gerisindeki bir fi-
giir ve sagdaki iki figiir saray erknimi temsil ederler. Bunlar konuylé dog-
rudan dogruya iligkileri olmayan ikinci derecede figiirlerdir. Dikkatimizi
resmin iki yanindan merkezdeki Feridun figiiriine cekmeye yararlar Boyle-
ce, sahnenin krali mahiyeti daha iyi belirtilmig olur.

40) L. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. X1I.
41) E. Grube, Yukr. Zikr. Eser, 23-24.

42) 1. Stchoukine. Yukr. Zikr. Eser, Pl. X. Bu &zellik hernekadar erken devirlerin bir
ozelligi idiyse de bazi ge¢ devir rmnyaturlennde de goriiliir, fakat daha depisik bir uslﬁp
‘gbsterir.

f;ﬁf{:"&;{’e Qivanet Vagp, >
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Minyatiiristin olaylarin kahramanlarmmi resmin merkezine yerlestirme
meyli destanm bagka maceralarin tasvir eden sahnelerde de goriiliir. Resim
3 de Zal, ve resim 16’da Azade bdylece kompozisyonun merkezinde goste-
rilmiglerdir. Merkezi kompozisyonun en iyi Srneklerini resim 5 de Sohrab’m
ve resim 7 de Siyavug’un Sliimlerini tasvir eden sahnelerde goriiyoruz. Bu
minyatiirlerde esas olay sadece resmin orta kisminda gosterilmek ile kaln-
mamig, kompozisyon aym zamanda ayakta duran at figiirleri ile iki yandan
cercevelenmigtir. Boylece sahnede simetrik bir goriinlis hasi olur.

Hernekadar resimlerin cogu merkezi kompozisyonlu sahneler aksettirir-
se de, bazi1 hallerde artist resmin iki yanina gre ayarlanan kompozisyon se-
masina da bagvurur. Bunlar Gustasp’m ejderle dogiigmesini gosteren re-
sim 12 deki kompozisyonlarda goriiliir. Her iki minyatiirde de manzara
elemanlar cercevenin digina tagar. Olaymn kahramanlari ve dogiistiikleri ya-
ratiklar resmin kargilikls iki yanimi kaplar. Tk resimde diagonal olarak res-
me sokulmus olan kaya resmin icinde diagonal bir hareket saglar.

Merkezi kompozisyona verilen 6nem resim 5 ve 7 deki sahnelerde ol-
dugu gibi bir donukluga ve katilifa sebep olur. Bu donukluk dinamik sahne-
ler bulmay: {imit ettifimiz savag sahnelerinde de goriiliir. Rustem’in Cin ha-
kamm tutsak olarak almasmi gosteren resim 8 deki minyatiir buna iyi. bir
‘ornektir. Resmin sagmda, Rustem Cin hakanini kemendi ile yakalamig
kendisine dogru ¢ekmektedir. Cin hakani bu hareketten miiteessir olmuga
benzemez. Hareketler donmugtur. Rustem ile Cin hakani arasindaki bog sa-
ha iki savaggi gurubunu birbirinden aymrir. Yukardaki tepelerin meyilli si-
nir cizgileri kargilikl: duran iki guruba tekabiil eder. Tepenin gerisindeki bir
figiir olay1 hayretle seyreder. Biitiin bu &zellikleri ile resim hesapli bir kom-
pozisyon gdsterir. Iste bu, hesaplilik sahnenin dinamik bir etki yapmasmna
mani olur. Savag sahnesi heyecanmni kaybeder ve donmug bir tasvir hali-
ne gelir. . S ; .

Bu minyatiirlerin difer bir dikkat cekici tarafi da figiirlerin biiyiiklii-
giidiir. Bu 6zellik on dort ve erken on besinci yiiz yilda, bithassa flhani ve
Sah Ruh devri resim sanatmda goriilen bir Szelliktir. Olaymn kahramanlar:
cehre bakimmdan fazla bir degisme gOstermezler. Ayni kaliplar degisik sa-
hislar icin kullanilir. Resim 2 de Feridun’u temsil eden figiir, resim 3 de
Sam, ve resim 6 da Kivus olarak goriiniir. Rustem’in (resim 10) ve Isfen-
diyar’m (resim 13) gehreleri birbirinin aynidir. Geri kalan figiirlerde de faz-
la bir farklilasma goriilmez. Sakal ve biyiklarmn ildvesiyle bazi tipler ayirt
edilir. Biitiin Isldim minyatiirlerinde oldugu gibi burada da bir tip ¢aligmasi
vardir. Minyatiirlerdeki at figiiflerinde ise resim 3, 4, 11, 13 de goriildiigii

ek
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gibi bir canlilik hakimdir. Bu 6zellie de yine on doért ve erken on besinci

- yiiz yil tasvirlerinde rastlanir(4®).

Sahislar, ya Ilhani devrinden itibaren Iran’da giyilmeye baslayan, kol-

- tuk-altzndan kavugan roplar, veya uzun kollu bir i¢ elbise tizerine kisa kollu

onde diifmelenen entariler giyerler. Bu sonuncu kiyafete on besinci yiiz yil
boyunca biitin Islim minyatiirlerinde rastlanir. Aslinda biitiin kiyafetler
ve sapkalar tipik on besinci yiiz yil kiyafetleridir. Eger birazdan deginece-
Fimiz bir ka¢ nokta olmasayd, figiirlerinin biiyiikliigii, at tasvirlerindeki
canlilik, ve manzara elemanlarinin iglenig tarzi ile, bu yazmamin minyatiir-
lerini kolayca on beginci yiiz yin ilk yarisina hatta ilk geyregine yerlestir-
mek miimkiin olacakti. Biitiin bunlara ragmen, bu minyatiirlerde gortilen
1467 tarihli Behzad tarafindan resimlenen Garret koleksiyonundaki Zafer-
name’de rastlanan bazi ozellikler bizi boyle bir tarihlendirmeden alikoyar.
Resim 2 ve 15 de saraya mensup gahislar arasmnda uzun, kiildh gibi, ince
kenarh bir sapka giyen bir figiir vardir. Aym figiir Garret koleksiyonundaki
Zafername’de de goriiliir(*4). Bundan bagka resim 13 de Isfendiyar’s temsil
eden figiir tanidifimiz on besinci yiiz yil zirhlarindan farkls bir zirh giymek-
tedir. Zirh figiiriin beline kadar gelir. On kismu iki geritle diklemesine iig
kisma ayrimigtir. Zirhin yakalik kismui da  sivri bir gekilde agilir. Bu tip
bir zirh1 on beginci yiiz yilin ilk yarisinda yapilmis minyatiirlerin higbirin-
de gdremiyoruz. Bu cesit zirhlar1 da yine ilk defa olarak Garret koleksiyo-
nundaki Zafername’de(*®) ve New York’ta Metropolitan Museum’da bulu-
nan agagr yukar: 1490 dan gelen bir diger Zafername’nin(*®) minyatiirlerin-
de buluyoruz. Bu gesit gapkalarm ve zirhlarin on beginci yiiz yilm ikinci ya-

‘risinda moda oldugu gdriiliiyor.

Daha Once de bahsettigimiz gibi, manzara elemanlari, gergeveden ta-
san bazi motifler, figiirlerin biiyiikliigi, atlarin canlilifi, bize on beginci yiiz
yilm ilk yarismdan gelen bir el yazmas: ile karsi kargiya oldugumuz hissini
veriyordu. Kiilah bicimi sapka ve zirh yazara gére Zafername’den 6nceki
minyatiirlerde goriilmez. Bu minyatiirleri tarihlendirmede iki alternatif go-
riig ortaya cikar : Ya bu tip sapka ve zirhlar on besinci yiiz yihn ik yarism-

43) ilhanhlar devri at tasvirleri icin bak: F. R. Martin, The Miniature Painting and Pain-
ters of Persia, India, and Turkey, From the 8th to the I8th Century, London, 1912,
Vol. II, PL 29. )

44) Th. W. Arnold, Bihzid and his Paintings in the Zafarnameh M. S., London, 1930,
Pis, VI,

45) Aym Eser, Pl. VL

46) E. Grube, Yukr. Zikr. Eser, PL 39.
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da da kullanihyordu fakat bilinen minyatiirlere aksetmemisti. Bu takdirde
minyatiirler yine on beginci yiiz yilin ilk yarisindan gelmedir. Veya bu min-
yatiirler Zafername’lerinkine yakin bir tarihte yapilmig fakat arkaik bir iis-
lipta islenmiglerdir. Bu ikinci teoriye gbre minyatlirler asafi yukar1 1460
ile 1490 yillar1 civarna yerlestirilecektir. Yazar ikinci aciklanig tarzini ter-
cih etmektedir. Belki, minyatiirlerin on besinci yiiz yilin ikinci yarisinda
yapildigini kabul etmekle de ikonografyada goriilen degisiklikleri ve intizam-
sizliklar: da izah edebiliriz.

22y

KONYA MUZESINDE OZEL DURUMDAKI BIiR
KABARTMA HAKKINDA

. - Yildiz DEMIRIZ

. Konya miizesinin Ince Minareli Medrese’deki Tas Eserler seksiyonun-
da bulunan bir eser, bu kiigiik etiidiime konu tegkil edecektir. (Res. 1-2).
Bahis konusu olan korkuluk levhasi, Selguklu eseri oldugu hakkinda hic
bir siipheye diigiilmeksizin ve arka yiiziindeki kabartmanm durumuna te-
mas edilmeksizin negredilmistir(*). Selguklu eserlerinin toplu bir halde gd-
riilebildigi bu etiidlerde diger resimler arasmda bu mermer levha goze ya-
banc: gelmektedir. Miizeyi ilk gezisimden beri zihnime takilan bu eserin
6zel durumuna doktora tezimde de kisaca temas etmigtim(?). Miize kayitla-
rina gore geldi§i yer belli olmayan bu-levhanmn arka yiizii Bizans, on yiizii
Selguklu igidir. 893 numara ile envanterde kayith olan levha, beyaz mer-
merdendir ve yiiksekligi 0,86 m., mevcut kisminin genisligi ise 0.60 m. dir.
On yiizde bulunan ve bir oOrgll sisteminin birlestirdigi dairesel madalyonla-
rin durumundan ve kdoseliklerdeki bitkisel motiflerin kesilisinden, tagm 6n.

- yliziinde en az alt1 madalyon bulundugu anlagilmakta, bir restitiisyon deseni

cizildiginde ise bu geniglife arka yiizde ii¢ ha¢ motifi tekabiil etmektedir.

-Bu durumda levhanin tamaminmn 0,86 m. yiikseklife karsilik takriben 1,40

m. genigliinde olmas: gerekmektedir (Res. 3-4). Iki sira halindeki madal-.

1) G. Oney, Anadolu Selcuklaninda heykel - figiirlii ‘kabartma ve XIV-XV. asirlarda de-
vami, Ankara, 1966, basilmarmus dogentlik tezi, katalog 112, res, 121. Tezin C. III, 68
ve 137 ci ‘sayfalarinda bu tas -igin hatali olarak cvar_ka51 ‘antik_‘ devirden kabartmali» de-
yimi kullanilmmstir; ay. yazar, Anadolu Selguk sanatinda ejder figiirleri, <Belleten»
XXXIH, 1969, s. 187, res. 36. ‘ '

2) Y. Demiriz, Madalyonlu &rgii motifi, istanbul, 1968, basimamis doktora tezi, Katalog
435, res. 697-698. ’





