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AMASYA II. BEYAZIT KULLIYESINDEKi MUVAKKITHANE

Giinsel RENDA

Amasya II. Beyazit kiilliyesindeki muvakkithane gerek mimari
iislitbu gerekse duvar resimleri bakimindan XIX. yiizyil Tiirk sana-
tinin ilgine 6rneklerinden biridir. Bugiine kadar pek dikkati cek-
memis olan bu yapi, kapisimn iistiindeki kitabeden anlagilacagi
iizere, 1256/1840 yilinda Haci Hiiseyin Efendi’ tarafindan yaptiril-
migtir : (Resim: 1).

Giirth-i hiceganmmn biri fahr-i mubahati
Mehasin-i menkabet-i Hac: Hiiseyin marifet-pird
Amasya sehri igre camiinde Bayezid Han'in
Ne dileu yapd: iste bir muvakkit-hine-i vald
Becadir gibta etmek dogrusu bir hayr eserdir bu
» Muvaffak eyledi zat-i serifin hazret-i mevla
Sem&ada mihr-i meh hemecii semi ettikce devram . -
Ola her saati burc-i serefte ga’saa-efza
Yazlsun tékina thir miicevherle dedim tarih
Sezadir Bayezid’e muvakit-hine-i zib4
1256¢

1 FEl Hac Hiiseyin Zeki Efendi'nin muvakkithane ile birlikte bir kiitiiphane, ve ufak bir
sadirvan vaptirdift ve emlakim vakfettifi anlasilmaktadir. Bk. H. Hiisamettin Yagsar,
Amasya Tarihi, istanbul, 1928, cilt 1, s. 131. Bu kaynakta muvakkithaneye yanhs ola-
rak 1258 tarihi verilmistir, oysa Kkitabedeki 1256 tarihi agik¢a okunabilmektedir. A.
Gabriel de herhalde aym kaynafa dayanarak muvakkithaneye 1258 tarihini verir. Bk.
Monuments turcs &' Anatolie, Paris, 1931-34, cilt 11, s. 39.

Kitabenin okunmasindaki yardimlari icin Sayin Prof. Dr. Nejat Goyiing’e tesekkiir
ederim.
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II. Beyazit camiinin kuzey batisinda yer alan muvakkithane
ampir iisliptadir ve iki ahgap siitunlu bir revak ile kareye yakin
dikdértgen bir odadan olusur®. Birkac basamakla cikilan giris kis-
mindaki ahsap siitunlar genig bir Bursa kemerini tagir. Yanlarda
ise daha ufak boyutlu birer kemeri olusturan bu siitunlarmm kaide-
leri, girigin iki yaninda cumba gibi cikintili belki de sonradan ek-
lenmis .olan ahgap korkuluklu kerevetlerle ortulmu§tur (Resim: 2,
3). Yan kemerler yapmin 6n duvarma iizengi ucundaki piiskiillii
birer konsol ile bitigir. Onyiizde ve yanlarda yapinin ampir nite-
ligini kuvvetlendiren iicgen alinliklar, gévdeye S profilli sacaklarla
oturur. Kirma cati, biri revag, 6tekisi esas oday1 ortmek iizere iki
boliimden olugur. Yapinin yiiksek kaidesi moloz tas, duvarlar: ise
sacak altina kadar tugla Orgiidiir. Siitunlar, kemerler, ve sacakli
kirma cat1 ahsaptir. Bugiin tamamen swah olan d1§ duvarlardan
yalmz ondeklnde, iicgen ahnllkta nak1§h bir madalyon 1gme aynah
yazi istifinde yerlestirilmis olan iki ‘Masaallah’ dikkati ceker. Ka-
pinin iizerindeki kitabenin de c1gek ve yaprakh kivrik dal cerge-
veyle siislenmis olmasi dig duvarlarda, &zellikle ndeki iicgen alin-
ik ve sacaklarda eskiden bagka nalkislarmm da bulunmus olabilece:
gini diiglindiiriir. »

Muvakkithane odasina dikdortgen kitabenin taclandirdigi sade,
ahsap bir kapidan girilir. Kareye yakin bir dikdértgen olan oda
disa dogru genisleyen bes bilyiik pencerenin’ aydinlattig1 ferah bir
mekandir (Bk. Plan : 1). Kapidan girince karsi bat1 duvarinda, ba-
rok siislemeli bir nig ve iki yaninda birer ufak dolap bulunmakta-
dir, Duvar yiizeyleri boyah nak1slarla ve duvar res1mler1y1e siis-
lenm1§t1r.

Muvakkithane, saat ayarmm yapﬂdlgl ‘ezan ve namaz vakitle-

rinin milezzinlere ve halka bildirildigi yerd1r Bu gorev1 yapan-mu-

- vakkitler, donemm olanaklarma gore su saati, giines saati, irtifa

tahtasi, basita, pusula ve benzeri araclardan yararlanarak saati ve
ezan vakitlerini duyururlardi. Muvakkitler ve muvakkithaneler hak-
kinda bugiine kadar ayrintih bir arastirma yapilmamistir. Islam
iilkelerinde erken tarihlerden beri bulundugu anlagilan muvakkit-

3. G. Goodwin, Beyazit kiilliyesindeki m‘uvakkithanenin camiin giiney dogusundaki ima-
’retle birlikte oldugunu_ soyler. Oysa muvakkithane camiin kuzey bausindadir. Bk.
A History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 145, V
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lerin - medreselerde-egitim gordiigii ve astronomi ile de yakindan.il-
gilendikleri ileri siiriiliir fakat calistiklari yer hakkinda kesin bir
bilgiye raslanmaz!. Osmanl mimarisinde muvakkithane yapimina
ne zaman baslanmis oldugu sorunu acikhiga kavugsmamigtir’. Yalniz
imaret yapilar1 arasinda yer alan muvakkithanelerin bir bakima
ufak capta birer rasathane niteligi de tasidig1 ve buralarda teorik
ve uygulamali dersler verildigi g1b1 geg dénemlerde saat -tamiri-de
yapildigr anlasiimaktadir®. '
Bugiin ayakta duran muvakkithane orneklerl genellikle bilyiik
camilerin yahinda halkin kolayca gelip saati dgrenebilecegi yerlere
yerlestirilmigtir. Hemen hepsi tek katlidir, tek bir odadan olugur
ve bilyiik pencereleri vardir. Bazilar: gec donem sebillerine cok ben-
zer. Camilerin ana caddeye bakan avlu duvarina bitisik olanlar1 ¢o-
gunluktadir. Muvakkithanelerin gogunun ge¢ donem yapilar: olma-
st, kiiltiir tarihimiz yoniinden iizerinde durulmasi gereken bir ko-
nudur”, Kanmmizea XVIIL. yiizyilda Avrupa yapist modern saatle-

4. Islamda muvakkxtler ve muvakkithaneler hakkinda topiu b11g1 igin ‘bk. A. Sayxh 0b-

B servatory in Islam, Ankara, 1960, s. ‘74-”5 127.

5. Hadikat-iil Cevami, istanbul, 1281, 2. cilt, s. 29 da bu konuda ilging bir kayit vardir.
ibrahim Pagamn. . 1551 . tarihindeki vaklflarmdan stz edilirken, kendisinin ezan vakit-
lerine olan &zel dikkatinden dolay: bu is icin bir ev vakfettigi, icine makara ile ha-
rekét eden kum saatleri koydugfu ve evde kim oturursa, o saata bakarak ezan vaktini
bl]dnrdlgl yazihdir: Muvakkithanelerin - tarihsel gelisimine 11k tutabilecek olan bu
kayita dikkatimi ceken Dr. Yildiz Otiiken’e tesekkiir ederim. Bugiin yok olmus Beyazit
muvakkithanesinin XVII. yiizyihn ticaret hayatinda rol. oynadléxm belirten bir kayit
da G. Goodwin, 4 History of Otioman Alchztecture, London, 1971, s, 17&i d.n. 149
da bulunmaktadir. )

6.  Muvakkithanelerin gorevlen hakkinda kisa bilgi icin bk. O. Ergin, Tiirk Sehnlermde
Imaret Sistemi, istanbul, 1939, s. ’)3-76 E.B. Sapolyo, «Muvakkithanelers, -Onasya

- Dergisi, - cilt- 1V, sayi.43,.s. 10-11, S. Unver, «Sur les cadrans solaires horizontaux et
verticaux' en Turquie»; Archives internationales d'lnstone des sciences, 28-”9 1954,
s. 254-256. : :

7. Kitabesi ile tarihlenebileh bazi: Istanbul muvakkithaneleri sunlardir: Beylerbeyi Cami

(1811), Nusretiye Cami(1826),"Arnavutkdy Tevfikiye Cami-: (1838);- Dolmabahge - Cami
. (1852), Beykoz Cami (1857), Yeni Cami. Ge¢ dinem dzellikleri tagiyan bagka muvakkit-
haneler de istanbul’da su camilerin yamnda bulunmaktadir: Uskiidar Valide Sultan
Cami, Selimiye Cami, Kadik&y Osman Aga Cami, Kanlica Cami, Emirgan Cami, Ka-
simpasa Iskele Cami, Cihangir Cami, Sehzade Cami. Ayasofya muvakkithanesi ise
Fossati tarafindan 1847-49. do yapilmistir. BK. S. Eyice, «Bibliografya-Mango, Cuyril,
Materials for the Study:of St. Sophia at Istanbul> Belleten, 28 (1964), s. 779. Bunlarin
hemen hepsi tek mekanh ve tek kath yapilardir. Yalmz Beylerbeyi muvakkithanesi iki
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rin ithali ile muvakkithanelerin gorevi belki biraz kolaylagmis, fa-
kat o oranda da yeni araclarin saklanabilecegi ve halkin “saat fa=
miri icin bagvuracagl bagimsiz yapilara ihtiyag duyulmustur. XVIIL
yiizyilda saray cevrelerine cok sayida Avrupa yapisi saatin hediye
edildigi bilinirt. XIX. yiizyilda ise artik- Anadolu’da hig degilse es-
raf evlerinde Avrupa yapisi saat. bulundugu bir gercektir®. Bu:ne-
denle Amasya II. Beyazit kiilliyesindeki muvakkithanenin hem ezan
vakitlerini belirtmeye yaradigi, hem de saat ayar: ve saat tamiri
gorevini yiiklendigi diisiiniilmelidir. Nitekim, nigin iki -yanindaki
dolap saatlerm ve diger araglarm korunmasi 1gm yap11m1§ olmali-
dir. :

Yukarida belirtildigi g1b1 muvakklthaneler b111nen orneklerlyle
tek odali sade yapilardir. Oysa Amasya II. Beyazit kiilliyesinin
bahgesinde bagimsiz bir yap: olarak diisiiniilen muvakkithanesi bii-
tiin sadeligine karsin, ampir iislibun tasradaki ilging bir uygula-
masi olarak diisiiniilmelidir. Gergi, 6niinde siitunlu revag: olan ve
tek bir odadan olusan plan tipi Osmanli mimarisinin gegitli donem-
lerinde tiirbe ve kitaplik gibi yapilarda kullamilmistir, fakat bu tiir
yapilarin hemen hepsi kubbelidir. Ote yandan siitunlu ve iicgen
alinlikli cepheler II. Mahmut dénemi kargir resmi yapilarinda da
yaygindir. Fakat ahsap siitunlarin olusturdugu Bursa kemerleri ve
kirma catisi, belki de bir zamanlar nakislarla siisli olan iicgen alin-
lik ve sagag1 ile Amasya muvakkithanesi daha cok geg dénem ko-
nut mimarisi 6érneklerine benzer. Bu tiirde uggen alinhkli. a,hgap ev-
ler bugiin hala Amasya’da goriilebilir. :

Bu yonden ampir iislibu yansitan fakat geleneksel baz1 ‘unsur-
lar1 da koruyan bu ufak yapi, ge¢ donem Tiirk mimarisinin ilging

kathidir., Anadolu'nun gesitli yerlerinde de kitabeli -yd da’ kltabesxz bazx muvakkxthanc—

~lere ‘raslanir. Edirne Selimiye, Konya Selimiye Camileri muvakkithaneleri gibi. Kiitah-
ya'da Sadettin Cami civarinda kitabeli bir muvakkithane bugiin ayakta - durmaktadir.
Tek odadan ibaret kesme tastan yapilmis olan bu muvakkithane=1831- tarihlidir.

8. A. Vandal, Une Ambassade francais en Orient sous Louis XV, Paris, s. 75-76 da
Fransiz elcisi M. de Villeneuve zamamnda padisah ve gevresine verilen kiymetli saat-
lerden séz eder. N.M. Penzer, The Haren, London, 1936, s. 47 de, 1740-55 de istan-
bul’da bulunan Jean Claude Flachatn anlattiklarim naklederken, saraydaki Avrupa
yapist saatlere de - dikkati ceker. R

9. . I.M. Kinneir, Voyage dans I'Asie Mineure, I Armenie et le Kourdistan dans les années
1813 et 1814 (Fransizca cev.) Paris, 1818, s. 138 de Yozgat Capanoglu sarayinda
Avrupa yapist saatler gordiigiinii .anlatir. .
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sentezlerinden- birini yansitir. Bu nedenle yapimn yetkililerce - ko-
runmasi ve halka agilmas: icin gereken tedbirlerin alinacagini uma-
riz. ‘ o

Muvakkithanedeki duwvar resimleri

Mimari 6zelliklerinin yanisira yapmin biiyiilk 6nem tagiyan
yonii icindeki duvar nakiglaridir. Muvakkithanenin 6zenle siislen-
mis duvarlari renkli nakiglarimi korumaktadir. Odanin oldukca
sade, ahgap tavam C kKivrimh citalarin olugturdugu kivrik baklava
motifleriyle siislenmis ve toprak sarisina boyanmistir. Tavanin
koyu sar1 boyas1 yesil ve gri renklerle birlikte biitiin duvar nakig-
larinda da tekrarlanmistir. ‘

Kapinin kargisina gelen bati duvarin tam ortasinda yer alan
nigi koyu sar1 yaldiza boyanmis alcidan yaprak motifleri cerceveler
(Resim: 4): Ampir siislemelerde sik raslanan bu yaldiz-yapraklar
iist kisimda daha da giriftlesir ve bir merkezde toplanan kivrimh
palmet bicimlerini alarak nisi taclandirir. Kabara gibi sarkan piis-
kiil motifleriyle biten bu kompozisyonlarin altinda, iki yandan top-
lanmig ve sanki bir kornige tutturulmus gibi duran benekli perde
motifinin cerceveledigi bir havuzlu bahge tasviri yer alir. Barok
fiskiyeli havuzun iki yanindaki biiyiik -agag¢, perdenin piiskiilleri ile
birlikte biitiin zemini doldurur. Bunlarin gltinda ise daha ufak bo-
yutlardaki agaglarin siisledigi tepeler goze carpar. Arkaya dogru
yiikselen bu tepeler, arka plana derinlik saglamig, onde havuz ve
bahceyi ceviren duvar ise kompozisyona ayrica boyut kazandirmis-
tir.- Acik ve koyu yesil tonlarinin-egemen- oldugu-bu-kompozisyon-
da havuz, duvar ve -agac govdeleri gibi ayrintilarda gri kullanil-
migtir,

~-Nigin iki yamndakl dolaplarin ve yan- duvarlardaki pencerele-
rin iizerine rastlayan béliimlerde S ve C biciminde kivrik dallarla
islenmis barok kartuslarin ortalarima Allah, Omer, Hiiseyin gibi
yazi motifleri yerlestirilmistir. Dolaplarin iizerindeki duvar yiize-
yinde kiiciik ¢icek ve yapraklarla donanmig ince bir kivrik dal cer-
cevenin ortasinda cicekli saks: motifi gbze carpar (Resim: 5). Ku-
zey duvarda ise pencerelerin arasinda kalan boslukta yine ayni ¢i-
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cekli cerceve icinde sapindan iple asili bir ¢icek “sepeti-dikkati: ce=
ker. Sepetin icindeki giillerden -birkacr digari dokiilmiis -ve: ilging
bir natiir mort kompozisyonu olugsmustur (Resim: 6). Odanin gii-
ney duvarinda iki pencerenin arasinda, yine barok bir kartusla tag-
landinimig dikdértgen bir cergeve icinde Kur’andan bir ayet ve al-
tindan sarkan bir kandil motifi mihrabiye gibi oday: siisler. Oda-
nin siisleme programinda odak noktasini kapidan girince tam kar-
siya gelen bat: duvardaki biiyilk nige veren sanatgi, giiney duvar-
da kible yo6niine uygun dusecek bn‘ mlhrablye motlfml de 1hmal et—
memigtir.. : o :

'Tavan eteginde;, duvarlarm iist klsmmda, 0day1 gepegevre do-
layan siisleme geridi daha da ilgingtir. Yaklagik olarak 30 cm. ge-
nigligindeki bu frizde, agaclar arasina yerlestirilmis cami;. “kale,
koprii gibi yapilar, bahce ve gardaklar gbze carpar. Bu ‘frizler alt-
tan ve iistten kirmizi, gri ve beyaz cizgilerle cetvellenmistir. Bu
ince geritler odanin dért:kogesinde “kivrimli birer ‘barok -kartusu
olugturur. Kabartma izlenimini verecek gekilde boyanmis: (Resim:
10) olan bu: kartuslarin ortalari tavanin rengl olan: toprak sarlsma
boyanmis ve beneklendirilmigtir. B :

Bat: duvarindaki gerit ortadaki nisin yalchzh kabartmalarl ile
ikiye boliinmiigtiir. Solda bir irmak . kenarindaki agaglar arasina
yerlestirilmig bir kuliibe ve irmagt srten iki g6zlil bir kopri dikkati
ceker (Resim: 7). Kopriiniin yanindaki agacin dibinecatiimis. bir
tiiffek ve kilic, cevresindeki:ev, koprii ve agaglarla olan iligkisi: dii-
siiniilmeksizin- biiyiik boyutlarda  ¢izilmistir. Bunlarm- néyi “simge-
ledigini, daha dogrusu belirli ‘bir.amag tasiyip tagimadigini yorum-
lamak ‘giictlir. Frizin ortadaki nisin ‘sagina - rastlayan boliimiinde
ise aym kir' tasvirinin -devami- olan aaachkh tepeler ve bir’ cardak

goriilir, - e &

Kuzey duvardaln frlzde, yme agaclar arasina yerlegtmlmls ce-
§1t11 kaleler, tiirbe ya da tekkeye benzer kubbeli yapilar ve dar cep-
héli besik catili evler vardir (Resim: 8)..Tek tek agaclarla: birbirin-
den ayrilmis olan bu yap: dizilerinin tam ortaya rastlayan bolii-
mifinde biri daha 6nde, 6teki biraz daha arkada olmak -tizere iki.bii-
yiik cadir dikkati ceker (Resim: 9). Bu frizdeki -yapildr’ arasinda
gerek konum gerekse bigim ac¢isindan bir iligki bulmak cok'giigtiir.

Soldaki iki kubbeli yapidan biri tiirbe-ya da tekkeye ‘benzetilebilir

(Resim: 8),-fakat dizi dizi pencereleri-ile bugiin :Amasya- cevresin-
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de ¢ok sayida bulunan bu tiir yapilardan higbirine tam olarak uy-
mamaktadir. Kale duvarlariyla birlikte ficgen alinhikh, kirma catily,
yuvarlak kemerli, ampir goriintiide, namazgihlari andiran.ilging
yapl unsurlarmm da bugiin bu gevrede benzeri yoktur. -

Ote yandan en az &teki yapilar kadar. biiyiik boyutlarda islen-
mis olan cadirlar, 6nden acilan kisminin ek yerlerine kadar biitiin
a,yrmtllanyla. gorunebllmektedlr Renkler odanin biitiin siislemele-
rinde oldugu gibi burada da simrhdir. Yapilar acik sariya, damlar
¢inko rengi griye, yer ve agaclar ise koyu yesil tonlarina boyan-
migtir. Bazi-yapilarda seyrek de olsa ayrintilarda kirmizi kullanL
d1g1 goze carpar. : -

Girig kap1s1n1n uzermdek1 frlzde agaglarla blrblrmden ayrll-
mis, aralarinda silindirik govdeli’ turbeye benzer yapilarin da. bu-
lundugu kompoz1syonlara raslanir. Bunlarin bir 6zelligi hemen hep-
sinin damindan kuleye benzer bacalarin yiikselmesidir. Bu tiir ba-
calar bugiin Amasya. Qevresmde de goriilebilir. Bu dizide -canlandi-
rilan cami oldukga gercekei bir tasvirdir (Resim : 10). Yiiksek- du-
varlari, iizeri alemli genis kubbesi ve minaresi ile bu cami Amasya
camilerinden biri olmalidir. (Resim: 11). Nitekim yiiksek kasnakl
genis kubbesi ve kiitlesel gbvdesi olan Amasya Giimiiglii camiini
hatu'la,’cmaktauilr10 Sagdaki kale ise, kars1 sirtlardaki Amasya ka-
lesinden esinlenerek cizilmis olmalidir.

Giiney duvarin tam ortasinda yer alan biiylik cami ise daha il-
ging bir tasvirdir ve ‘burada muvakklthanenln de iginde bulundugu
Amasya II. B}eyamd kiilliyesi canlandirilmistir (Resim: 12). Bes
boliimlii son cemaat yeri, iki yandaki minareler, kubbenin yanindaki
iki kule camiin énden gériiniigiine oldukca .yakindir. Camiin dogu-
sunda yer alan dar cepheli yapilar, -kiilliyedeki imareti, kubbeli
b6liim, Sehzade Osman tiirbesini canlandirdig: gibi camiin dogu du-
varimin gikintili bigimi de gercek gériiniimiine uyg'undur. Batidaki
yap: toplulugu ise kubbeli boliimiiyle medreseyi gostermektedir.
Bahgenin ve camiin dogu duvarindaki egim ve kiilliyedeki.yapilari-
nin yerlestirilis bicimi, resmin daha c¢ok. kuzeydogu -acidan bakila-
rak tasarlandigi izlenimini uyandlrmaktadlr., Muvakkithane ve-ga-
dirvanin bu resimde yer almamas: su §ek;1de agiklanabilir: Muvak-

10 Amasya Giimiiglii camiinin yaymlanms bazi resimleri icin bk. leu)e(le Vakif Abide-
ler ve Eski Eserler, Ankara, 1972, s..232-233.



188

kithane heniiz yapilmakta oldugu icin konulmamig olablllr, §ad1r~
vanin bahce duvarindan gériilebilecek iist drtiisii ise, ileride de be-
lirtilecegi gibi daha sonraki bir tarihte yapﬂmlg; olmalidir.

Kiilliye tasvirinin iki yaninda yer alan yap topluluklari, Kkiil-
liyenin gevresindeki yapilardan esinlenerek cizilmis olmahdir. Sag-
da, ikisi daha belirgin olan ii¢ kubbeli yapt, kulhyeden pek uzak
olmayan Yorgiic Pasa Camiinin arkadan goruntusune benzetﬂeblhr
halleden goruntuler olmalidir.

Goriildiigii gibi odanin dért duvarimi siisleyen bu frizlerde, sa-

natgi, cevresindeki yapilardan esinlenmistir fakat bunlarin birgogu -

bugiin yikilmig ya da bicim degistirmis oldugundan biitiin yapilari
tamimlama olanag: yoktur. Bununla birlikte tanimhiyabildigimiz or-
nekler sanatginin, biitiin ayrintilarim cizmese bile, yapilarim belir-
gin 6zelliklerini belirterek, bunlar: ilk bakista tanitacak kadar ger-
cekei goriintiiler verebildigini gésterir. Agaclarin arasina yerleg-
tirilmis ve sinema sgeridi gibi birbirinden pek az farkla tekrarlan-
mig olan dar cepheli, besik catili evler, silindir -gévdeli-kubbeli ya-
pilar, mazgalli kale duvarlar: hemen biitiin tasvirlerde goze carpar.
Ama aslinda hepsi degisik bir kompoz1syonu olugturur. Bu kompo-
zisyonlarda genellikle en 6n pldna hem 6nden hem de yandan gois-
terilen bir yap: yerlestirilmis bunun yanina dizilen ve yalniz 6nden
goriinen yapilar ise bu gekilde daha geride gériinmiistiir. Zeminde-
ki degisik diizeylere yerlestirilmis olan agaclar da, derinlik sagla-
mada yararl: olmustur. Dogu duvardaki frizde goriillen ve Giimiiglii
Camiine benzettigimiz yapida bu yéntem belirgindir (Resim: 11).
Ondeki zemin ve agaglar bahce duvarin oldukga geri plana itmis-
tir. Cami duvarmin arkasinda yalmz dallar: gériinen agac ise, kom-
pozisyona ayrica boyut kazandirmistir. Ayni ilkeler -eamiin- hemen
yanindaki kale tasvirinde de uygulanmistir. ‘On plandaki biiyiik
agaclar, kale duvan ile aym diizeye arkadaki da;ha ufak 'boyﬁtlu
gibidir. Ayn1 deneme II. Beyazid kiilliyesinin resminde de goze garf
par (Resim: 12). Gerek 6n planda, bahge duvarimin 8niine dizilmis
agaclar, gerekse camiin kubbesinin ardinda beliren bagka bir aga-
cin dallar:1 bu amacla kullanilmis olmahdir. Bahce duvarmmin dogu
kanadindaki egim ve bahg¢e kapilarinin i¢inde derinlik saglayan gol-

" gelemeler ilging denemelerdir. Muvakkithanenin bat1 duvarinda gér-
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diigiimiiz kir tasvirinde de ayni yontem géze carpar (Resim: 7). On
plandaki bilyiik agac ve evin arkasindan goriinen dallar birkac ayri
diizeyi olusturdugu gibi, 1rmagm egimli yatagi, kopriiniin oldukeca
bagarili ve boyutlu gériiniimii, sanatcinin ilkel de olsa baz1 mekan
denemelerine giristigini gosterir. Bunlarin yanisira cevresindeki bi-
cimlere oranla daha bilyiik ¢izilmis olan tiifek ve kilic, sanatgimin
onemli gordiigii baz1 ayrintilari daha biiyitk gdsterme yoluna gitti-
gini belirtir. Ayn1 yaklagim kuzey duvardaki ordugih cadirlarinda
da goéze carpar (Resim: 9). Amasya cevresinin tasvirlerinde, sanat-
cinin askeri-yapi ve araglara ayri bir 6nem verdigi agikga bellidir.

Renkler daha 6nce de belirttigimiz gibi yesil, agik sari, gri ve
pek az kullanilan kirmiz: tonlarmin digina cikmaz. Bu renkler oda-
nmn igindeki kartuglarda, cigekli kivrik dal cercevelerde gordiigii-
miiz nakis motiflerinde de degigsmez. Nigin icinde ve frizlerdeki
manzara kompozisyonlar: odanin genel siisleme programmin bir
parcasidir. Bu nedenle, ayn1 renklerin kullamldig1 ve birbirinden
agaclarla ayrilmis olan bu ufak kompozisyonlar ilk bakigta belirli
araliklarla tekrarlanmig birer siisleme motifi gibidir. Fakat yakin-
dan incelendiginde yer yer iisliiplagsmig gibi gériinen yapi-bicimle-
riyle ne kadar degisik kompozisyonlar yapilabildigi acikea goriiliir.
Yumusgak firca vuruglariyla, fazla ayrintiya kacmadan cizilmis bu
kompozisyonlarda, yapilarm pencereleri birer koyu nokta gibi gds-
terilmis, agaclar birkac ton yesilin yanyana siiriilmesiyle olugturul-
mustur. ‘Bunlar sanatgmm cevresinde gordiigii yapilardan ve doga-
dan dzetlenmis, soyutlanmis bir bicimde sundugu goriintiilerdir. Bu
arada kendince onemli gordiigii yapilar1 daha biiyiik boyutlarda ciz-
mis ve belgelemeye caligmigtir. Bu da geleneksel Tiirk minyatiir sa-
natinda yiizyillar boyunca 1zled1g1mlz yaklagimmn devam ettigini
gostermekle birlikte sanat¢inin-ilkel-de-olsa, mekan  denemelerine
girigmesi ve yapilar: bir manzara igine yerlestirmesi resim sanatin-
da yeni bir anlayisin belirtileridir. Iste, muvakkithanenin duvarla-
rinda . yer alan bu kompozisyonlar, Tiirk resim sanatimin karanhk
kalan bir dénemini aydinlatici érneklerden biridir. Daha dogrusu,
bunlar, geleneksel Tiirk minyatiir sanatindan bat: anlaminda resim
sanatina gecis doneminin firiinleridir.

Bu resimlerin resim tarihimizdeki yerini belirlerken aym kiil-
liyede, muvakkithanenin biraz ilerisinde yer alan sadirvandaki na-
kiglardan da s6z etmek gerekir. Burada sadirvan: 6rten kubbenin
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etegini dolayan daha genig bir seritte, bir Istanbul panoramasi can-
landirilmigtir. Fakat burasi muvakkithane kadar iyi korunamadi-
gindan bircok yerde boyali sivalar tamamen dokitlmiigtiir. Bununla
pirlikte Istanbul’un baz semtlerini tanimak miimkiindiir.

Siileymaniye, Beyazit ve “Ayasofya camileri arasinda yukselen
Beyazit kulesi rahatca goriilebilir: (Resim: 15, 16). Seridin bunu iz-
leyen boliimii ¢ok harap durumdadir fakat tepesinde ‘bayrak salla-
nan bir bagka kule guglukle secilebilmektedir. ‘Arada bir deniz par-
casimn bulunugu bunun Galata kulesi olablleceglm gosterir: Ote
yandan kuleli bir saray tasviri, tek tek cami ve tiirbeler, gicekli
vazolar, masalarin iizerine yerlestirilmis' meyve canaklari, Tiirk ev-
lérine yeni‘giren sofra catal bigaklary, Avrupa tipi sandalye, pusu-
la ve saat kadranlari bu donemde ba§kent yasantisini belgeleme}'
istercesine ayrintiyla cizilmistir. ‘Bu arada pusula ve saat kadran-
larinin - bilyiik boyutlarda birer -ara motif gibi kullanilmasi, sanat-
cinin hemen kargldakl muvakklthaneden esmlenmls olablleceoml
gosterlr"1 " e : :

- Bu resimler beyaz: zemin iizerine k1rm1z1, yesil ve mav1 g1b1
koyu .rénklerle c1z11m1§t1r ve muvakklthanenm resimlerinin pastel

tonlarmdan cok farkl: bir izlenim yaratir. Uslip agisindan da iki

yapmm "resimleri arasinda - benzerlik' yoktur. Sadirvandaki tasvir-
lerde, yapllar ve egyalar daha ayrmt1hd1r Agac tiirleri de degisik-
tir. Yanyana siralanmig uzun selviler, enine budanmig gibi goriinen
mazilar tekrarlanmig fakat gogu kez bunlar mimari tasvirlerin icin-
de kaybolmustur. Bu resimler daha ¢ok ‘topografik- gériintiilerdir.

" Sadirvanin piramidal drtiisiinii tagiyan ahsap siitun ve sivri ke-
merler muvakkithaneninkilere benzemedigi gibi; daha ge¢ bir done-
min’ eklektik ayrintilarinr tagir* (Resim: 14). Bu ozellikler de sa-

d1rvandak1 re51mler1 daha geg b1r doneme tarlhlemeye ‘yardimer ol-~

maktadlr -
“Sadirvanin - resimleri uslup yonunden daha cok Merzifon'daki

Kara Mustafa Pasa ‘Camii sadlrvamnda, kubbe igini siisleyen tas-‘,

11. ,Muvakk:thane]erm dis. duvarlanna yakm zamanlara }\adan saatlerin . de astldif1 = anla-

siimaktadir. Bk. E.B. Sapolyo, a.g.am., s.-10. Amasya muvakkithanesinin. saati halen
Amasya Miizesinde . bulunmaktadir.,

12. G. Goodwm, cami ile blrlxkte yapx]mls olan §aduvamn XVIIIL. yuzyx]da snmdﬂu hahyle
ortuldugunu styler. Bk G Goodwm age 5. “156. Oysa kammlzca ortii de, resimler

. de-daha ge¢ ‘tarihlidir. '
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virlerle biiyiik benzerlik gosterir'. Istanbul’da Bey-azid. ve-Galata’y:
ilk i__sfcanbul kopriisiinii, cesitli. camileri, evleri, tiirbeleri; bahceleri,
havuzlars,-ordugihlari, kaleleri, top arabalarii, Istanbul’a yeni ge-
len tramvay:ve treni, buharli .gemiyi, masa, sandalya gibi: Avrupa
tipi egyalar:, yangm tulumbasi gibi cesitli manivelalar: hep bir ara-
da ‘gGsteren bu resimlerde, sanki Istanbul'un o giinkii' yagantis: her
yoniiyle belgelenmek istenmigtir. (Resim : 17, 18). Konu. baki-
mindan. Amasya sadirvanini siisleyen - resimlerle: biiyiik benzerlik-
ler goze. carpar. Gerci burada daha ayrintili bir Istanbul .panora-
masy: ¢izilmigtir, fakat jyapilarin arka arkaya diziligi, kubbe ve mi-
nare bicimleri, agaclar, sandalye, top arabalari, cicekli vazo gihi
motifler iki gadirvanda’ da tipatip. benzedigi gibi, dogadan cok to-
pografik goriintiiye:6nem veren bir yaklagim her ikisinde de belir-
gindir. Ayrica iki sadirvanda da resimlerle birlikte yer alan yaz
madalyonlarinda, ayni-ayetler yer alir, yazi istifleri, zemin 'siisle-
meleri ;hirbirinin egidir (Resim : 15, 18), Merzifon gadirvamndaki.
resimlerin:arasmda 1292/1875 tarihi ve: Zileli Emin imzas1 vardir
(Resim ¥ 18). Iki sadirvanin resimleri arasindaki konu ve isliip ben-
zerligi, her ikisinin de bu sanat¢i tarafindan -yapilmig olacagim dii-
stindiirmektedir: . Belki sanater énce Merzifon gadirvanini siislemis,
hemen "sonra:da kendisinden 'Amasya gadirvamni resimlemesi is-
tenmistir. Ve o da aym konuyu burada ozetleyerek islemistir. Belki
de -Amasya sadwvaninin ‘hoyalar: dékiilmiis olan biéliimlerinde sa-
nateinin imzas1 bulunuyordu. .Fakat. suras:-gercek ki, her iki sadir-
vanin resimleri: de. Istanbul'u yakmdan bilen . bir sanatemnmn eseri-
dir. Ayrica askeri araclara, ordugihlara fazla yer verilmis olmasi,
Zileli Emin’in bagkentte askeri egltlm gormiig bir ressam oldugu
kanisini uyandirir: _ C :
~~Amasya muvakklthanesml susleyen resnnler belkl sadlrvan re-
sinmilerinden  daha ilkel fakat o oranda resim sanatimiz bakimindan
ilgine drneklerdir. Bu resimleri XVIIL. yuzy1hn ikinei yarisinda ve
XIX. yiizyilda, 6nce baskent. gevre;le_rmde sonra Anadolu’da cegitli
vapilarda - ve c¢oklukla - evlerin :duvarlarinda gordiigiimiiz manzara
resimleriyle baglamaliyiz. Genellikle evlerin bag ‘odalarini siisleyen

13. Su sadirvamn birkag ‘resmi’ ‘yaymlanmistir. - BK M. Aksel, -Anadolu - Halk . Resinleri,
.. -istanbul,: 1960, s 115-ve. Y. Onge, «Anadolu:: Sanatmda Cami Motifi», Onasya Dergisi,
5..-say1; 38,-1968,-s. 9. . :
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bu resimler ya muvakkithanedeki gibi duvarda bir nig icinde, ya
yiikliikk veya ocak iistii duvarlarinda, ya da tavan etegini dolayan
bir frizde bulunur. Muvakkithanedeki gibi piiskiillii bir perdeyle ger-
cevelenmis nig icinde bir havuzlu bahge tasvirine Istanbul’da Be-
bek’te Kavafyan Konaginda rasliyoruz'* (Resim: 19). Basgkent or-
neginde daha ileri bir kompozisyon anlayisi ve daha olgun bir iisliip
gbze carpar fakat ayni siisleme motifinin hem ‘bagkentte hem de
Anadolw’da kullanilmis olmas: bunun, dénemin yaygin bir siisleme
unsuru oldugunu gosterir. Nitekim aym tiirde nisler istanbul’da
Sadullah Paga Yalisinda goriildiigii gibi Rumeli’deki baz1 evlerde
de izlenebilir*®. o -

Oda duvarlarin iist kisminda, tavan etegini dolayan gerit bi-
cimindeki resimlerin XVIIIL. yiizyihn sonlarinda ve XIX. yiizyilda
yapilmis birgok benzer -6rnegi vardir. Bursa’da Abdal Mahallesin-
deki 1768 tarihli evde (Resim : 20) IIL. Selim déneminde yapilmig
olan Antalya’da Tekelioglu evinde, (Resim : 21). Bayramic’'te Ha-
dimoglu Konaginda, Kayseri'de Ragit Efendi Kitapliginda, Topke}p_l
Saray1 Harem Dairesinde III. Selim mesgk: odas: (Resim : 22) gibi

yerlerde® bulundugu gibi bu tiir friz seklinde manzara resimleri

bazi camilerde de kargimiza cikar'’. Bunlarin hemen hepsi 15-30
cm. lik bir seride yerlestirilmis gesitli, manzara kompozisyonlari-

dir. Bu frizlerin bugiin yikilmig olan bagka yapilarda da bulundu-

gunu I. Abdiilhamit ve III. Selim dénemlerinde Osmanlh imparator-
lugunu anlatan gezginlerin yazilarindan ve graviirlerinden anliyo-
ruz®®, iste Amasya muvakkithanesinin ‘siisleme programinda-bu -tiir

14, Bu evdeki duvar resimleri N. Atasoy tarafindan, <l. Mahmut Devrinden kalma bir
istanbul evi» Tiirkivemiz, Ekim, 1974, say1 14 de yaymlanmstir. A
Sadullah” Paga’ yahisindaki resimler igin bk. E.- Esin, «Sadullah . Pasa Yalisi» Tiirkiye

' Tx)rin} ve Otomobil Kurumu Belleteni, Ocak-Mart 1972, say1 33/312, lev. VII-X. Fili-
be'de Klijant evindeki benzer bir kompozisyon icin .bk. Ch. D. Péev, Alte Haiiser in
Plovdiv, Berlin, 1953, r. 34, 38. | ‘ ' o )

16. Ad: gecen Ornekler -hakkinda etrafli bilgi icin bk. G. Renda, Batihilagma Doneminde

Minyatiir Sanati ve [k Manzara Resimleri, Ankara, 1974, (basilmamus dogentlik tezi),
s. 63-64, 84-85, 87-88, 89-90, 90-91. o
17. Yine IIL. Selim doneminden Yozgat Bascavusoflu ve Soma Hizir Bey camilerindeki bu
tiir resimler R. Ank tarafindan yaymlanmstir: Batililasma Dénemi 'Tii(k Mimarisi
 Orneklerinden Ug. Ahsap Cami, Ankara, 1973, 1. 10-18, 40-43,

18. L. Castellan, Lettres sur la Gréce, Paris, 1811, s, 75-76 da Kasimpagadaki Kaptanpaga

sarayint anlatirken, hem nis icinde bir perspektifii resimden soz eder, h_em de- duvar-
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yapilar ornek alimmistir. Boylelikle gerek nig icinde gerekse duvar-
lara friz seklinde yerlestirilmis manzara tasvirlerinin . XVIII. yiiz-
yilin ikinei yarisinda bagkent ve cevresinde yayginlagan ve XIX.
ylizyilda da uygulanan yeni bir duvar siisleme tiirii oldugu anlagil-
maktadir - (Resim : 23). ‘ ,

Tiirk resim sanatinda ayri bir yeri olan bu tiiriin olusumunu
aciklamak miimkiindiir. XVIIL. yiizyilda Osmanl imparaterlugunun
Avrupa iilkeleriyle diplomatik ve kiiltiirel iligkilere girmesi, yavag
yavag bati kiiltiir ve biliminin imparatorluk iginde taninmasim sag-
lamigtir. Istanbul’daki Avrupa elciliklerinde yaratilan sanat. olay-
lari, elgilerin himayesinde ¢alisan yabanei sanatcilar, dncelikle bag-
kentte yeni bir sanat ortamini olugturmustur. Kisa zamanda gerek
mimaride gerekse resim sanatinda. bati etkisiyle yeni bicimler de-
nenmis, saray cevresinde ve disinda yeni istek ve begenilere gore
eserler verilmigtir. Batinin barok, rokoko ve  ampir isliiplarinin
Tiirk mimarisine sizdig1 bu donemde, 6zellikle ic mimaride yeni bir
siisleme programinin uygulandii acikeca goriiliir. Once barok, ro-
koko sonra da ampir siisleme unsurlar:- geleneksel duvar- nakiglari-
nin yerini alir. Iste bu siisleme motiflerinin arasina yerlestirilmis
manzara kompozisyonlar: ilk kez bu dénemde kargimiza cikar. By-
lelikle yeni bir resim tiirii de olusmustur. Bunlar ancak XIX. yiiz-
yilin' ikinei yarisinda - figiirlii anlatima doniisebilecek olan anitsal
Tiirk resim sanatimin ilk Grnekleridir.

Tiirk resim sanatmin XVIIL yiizyila kadar tek tiirii minyatiir
olmugtur. Fakat XVII. yy. sonlarinda ve XVIII. baglarinda minya-
tiir sanatinda teknik, konu ve iislip yoniinden bazi degisiklikler
goriiliir. Bat1 resim sanatinin en énemli 6zelligi olan iiectincii boyu-
tun yavas yavag minyatiir sanatima sizdigi izlenir. Bu yoénde ilk
denemeler minyatiirlerde- fon- olarak —kullanilan - doga - kesitlerin-
de kendini g6stermistir. Giderek Abdullah Buhari ve ressam Meh-
met gibi sanatcilarin ciltlerde denedigi figiirsiiz manzara kompo-

larin fist kismindaki seritlerde yer alan Bofaz manzaralanina deginir. M. D’Ohsson ise
Tableau Général de 'Empire Othoman, Paris, 1788-1824, cilt IV, s. 446-447 de baz
konaklarda g6rdiifii friz seklinde manzara resimlerini anlatir. Bu eserdeki bazi graviir-
lerde bu tiir resimler secilebilmektedir. Bk. aym eser, cilt I, pl. 52, 83, cilt III, pl. 177.

Sanat Tarihi - Forma 13
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zisyonlar: yeni bir tiiriin ve iisliibun onciileri olur®®. Iste ilk deneme-
lerini kitap resminde gordiigiimiiz manzara kompozmyonlan kisa bir
siire iginde yapilarin duvarlarinda daha amitsal boyutlarda karsi-
miza c¢ikar. Sanatcilarimiz batihi bigimleri, 6zellikle geleneksel Tiirk
resim sanati i¢in bir yenilik olan iiciincii boyutu uygulamak iizere
en uygun ortam figiirsiiz manzara resimlerinde bulmuglardir. Bu-
nun nedenlerini cesitli gekilde aciklamak miimkiindiir. Yiizyillar
boyunca kitap yapraklarinda yer alan insan figiirii birdenbire se-
yirciye acik duvar resimlerinde goriilemez, c¢linkii heniiz ortam in-
san tasvirini amitsal boyutlarda gérmeye hazirhikh degildir. Ote yan-
dan XVIL yiizyildan itibaren Istanbul’a gelip elgilik cevrelerinde
calisan bircok Avrupali sanatci, Istanbul'un cesitli semtlerini bel-
gelemek amaciyla cogu kez topografik nitelikte desenler ve graviir-
ler cizmigtir. Topografik anlatim zaten Osmanli minyatiir sanatina
yabane: bir yaklagim degildir. XVI. yiizyilin iinlii nakkasr Matrak-
¢t Nasuh’tan beri minyatiir 6rneklerindeki gehir gériintiileri ve mi-
mari tasvirlerdeki gercekeilik ilgi cekicidir. Bu nedenle XVIIIL. yiiz-
yilda Pera’da atelyeleri bulunan ve daha c¢ok Istanbul° manzaralar
yapan Avrupal: ressamlar yerli sanateilarimizi.bu yodnden. kolay-
likla etkilemis ve manzara ressamhigi moda olmusgtur?®. Galata’da
kurulan atelyelerde Tiirk ressamlarm da caligtifimi belirten kayit-
lar vardir®’, Zaten Istanbul’da bugiin bulunabilen duvar resimleri
tizerinde yaptigimiz aragtirmalar, en erken Orneklerin saray digin-
da bulundugunu ve bunlarin iisliip yoniinden Topkap: sarayindaki-
lerle aym1 diizeyde oldugunu, hatti bazilarinin ayni sanatcilarin
elinden ciktigini gostermistir. Demek ki Istanbul’da XVII. -yiizyi-
Iin ortalarinda bu tiir duvar resimleri yapan sanateilarm elinde es-
kiden beri varolan duvar nakkasligi yeni bir bigime giriyor, ve yeni
bir resim tiirii oluguyordu. Bu dénem Istanbul'unun- kozmopolit-or-
tami; bu tlir resimlerin once saray - disi- cevrelerde tutulmus olma-

19. XVIIL ylizy1l minyatiir sanatinda goriilen bicim degigikligi ve denemeler, tarafiomz-
dan aynntilariyla incelenmistir. Bk. Banlilasma Déneminde Minyatiir Sanatz ve Ik
Manzara Resimleri, Ankara, 1974 (basuimamus docentlik tezi). )

20. XVIIL yiizyilda Istanbul’a gelen ve eser veren Avrupali ressamlar hakkinda en genis
. bilgi A. Boppe'in Les peintres du Bosphore, Paris, 1911 isimli eserinde bulunmaktadir.

21. Bk. Abbé Toderini, De la littérature des turcs, (Fran ¢ev.) Paris, 1789, cilt I, s. 51-

. 52, de Galata‘dakl Tiirk ressamlanmn insan resm1 degil, manzaralar yapuklanm an-
latir,

195

smm acikliyabilir.. Sanatcilarin kimligi ve calisma diizeni hakkin-
daki bilgilerin yetersizligi simdilik bu konuda yine de son séziin
sOylenémiyecegini gdstermektedir.

Once baskentte uygulanan bu yeni resim tiirii ¢cok kisa bir za-
manda, Ozellikle ITI. Selim doneminde Anadolu’ya da yayilmistir.
Cogu kez egraf konaklarinda yer alan bu resimler icin dnceleri bag-
kentten sanate getirtilmis olmalidir. Bir siire sonra, yerli ustala-
rin da bagkentten gelen bu modaya ayak uydurmaya calistifini ve
kendi cevrelerinin konularina ve begenilerine gore denemeler yap-
tigim diistinmek gerekir. Belki de bagkentten gelen ustalarin yanin-
da caligan ciraklar bu isi devam ettiriyor ve kendilerine gore sen-
tezler yapiyorlardi. Iste 1840 tarihli Amasya muvakkithanesinin
resimleri, konu se¢imi ve iisliibu yéniinden Amasyali bir usta tara-
findan yapildigi kanisimmi uyandirmaktadir. Oysa Zileli Emin tara-
findan yapildigim ileri siirdiigiimiiz sadirvan resimleri bagkentte
bulunmug bir sanateimn icerik ve kompozisyon anlayigimi yansit-
maktadir??,

Amasya II. Beyazit kiilliyesine 1840 tarihinde eklenmis olan
muvakkithane batililasma donemindeki yeni kiiltiir ve sanat orta-
mun ilging bir 6rnegidir. Batinin ampir mimari &gelerinin yanin-
da geleneksel Tiirk mimari bicimlerinin kullanilmasi, icindeki siis-
lemeler ve manzara kompozisyonlarinda ise bati bicimlerinin yani-
sira minyatiir estetiginden kopmayan bir yaklagimin egemen olusuy,
bu dénemde sanategilarimzin bati etkilerini ne gekilde 6ziimlemeye
caligtiklarini gostermektedir. Kugskusuz, sanatcilarimiz icin bat: dii-
siincesini, teknigini ve begenilerini’ yakindan tammadan batili bi-
cimleri uygulamak pek de kolay olmamistir, hele resim alaninda
bu giliclilk daha da fazla hissedilir. XVII. yiizyil sonlarinda 6nce

22. R. Arnik, Tiirkivemiz dergisinin Haziran 1975, 16. sayisinda, <Anadolu’da bir Halk
Ressamu Zileli Emin» isimli yazisinda Amasya 11, Beyazid Kiillivesi Muvakkithanesinin
resimlerinin onbes yil 6nce Mehmet Emin Kutsal tarafindan yapildigim ileri siirmek-
tedir. Mehmet Emin Kutsal bes yil 6nce olen Amasva'li bir boyac: ustasidir ve ken-
disinin o zamanlar miiftiiliik olarak kullamilmas: istenen muvakkithanedeki resimlerin

" yalmz bazi boyalarimi onardigt bilinmektedir. Onanim, o zaman Amasya Kitaphg ve
Miizesinde gorevli ve bugiin Silleymaniye Kitaphg: Miidiirii olan Sayin Muammer Ul
ker'in yOnetiminde, resimlerin renk ve ayrintisinda en ufak bir degisiklik yapilma-
dan yiiriitiilmiitiir. Yapilan incelemeler de alt tabakalarda hicbir renk degisikligi gos-
termemektedir. Bu nedenle resimler orijinal degerini korumaktadir.
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etkinligini, sonra da matbaamin kurulmas: ile Snemini kaybeden
minyatiir sanatindan bati anlaminda resim sanatina gecis belirli
bir siireyi gerektirmigtir. Ancak XTX. yiizyilin sonunda Avrupa’da
egitim goren Tirk ressamlari gercekten bati anlaminda resimler,
figiirlii yaglhiboya tablolar. yapabilmislerdir. S6ziinii ettigimiz duvar
resimleri ise bu gecis doneminde sanatcilarimizin heniiz bagh.olf
duklar: “sanat anlayigindan uzdklagmadan giristikleri . denemeleri
gosterir. Kanimizea bu donem orneklerinin sanatimizda ¢nemli bir
yeri vardir. Bunlar, sanatta bagka bir anlayiga gecmenin mutlaka
bir gerileme degil toplumsal ve kiiltiirel ortama bagh kagmﬂmaz bir
deg1§1k11k oldugunu gosterir. . 4

- SUMMARY

The muvakkithane (tlmekeepers house) found in the Beyazit
II complex in Amasya was built by Hac1  Hiiseyin Zeki Efendi in
1256,/1840. The bulldmg, ‘Empire in style, consists of a columned
porch and a rectangular chambeér. The Bursa-type arches formed
by two columns surmounted by a wooden pediment reflect an in-
teresting blend of Empire style with motifs from Turkish domestic
architecture.

Inside the room are found interesting examples of Turkish XIX.
th century painting. They are landscape compogitions depicting
various types of building found in the neighborhood, including a
representation of the Beyazit II complex itself. A compamson of
these paintings with those found in the §ad1rvan of the same
complex, shows that the latter are later in date and are similar in
style to paintings found in the sadirvan of the Kara Mustafa Paga
complex in Merzifon, dated 1875. :

These pamtmgs together Wlth sumlar examples found in Is-
tanbul and various parts of Anatolid, must be regarded as examples
of Turkish painting during the period of Westernization,. repre-
sentmg the transition from the traditional art of miniature pamtlng
to canvas painting in the -Huropean manner:-




muvakkithanenin

Pl

A

an

BRI
S 5

Resim. 3. Muvakkithanenin 1rmak tarafindan -goriiniisii. -
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Amasya, II. Beyazt Kiilliyesindeki Muvakkithane (Cizen: Y. Onge).




Resim 5. Muvakkithanenin. batr duvarinda -
dolabin " iist. kispundaki siislemeler.

Resim 6. Muvakkithanenin kuzey duvarin-
i Resim 4. Muvakkithanenin bati duvarin- ~da pencerelerin arasinda yer alan siisleme
: daki nis. motifi.

Resim 7. Muvakkithanenin bati duvanndaki frizden nisin solundaki béliim. s
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Resim 9. Muvakkithanenin kuzey duvann-
daki frizden ayrinti.
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Resim 10. Muvakkithanenin dogu duvann-
daki frizden goriintiiler.




Resim . 11.. Resim . 10’dan- ayrints. : S S
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Resim 12. Muvakkithanenin giiney- duvarin-
daki- frizden 11" Beyazt kiilliyesinia” Tesmi.

Resim 13, Muvakkithanenin giine
‘rindaki frizden gériintiiler.

Resim 14. Amasya II. Beyand Kiilliyesi
sadirvani,

y.“duva-
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Resim 18.  Merzifop Kara Mustafa Pasa Cami sadirvam kubbe ici.

Resim 20. Bursa Abdal Mahallesindeki ey-
de ocakli odadan. ’

Resim 19. Istanbul’da Bebek'te Kavafyan
Konafindan nis iginde havuzlu bahce tas-
viri.
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Resim 23. M. D’Ohsson, Tableau Général de PEmpire Othomén,
cilt II1, Lev. 177.

Paris 1787-1820,

ANADOLU SELCUKLU DEVRINDEN BiR MADEN{ ESER

Serare YETKIN

Maden sanat: Tiirklerin en eski sanatidir. Madeni igleyen bir
kavim olarak da tanimlanmalari bunun delilidir. Gerek islamiyet-

ten Onceki gerekse islimi devre ait Tiirk devletlerinin cesitli ma-

deni eserlerine 6rnek: buluntular, bu sanatin Tiirk kiiltiir tarihin-
deki 6nemini belirtirler. Ozellikle biiyiik Selcuklularin madeni eser-
lerinde cesitli tekniklerin kullanilmasi, bu sanatda ulastiklar: mii-
kemmeliyeti gosterirler. Selcuklular devrinde maden sanatinin ilk
merkezi Horasan olmustur. 11 ve 12. yiizyila tarihlendirilen: bircok
eserler bu devrenin iistiinliigiinti g6sterir: 13. yiizyilda ise bu par-
lak maden sanatmin merkezi Zengiler devrinde Musul olmustur.
Biiyiik Selguklu devletinin yayilldig: bolgelerde bu sanatin gelistigi
ve ‘gegitlendigi. tespit edilmektedir. Siiphesiz:Anadolu Selguklular:
da. bu gelismeyi- siirdiirmiiglerdir. ‘Ancak*Anadolu’da yapildig1 tam
olarak tespit edilebilen madeni eserlerin sayisi heniiz pek fazla de-
gildir. Aragtirmalarla ortaya cikarilacak her yeni eser, Anadolu-
daki Tiirk maden sanatini zenginlestirecek ve koklii baglantismi or-
taya koyacaktir. Bu makalede’ tamitacagim kiiciik eser Tiirk maden
sanatina bu yurdun bir katkis: olacaktir, sanirim* (Resim: 1). Eser
Konya Mevlina miizesinde bulurimaktadir. Semahane kismindaki
bilyiik vitrin icinde ‘teghir edilmektedir. Envanter -No. 17. sira No.
400 diir. 9 Ekim 1926 tarihinde Konya mevlevi dergahindan getiril-
migtir. Biitiiniiyle bir kug kafesi bigim'inde olan eser tun'gtan yapll-

1. . Bu yazi, Cumhuriyetin 50. yihi igin Istanbul’da tertxplenen I Mﬂletlerarasx Turkolon

kongresinde teblig: olarak  sunulmustur.





