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TOPKAPI SARAYI KOLEKSIYONUNDAKI
SULTANI BIR OZBEK SEHNAMES]*

VE OZBEK RESIM SANATI‘i(;iNDEKi_' YERI
‘Gi'in.er INAL

Topkap1 Sarayl miizesinde Hazine: kitapligindda bulunan1488
nolu Sehname yazmasi 686r sayfasindaki kayda gore . Ozbek: hii-
kiimdar: Ebu’l Gazi ‘Abdullah Bahadir Han’in- (1557-1597) kitap-
Iig1 icin Muhammed Baki el-Katib tarafindan 972 H./1564 M. yilin-
da Buhara’da tamamlanmigtir’. Aym sultamin ad: 62r sayfasindaki
minyatiirde (Resim: 2) Minucihr’in iistiindeki ortiide ve 147r:deki
minyatiirde (Resim: 10) mimarideki kitabede de okunur.. Bu ba-
kimdan eserin kesinlikle Ozbek saray: icin -Buhara’da yapildig1
bellidir. ’ ST

Yazma yaldizli vigne ¢liriigii bir deri cilt icinde muhafaza edil-
mektedir. Aharh kalin kigit {izerine 330 mm. boy ve 210 mm. enin-
de 686 yapraktir. Her sayfada ta‘likle yazilmig 135 mm. uzunlugun-
da 4 siitun halinde 23 satir yaz1 bulunur. Yazmanin tezhipli iki iin-
van sayfas1 (1v-2r), bir serlevhasi (15v) ve 28 minyatiirii vardir.

* Bu makale yazann <Topkapi Saray: Miizesindeki Sehname Yazmalarinin . Minyatiirleri

iizerinde Analitik Cahsma> adli 1972 yilinda Istanbul Universitesine takdim ettifi do-
- gentlik tezinden alintms ve bir takim genisletmelerle ‘hazxrlaimus’nr.l )

1. Bak: F.E. Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalofu,
istanbul, 1960, No. 358, s. 133. Eserin bir minyatiirii “de asagidaki makalede yayinlan-
mustir. G. Inal, «Sah Ismail Devrinden bir Sehname ve Sonraki Etkileris, Sanat Tarihi
Yillg V (1973), s. 497-545, Resim: 27. Eser Michigan: Universitesinin yaymladigt Seh-
name index’ine dahil edilmemistir.
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Minyatiirlerin Tasvir Ettikleri Sahneler :

1. 18v Siyamek'in devle miicadelesi (Resim: 1)
170 X 240 mm. sayfamn altinda.

2. 29v Zahhik'n Demavend dafina muhlanmas: (Resim: 2)
140X 210 mm. hemen biitiin sayfa.

3. 41v Minucihr'in savasi
155X 230 mm. hemen biitiin sayfa.

4. 62r Zal'in Minucihr Sniinde hiiner g@stermesi (Resim: 3)-
" 160 X240 mm: hemen biitiin sayfa. .
5. 66v Rustem’iﬁ Akfil ile miicadelesi (Resim: 4)
130 X210 mm. hemen biitiin sayfa.
6. 73r Nevder ile Afrasiyabin savasi (Resim: 3)
. 130X230 mm. hemen biitiin sayfa.
7: Si-r Rixéieni’in att Rahs’t yakalamas: (Resim: 6)
130 X210 mm. hemen biitiin sayfa.
8. 83v Rustem’in Afrasiyab ile savas
‘130 X210 mm. hemen biitiin' sayfa. -
9. 91r Rustem’in” ejderle miicadelesi ‘(Resim: 7)
. 130X'180 mm. hemen biitiin sayfa. s .
10:::94r Rustem’in Akdev ile miicadelesi
© 7 130X220 mm. hemen biitiin sayfa.
11. 103v Keykavus'un goge cikmast (Resim: 8)
130X 210 mm: hemen biitiin sayfa.
12, - 116r Rustem’in’ Sohrab’t  Sldiirmiesi
130X 170 mm. sayfamn altinda.
13.".125v Siyavug'un atester. pecmesi (Resim: 9).
© 130 X160 ‘mm. sayfanin-altinda. ©=* -

14, 136v Siyavus’un polo oynamasi : e

130 X210 mm. hemen biitlin - sayfa. -
147r Siyavusun Sliimii (Resim: - 10)
130 X150 mm. sayfamn altinda.
16. 179r Bijen’in Bilasan’t oldiirmesi

“ 130X 210 mm. hemen biitiin sayfa.

17. 217r Rustem’in Cin hakamm tutsak almas:
-.--130X 230 mm. hemen biitiin.sayfa.

18:7-227v Rustem'in  Akvan ‘tarafindan suya - -atilmast (Resim: 11) -

130 X230 mm. hemen biitiin' sayfa.
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19. 247r Rustem’in Bijen’i kuyudan kurtarmast (Resim: 12)
130X”30 mm. hemen biitiin sayfa

20. 290r Keyhusrev'in -Afrasiyab ile savagt (Resxm 13)
130X 230 mm. hemen biitiin sayfa.

21, 297r Keyhusrev'in’ kale. kusatmas:
170 X 265 mm. hemen biitiin sayfa.

o
I

. 372v Bahman’in Rustem’e kaya parcasi firlatmast
. 130X 230 mm. hemen biitiin sayfa.

23. 395r Rustem’in Isfendiyart vurmast
130 X 210 nim. hemen biitiin sayfa.

24. 405v Rustem’in. Saghadh vurmast. (Resim: 14)
130 X 220 mm. hemen bf.iti‘in sayfa.

25, 428r Dara’'min oliimii2
130X 210 mm. hemen biitiin sayfa.

26. 485v Bahram Gur'un arslanlart &ldiirmesi
130X,175 mm. .sayfanin altinda.

27. 478v Bahram Gur ve Azade avda .(Resim: 13)
130X 190 mm. sayfamn basina doBru.

28. 507v Bahram’in Hakan’i esir almasi
130X 180 mm. sayfamin altinda.

Hemen hemen biitiin sayfay: kaplayan bu 28 minyatiir gayet
itinali ve kaliteli bir teknikte yapilmig olup Ozbek devri Buhara
bagkentmdekl saray iislibunun gergek temsileisidir. Ozbek resim ve
minyatiir sanat1 sanat tarlhgllermce cok az degmﬂen bir konudur®.
Bu sebeple H. 1488 no.lu yazmanin mmyaturlerlm incelemeden 8nce
Ozbekler ve Ozbek devri mmyaturlerl hakkinda biraz f1k1r vermek
dogru olacaktir.

Ozbekler Cengiz'in buyuk_ oglu ro1’den gelen Saybamlerm bag-
ka bir adidir. Bunlar oénce bat1 Sibirya’y: ele gecirdiler, sonra da
Maveraiinnehr’e indiler. 1500 de Saybani Han'in Buhara'y: ele ge-
g1rmes1yle politik bir kuvvet olarak Safavilerle ayn: tarihte ortaya
ciktilar. 1507 de Saybani Han son Timurlu Bedi el-Zaman’in ehnden

2. G. Inal, A.E.

3. Buhara Ozbek resmi icin genel bilgi hakkinda bak: B.W. Robinson, A4 Descriptive Ca-
talogue of the Persian Paintings in the Bodleian Library, Oxford, 1958, 's. 126-136;
Binyon, Wilkinson, Gray, Persian -Miniature Painting, Oxford, 1933, s. 106-108; E.J.
Grube, Muslim Miniature Paintings, Venice, 1962, s. 90-91.

Sanpat Tarihi - Forma 20
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Herat1 aldi. Saybani Han'in Herat’taki sanatcilari, bu arada iinlii
nakkas Behzad1 da Buhara'ya gotiirdiigii s6ylenir. 1510 da Saybani
Han Merv’de Sah Isma‘il’e yenildi ve 6ldii. Ozbekler Buhara'ya ceé-
kildi. 1512 de Mahmud’un oglu Ubeydullah Buhara’yl kendine ika-
metgah yapti. Daha sonraki devirlerde Ozbekler yine Herat’a akin-
lar yaptilar. 1535 de Herat Ozbekler tarafindan yagma edildi ve
yine bir takim sanatcilar Buhara’ya getirildi. 1578 de H. 1488 no.lu
Sehname’nin patronu olan ‘Abdullah ‘Han zamaninda Semerkand
alindi. 1600 de Astrahanh istilasi Ozbek egemenligine son verdi:
1500 ile 1600 yillari arasinda Buhara'da yapilmis olan mmyaturlu
eserler devrin Ozbek resim iislibu hakkinda fikir verir.

16. yiizyil baginda Buhara Ozbeklerin eline geg’agl sirada ge-
hirde nasil bir resim faaliyeti bulundugunu bilmiyoruz. Topkap:
Sarayr kitaphginda bulunan bir grup yazmanin minyatiirlerinde
farkedilen degigik bir iislibun belki de Buhara’'da uygulanmasi
miimkiindiir. Sade ve az figiirli kompozisyonlarda insan figiirleri-
nin ylizleri sanki bir taraftan vurulmug g1b1 carpiktir. Usliibun en
belirli 6zelligi mor firca darbeleri ile kiibik bir gekilde iglenmis ka-
yalardir. Topkap: Miizesinde bulunan Revan 1549 no.lu Sehname’-
nin minyatiirlerinde gériilen bu iisliip (Resim: 15)° yine aymi ko-
leksiyondaki H. 798 no.lu ve 906 H./1501 M. tarihli Dihlevi Hamse’-
sinin® mmyaturlerlyle H. 800 no. lu ve 908 H. /1502 3 tamhh diger
bir Dihlevi Hamse’sinin? minyatiirlerinde de goriiliir ve 16. yiizyil
baglarinda ga11§m1§ olan bir nakkag veya, atolyeye baglamr Kom-
pozisyonlardaki asir1 sadelik, tiplerin daha sonraki Buhara mmya—
tiirlerinde goriilen tiplere benzemesi, bagka bir merkeze yerlestir-
mekte gugluk cekecegimiz bu eserlerin Buhara’da yapilmig olma-
st akla getirir. Ancak boyle bir karara . varmak icin daha kesm
bilgilere ihtiyag vardir. Cogunlukla Osmanlt mlnyaturlemyle yan-
yana bir yazmada goriilen ve bazan Osmanllarca da taklid edilen
bu iislibun Buhara resim geleneglnln onctisii olma, 1ht1mahn1 akil-

dan uzak tutmamakla beraber bu hususta 1ht1yat11 davranmahylz :

4. Ozbekler hakkinda genel bilgi igin bak: C.E. Bosworth, Islamic Dynasties, Edinburgh,

1967, s. 135-156.
5. F.E. Karatay, Y.Z.E., No. 365, s. 135.
6. A.E., No. 596, s. 204.
7. AE,; No. 597, s. 204. Bu: eserlere dlkkatmu geken Dr. Filiz Cagmana burada tesekkur
etmeyi bir borg bilirim.- : :
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~ Heratin 1507 de Saybani. Han tarafindan alimigindan. sonra
Hiiseyin Baykara'nin atdlyesinde caligan bir takim sanatgilar Bu-
hara’ya gotiiriildii. Bu arada taninmis nakkag Behzadin da -Buha-
ra’ya gotiiriildiigii- rivayet edilirse de -bu husus kesinlegmemigtir®.
Bununla beraber, bir takim tek sayfa minyatiirler®, Metropolitan
Museum’da bulunan (11.134.-2) Mir ‘Ali al-Hiiseyni tarafindan 929
H./1522-23 M. yilinda Buhara'da kopye edilmis olan Sa‘di’nin Bus-
tan'indaki minyatiirler', ve Bedrettin Hatifi’'nin New York’ta Pier-
pont Morgan Library (MS. 531)’de bulunan §eh u Dervig adli, Mir
Ali el-Katip Sultani tarafindan 956 H./1540 M. tarihinde Buhara'da
tamamlanan- eserindeki minyatiirler** Behzad'm. etkisini gosterirler.
‘Herat 1535 de tekrar Ozbekler tarafindan ahinmig ve muhteme-
len yine Heratli sanatgilar ve bir takim eserler Buhara’ya getiril-
mistir. Buhara merkezinin bu devresinde de yine Herat geleneginin
devam ettigini goriiriiz. Buhara’da uygulanan'iislﬁbun en gobze car-
pan Ozellikleri bog satihlardan kacinmamak ve cok defa genig sa-
tih halinde altin yaldiz kullanmaktir: BSylece iistiinde gok az bitki
ve cicegin yer aldigi parlak siisleme satihlar elde-edilir.- -Renkler
canh ve parlaktir. Detayimn iglenmesinde, mekanin sadeligi ile tezat
tegkil eden bir incelik ve siisleme zevki - goriiliir. Bu makalenin ko-
nusu olan H. 1488 no.lu ‘Abdullah Bahadwr Han Sehname’si bu is-
libun en zarif ve saray kalitesi gésteren eserlerinden biridir. -

_ Herat mengeli iislibun yan1 sira Buhara'da yiizyihn sonuna ka-
dar kullanilan ikinei kalite bir diger iislip goriiliir. En belirli vasfi
koyu renkle cok defa siyah konturlarla sinirlanan tepeler, iri insan
figiirleri ve sade kompozisyonlar olan bu islipta siislemeden ¢ok
olaylarmn sade bir gekilde tasvirine yer veren bir egilim gbze garpar.
Topkap1 Miizesinde H. 1514 no.lu ve 942 H./1535 M. yilinda Mah-
mud b. Muhammed- el-Belhi tarafindan Buhara'da yazildig1 kaydini
tasiyan bir Sehname'? bu iisliiba Srnektir (Resim: 16). Ornekleri

8. 1. Stchoukine, Les peintures des manuscrits timurides, Paris 1954, s. 22; M.M. Qazwini-
L. Bouvat, <Deux documents inédits relatifs i Behzad» ,Revue du monde musulman,
XX1V (1914), s. 152-154. :

9. . E.J. Grube, The Classical Style in Islamic. Painting, Germany, 1968 Lev 40 -56.

10. A.E., s. 192-193, Lev. 46 (1-3). | - L

11. A.E., s. 193, Lev. 47 (1-2).. . L

12. F.E. Karatay, Y.Z.E., No. 353, s. 132,
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bir ¢ok diinya koleksiyorlarinda ve Topkap1 Miizesinde' bulunan
bu tip eserler cogunlukla Osmanl eserleri ile karistirilmaktadir®.

- Buhara’da uygulanan resim isliiplar1 hakkinda bdylece ‘genel
bir bilgi edindikten sonra-H. 1488 no.u Sehname’nin minyatiirle-
rini inceleyelim. Eseér 1594 de Osmanli sarayina gelen Ozbek elei-
nin saraya hediye ettlgl yazmalardan birisi olmali ve bu yolla Top-
kap: koleksiyonuna girmis bulunmalidir®.

Eserin minyatiirlerinden en goze c¢arpan hususlar renklerin
canlilifi, ozellikle canli bir turuncunun kullanilmas: ve kompozis-
yonlarindaki sadelikle beraber detayn iglenmesinde goriilen ince
bir siisleme zevkidir.- Manzara tasvirlerinde, Buhara’da yapilan min-
yatiirlerde cok rastlanan bir 6zellik, tepelerin sathimi altin yaldizla
kaplama goriiliir. Tepeler ¢ok defa birbirine paralel yiizeyler halin-
de resmin yukarsindan agagisina dogru siralanir. Siyamek’in devle
miicadelesini tasvir eden minyatiirde: (18v, Resim: 1) yukardan
agagiya siralanan altin yaldiz, eflatun ve mavi renkli tepeler olaya
fon tegkil eder. Zeminde minik bitkilerin' yaninda yere serpistiril-
mig -taglar goéze carpar. Sagda éndeki ve gerideki kayalarin yapi-
lari ince ondiileli cizgilerle belirtilmis olup biikliim biikliim gekiller
meydana gelmistir. Penbe, mavi, sari, turuncu gibi renklere boyan-
mis olan bu kayalar bazan insan ve hayvan bagi geklini alirlar. Bu
kayalarin benzerlerini Paris’te Milli Kitaplikta bulunan (suppl. pers.
985) ‘Nizaminin Mahzen el-Esrar’in 1545 de Buhara’'da yapilmis
olan minyatiirlerinde buluruz'®. Bu kaya tipleri- 1440 civarinda He-
rat’ta yapildigi-tahmin edilen-ve-Muhammed Cuki §ehname’si-ola-
rak tamnan Sehname'ye kadar iner'’. Minyatiiriin sag iist kogesin-

13. Siyah konturlu iislibun’ Topkapt Miizesinde goriilen bazi' ‘6rneklerinden "Revan 1544,

- Hazme 1487 ve Hazine 1505 no.lu-Sehnameler sayilabilir.

14. Hazine 1487 ve 1505 no. Iu Sehnameler 1. Stchoukine tarafindan onyedinci yuzyxl Os-
manlt eseri olarak tamtiimuglardir. Bak: 1. Stchoukine, La Peinture Turque d'aprés les
manuscrits illustrés. IIme Partie de Murad IV & Mustafa III, 1623 1773 Paris, 1971,
8. 60, 62-63, Lev. XLIII, XLVII-XLVIX.

15. 1594 yihnda Ozbek elgisi Osmanh saraymna iki kuran, 1 leaml Hamse’si ve 1 Seh-
name hediye getirmigti. Bu sonuncusu No. 1488 Sehnamesi olmahdir. Bak: AY. L«
Peinture Turque d’aprés les manuscrits illustrés. I er Partte de Sulm man Ier.a ‘Osman
II, 1520-1622, Paris 1966, s. 32.

. 16. E. Blochet, Musulman Painting XIIth - XVIIrh Century, London, 1929, Lev CX, CXI,
CXIV -CXV, bil. CXIV. . L .
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de goriilen agag, onaltiner. yiizy1l Safavi minyatiirlerinde cok rast-
lanan kozalak tipi agactir. Ancak burada kozalaklar cogalmis ve
daha dekoratif bir gekilde demet halini almigtir. Keskin konturlar-
la sinirlanmig elup ¢ok-diizgiin ve muntazam bir gekil gosterir, Ba-
zan 29v-deki minyatiirde (Resim: 2) goriildiigii gibi-agaclarin iistii
yildiz ve rozetlerle siislenir. Yaprak. kiimelerinin etrafin1 da sari bir
serit gevirir, Aym tip zemin ve sar1 yildizlarla siislii kozalak agac-
larin- benzerlerini Metropolitan Museum’da bulunan 1522-23 syilla-
rinda Buhara’da yapilmis olan Sa’di’'nin -Busten’indaki minyatiir-
lerde de buluruz'®. Bu manzaralar yazmanin -62r (Resim: 3), 66v
(Resim: 4), 73v (Resim: 5), 83v, 91r (Resim: 7), 94r, 103v (Re-
sim:-8), 290r (Resim: 13), 4:281'18 gibi blrgok sayfalarmdakl min-
yatiirlerinde yer alr.

Rustem’in Akfil ile mucadelesm1 gosteren mmyaturde (66V,
Resim: 4) mimari ile manzara birlikte goriiliir. Solda: yesil otlarm
aragsinda Obek obek ciceklerin bulundugu bir bahce yer alir. Bunla-
rin geri plininda altin yaldizla kaplanmig gok yiiziinde siliiet tegkil
eden penbe ve beyaz cigekli.iki-bahar agaci bulunur. Bina zengin
tugla ve ¢ini kaplamal bir siisleme gosterir. Aeik pencere ve kapi-
dan bakan baz sahislar bogusmay: izler. Balkonun gerisinde mavi
kalem igleriyle siislii duvar goriiliir, Boylece resim Safavi resmin-
de goriilen mimari ve bahce bilesimlerini hatirlatir. :

Yazmanin en ilgi cekici minyatiirlerinden birisi. de S1yavus un
6limiinii tasvir eden sahnede goriiliir (147r, Resim: 10). Gelenek-
sel olarak agik havada yer alan bu sahne burada bir mimari icinde
gosterilmigtir. Bina ortada eyvan ve yanlarda kap: boliimleri ol-
mak iizere ii¢ bdliimlii bir kesit gdsterir. Ortadaki sivri kemerli ey-
van hicbir derinligi olmayan siisleyici bir satih halindedir. Kapila-
rin ve tahta kepenkli pencerelerin iki yaninda ve duvarlarin altinda
cini kaplama levhalar: gériiliir. Ana eyvanda cinilerin iist kismin-

. da beyaz-zemin iizerine kirmizi ve mavi baklava sekilli dilimli ma-

dalyonlar yer alir. Eyvan zemininde serili bir yatak ve Siyavug'un
kaninin akitildig: kap odadaki yegane esyalardir. Cinilerin iist kis-

17. V.J.S. Wilkinson, B. Gray, The Shah-Namah of Firdausi, London, 1931, Lev. 11I -de
Anka kusunun Zali babasina getirmesini tasvir eden’ minyatiirde bu tip kayalar go-
ritliir. .

18. E. Grube, Y.Z.E., s. 192-193, Lev. 46 (1-3).
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minda tugla ve stiik siislemeli bir bina’ fasadi goriilir. Sag kanat-
taki kapt ve pencereler kapalidir, soldaki kapi ve pencereden ise
olay1 izleyen kadin baglar: igeriye bakar. Biitiin bu- mimari olaya
bir kulis tegkil eder ve esas olay Kulisin Oniindeki’ tas avluda cere-
yan eder. Gerek manzara iglenmesi, gerekse mimari" dekor nakka—
§m ince bir siisleme zevkine sahip oldugunu gosterir. _ :
. Yazmanmn minyatiirlerinde Behzad’in tiplerini  hatirlatan yu-
varlak dolgun gehreli”insan ‘tiplerinin (Resim:-3) yami sira, uzun-
ca_oval yiizlii sakall tipler de ‘dikkati ceker (Resim: 13). Yiiz rengi
biraz bugdayimsi olup Safavi tiplerinden farkhdir. Bu- bakimdan o
"devrin Ozbek tiplerini canlandirmas: tabiidir. Dara'nin 6liimiini
tasvir eden minyatiirdeki tipler (428r) eger bu sahnenin ilham-al-
dig1 H. 1485 no.lu Safavi §ehname’sinin ayni konulu’ minyatiiril ‘ile
kargilastirilirsa -aradaki farklar acikca goriiliir'®, Ozbek™eserindeki
tipler genellikle kiiciik, ince ve zariftir. Hareketler kukla gibidir.
Fakat bazan daha iri yapil insan figiirleri de bulunur. Bahram’in
Cin hakanmi tutsak. almasimi tasvir eden minyatiirde (507v) koyu
renk yiizlii, tiknaz ve basik figiirler boyledir. Bu belki de sanatei-
nin ayr1 etnik tipleri tasvir etmesinden ileri gelir. Clinkii'yazmanin
tiimiinde belli bir iislip ayrilig1 goriilmez. Yazmanin 73r (Resim:
5) ve 290r (Resim: 13) sayfalarindaki sdavag sahnelerinde 6rgii zirh-
larin yaninda onbesinci yiizyila izafe ettigimiz H 1509 no.lu Seh-
name'de goriilen®-zirhlara benzer sivri yakal, "yatay - tabakalarin
dlkey geritlerle kes11d1g1 bir zirh tipi goriiliir. Yatay tabakalar gii-
miig, dikey seritler ise altin:yaldizla islenmigtir. Baz1 zirhlarin ar-
kasinda da rozet gibi kocaman siisler goriiliir. At zirhlar1 da cok
ince bir gekilde iglenmistir. ‘Bunlar. kare sahalara ayrilip icleri ay-
rica siislerle doldurulmus olup kiyumecu igeiligi gibi ince bir iscilik
gosterir. Siislemede altin yaldiz genig- Slciide. kullanilmigtir.

Bu Buhara eserinin minyatiirlerinde merkezi tip kompozisyon
esas tegkil eder. Siyamek’in dev ile miicadelesini tasvir eden min-
yatiirde (18v, Resim: 1) bogusma resmin &n plininda ve ortada
cereyan eder. Solda Siyamek’in ordusunu temsil eden-atllar, sagda
da ellerinde tag ve hayvan bacaklarim sildh olarak tagiyan devler

19; G. inal, Y.2.E, s. 512-14. : :
20. AY., «Topkap1 Miizesindeki Hazine 1509 nc.u Sehname’ nin Mmyaturleu» Sanat Ta-
rihi Yilhg, 111 (1969-70), s. 197-221, Resim: 13.
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ordusu yer alir. Siyamek ile devin iist kismindaki bog sahaya da
Siyamek’in ati yerlegtirilmigtir. Hayvamn - vilcudu enteresan bir
burkulma gésterir ve resmin gerisinden 6n plana dogru firlayacak-
mis intibaim birakir. Béylece, seyircinin goziinii 6n plinda cere:
van eden olaya iter.. Tipk: Resim: 10 da Siyavug'un 6liimiini tasvir
eden minyatiirde oldugu gibi 6nemli olay resmin 6n pldminda ve or-
tada gosterilmis .olup gerideki motifler bu olayr belirtecek sekilde
ayarlanmigtir. Siyavus sahnesinde de soldaki seyirei kadinlar olaya
dikkati ceker ve gerideki mimari'nin eyvam ortadaki ana motifi
belirtmeye yardim eder. Zahhak’in Demavend dagina mihlanmasim
tasvir eden minyatiirde de (Resim: 2) ortada simetrik duran ka-
yalarm oniinde mihli -Zahhak goriiliir. Akvan'in Rustem’i bir - kaya
parcasimn iistiinde suya dogru gotiirmesini tasvir eden minyatiir-
de (227v, resim: 11). Akvan dev resmin tam ortasinda .yer alr. Da-
ra’nmin 6liimiinii tasvir eden minyatiirde de* Iskender ve.Dara mo-
tifi ortadadir. Neveer ile Afrasiyab’in savagim (73r, Resim: §) ve
Keyhusrev'in Afrasiyab ile savagimi (290r, Resim: 13) tasvir eden
minyatiirlerde kompozisyon motiflerin, yani savaser athlarm yu-
kardan agagiya iki tarafl dizilmesinden meydana gelir. Ilk minya-
tilrde savagcilar yukardan agaglya iic sira halinde dizilmistir. Ustte
iic agagiki swralarda ise ikiger savasgl goriiliir. Asagidaki savag-
cilar resmin orta kisminda kapismig miicadele ederken tasvir edil-
mistir. Boylece, yine, resmin orta ekseni muhafaza edilmistir. Ue
atli sirasina uygun olarak tepeler de iiclii bir diizen gdsterir. Ikinci
minyatiirde ise alttaki-savagei-sirasinin iistiinde iki ordunun karsi-
lagmas1 goriiliir.. Taraflar- figiir, kiimeleri halinde gruplanmigtir.
Ustte-tepenin. gerisinde goriinen savasecilar ise yine satihta iic si-
rali bir diizen meydana getirir. Sahnede dikkati geken bir husus da
sanateinin bog satihlardan kacinmamasidir. Keyhusrev ile Afrasi-
yab ordularmin arasindaki saha ortada bog birakilmistir. Aym 6zel-
lik Cin hakanimin tutsak alinmasi (217r) sahnesinde de goriilir.
Rustem’in . Isfendiyart vurmasim tasvir eden minyatiirde (395r)
figiirler 6n plinda yer alir ve arka kisim sirf boya ve altin yaldiz
siiriilerek bog birakilmigtir. Bahram Gur ile Azade’yi Vaban esegl

‘avinda gdsteren minyatiirde de (478v, Resim: 15) resmin sol ve

yukar: kismi aym sekilde bostur. Buhara yazmalarinda cok gori-

21. Bak not 1.
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len bu 6zellik sathin sirf boya ve altm yaldlz kullamlarak klymet—
lendirilmesini ifade eder.

Hz. 1488 no.lu Ozbek Sehname’si butun bu ozellikleriyle, bil-
hassa manzgranin iglenisi y6niinden Timurlu ve Timurlu sonrasi
Herat iislibunun kendine 6zgii bir devami sayilabilir. Detayin ig-
lenmesi bakimindan bir kuyumecu.igciligi gosteren, ahenkli miinha-
niler yapan, iistii ince ince, tel tel, ters (V) seklindeki -bitkilerle
veya suraya buraya serpistirilmig taglarla bezenmis tepeler bu man-
zalarin hakim unsurudur. Bazan diiz- bir altin yaldiz tabakasi te-
pelerin yiizeyini kaplar. Manzalarin en goz alici unsuru canli renk-
lere boyanmig biikliim biikliim ondiileli gibi islenmig kayalardir. Cok
muntazam islenmis kozalak agaclar, demet halini almistir. Figiir-
ler kiigiik ve zariftir. Kalabalik kompozisyonlar goriilse bile, figiir-
lerin aralarinda ve arkalarinda gordiigiimiiz gibi daima bos saha-
lar bulunur. :

Bu tip manzara iislibunun en erken orneklermden biri, Paris’te
Milli Kitaplikta bulunan ve bir sayfasinda Muhammed el-Harevi ta-
rafindan 209 H./1504 M. yilinda Belh’te tamamlandig:1 kaydini. ta-
siyan, bugiin Milli Kitaplik, Louvre ve Metropolitan (13.160.1,3,4)
miizelerinde dagimik yapraklar halinde bulunan: Emir Husrev Dih-
levi'nin Divanimin minyatiirleridir®>. Ayni isliipta minyatiirler ta-
siyan ikinei bir yazma yine Metropolitan Museum’da " (11.134.2) mu-
_ hafaza edilen Mir ‘Ali el-Hiiseyni tarafindan 929 H./1522-23 M. y1-
hinda Buhara'da kopya edilmis Sa’di'nin Bustan adli eseridir*. Bu
yazmada Dara ile ¢oban’i tasvir eden minyatiirde** zemine ‘serpili
taglarin yam sira, tam tepede ortada goriilen demet gibi kozalak
agac Hazine 1488 no.lu yazmada gordiiklerimizle ayni tiptir. Bu
benzerlikler H. 1488 no.lu yazmada 1564 tarihlerinde kullanilan bu
iislibun yuzylhn ilk yarlsmdan 1t1baren Buhara'da uygulandlglm
gosterir.

- Metropolitan Museum’da bulunan (13 228. 7) iinlii Nizami Ham-
se’sinin 931 H./1524 M. tarihli minyatiirleri?® Tebriz’e izafe edilmek-
le beraber, ayni iisliibu gésterir. ‘Ali Sir Neva‘i'nin Paris’te Milli

22. E. Grube, Y.Z.E., s. 195, Lev. 57-39,
23. Bak not 18.

24. E. Grube, Y.Z.E.,, Lev. 46-1.

25. A.E., s. 195-196, Lev. 61-66.
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Kitaplikta bulunan 1526 tarihinde Herat'ta yapilmis Diven’inin min-
yatiirleri (suppl.ture.316)*¢ yine bu iisliiptadir. Ozellikle, Iskender
ile Dara-arasindaki savag: tasvir eden minyatiirde®” birbirlerine pa-
ralel tepeler, yerlere serpili taglar ve kozalak agaclar bu iislfibun
en bariz unsurlaridir. Elimizdeki yazmalar bu iisliibun hem Herat
hem de Buhara'da yapildigini gdsterir. Eger Metropolitan Hamse’si
gercekten Tebriz'de yapilmissa, o zaman Ozbek isgilinden sonra
Herat’ta calisan sanateilardan bir kismimn Tebriz'e kactigim dl-
gerlerinin de Buhara’ya gétiiriildiigiinii diisiinebiliriz.

Neva'i'nin Divan1 istiladan kurtulan ve Herat’ta kalan sanat-
cilarin eseri olabilir. O halde bu iisliip Herat'ta faaliyette bulunan
bir atélyenin Ozbek istilasindan sonra dagilan sanatcilarinin eseri
olmalidir. Degisik -merkezlerde ayni iisliip 6zellikleri tasiyan min-
yatiirlerin gbriinmesi bunu ac¢iklar.

Paris’te Milli Kitaplik’ta bulunan (suppl pers. 985) leaml nin
Mahzen el-Esrar’ adli 1545 tarihli Buhara’da yapilmis mesnevisinin
minyatiirleri*® bu iisliibun onaltine1 yiizyil ortalarinda Buhara’da
hala yasadigini gosterir 1564 tarihli ve H. 1488 no.lu Ozbek Sehna-
me’si boylece Herat menseli dekoratif iisliiba baglanir.

Yazmanin minyatiirlerindeki zarif ve dekoratif iislitbun yani
sira sahnelerin ikonografya karakteri de biiyiik bir 6nem tagir. Ese-
rin iislip bakimindan baz paralelleri bulunmakla beraber ikonog-
rafya paralellerini bulmak zordur. Bunu gérmek icin Sehname’ler-
de sik sik tasvir edilen baz hikdyelerin bu eserde nasil ele alindi-
g incelemek gerekir. Eserin minyatiirlerinden Dara’nin 8liimiinii
tasvir eden (428r) minyatiir daha.dnceki- bir-calismamizda goster-
digimiz gibi H. 1485 no.lu ve 1522 tarihli bir Sehname’deki (382r)
tasvirin kalibin1 kopya eder?. Anlagildigina gore belki de Herat'in
1535 te ikinei kez Ozbeklerin eline gegmesi sirasinda gehirde bulu-
nan bazi minyatiirlii yazmalar da sanatcilar g1b1 Buhara’ya getiril-
mig ve belki de o zaman ¢ok iinlii olan bu Safavi kalib1 da Ozbek
sultaninca begenilip kendi Sehname’sinde kopya edilmisti. "Ancak bu-
nun diginda kalan diger minyatiirler ikonografya bakimindan ol-
dukega degisik bir davranig gosterir. .

26. E. Blochet, Y.Z.E.,, Lev. CXXII-CXXV.
27. A.E., Lev. CXXV.

28. Bak not 16.

29. Bak not 19.
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Bu sahnelerden bir tanesi Keykavus'un goge cikmasin tasvir
eden minyatiirde (103v, Resim: 8) goriiliir*>. Bu hikiyenin gelenek-
sel tasvirleri, 6zellikle onbeginci yiizyil tasvirleri, Keykavus'u elin-
de ok ve yay: ile tahtim tagiyan caylaklarla birlikte gk yiiziine

ylikselirken agagida onu hayretle izleyen seyircileri gosterir. H.
1507 no.lu ve 900 H./1494 M. tarihli bir Akkoyunlu ,Sehmzme sinde

(81v, Resim: 17) bu tipin kalib goriiliir. Onaltiner yiizyilda bu ka-
lipta. baz1 degismeler olmus ve H. 1485 no.lu Safavi Sehname’sinde
goriildiigii gibi bazan Keykavus'un yanmna ogullar1 da eklenerek
talit inig amnda gdsterilmigtir*. Buhara Sehname’sinde ise Keyka-
vus’u elinde ok ve yay: agagida caylaklarin ittigi taht: ile bir tepe-
nin 6niinde gége yiikselirken-tasvir edilmistir. Bu sade tasvir tar-
zina, H. 1482 no.lu ve 939 H./1533 M. tarihli bir Safavi Sehname -
sinde de (79v, Resim: 18) rastlanir. Burada Keykavus bulutlar ara-
sinda gbésterilmigtir. Sahnenin diger bir benzeri ise H. 1509 no.lu
tarihsiz bir Sehname’de goriiliir (61r, Resim: 20)*. Yazmanin min-
yatiirlerinde goriilen bu motif azalmasi ve ekonomik davranig Rus-
tem’in Akvan dev tarafindan suya gotiiriilmesi- sahnesinde (227v,
Resim: 11) c¢ok daha acik olarak goriiliir. Rustem ile Akvan devin
hikiyesinden en sik tasvir edilen bu an*® c¢ok defa bir su ve kaya
motifini de. ihtiva eder. Bu eserde ise biitiin minyatiir sahas1 cep-
heden gériinen ve diz kapag kosusu halinde tasvir edilen koca bir
dev ve onun tasidigi kayada uzanmis Rustem figiirii tarafindan
kaplanmistir. ' '
ikonografya bakimindan cok farkli tasvir edilen diger bir sah-
ne de Siyavus’un 6ldiiriilmesini tasvir eden minyatiirde ~goriiliir
(147r, Resim: 10). Onbesinci ve onaltmel yiizyillarda farkl -kalip-
larla tasvir edilen bu sahne daima agik havada cereyan ederken

30. Bu olaym hikayesi i¢in bak: N. Lugal, Sehnanme Tezcumest, Anl\ara, 1967 II s. 197-
202; The Shahnama of Flrtlausz translated into the Enghsh by A.G. Wamer and E.
Wamer, London, 1905-75 1L, s. 102-104.

31. Bak not 19, Resim: 4. Hlkayemn bazi tasvirlerinde ise Key]\avus un tahtinin efrafin-
daki mizraklara asith dort et parcasi yerine kubbeli bir tahtin icinde ipe asih bir hay-
van govdesi goriiliir. Bu tipin nereden tiiredigi belli ‘degildir.. Bir. .8rnegi Metropolitan
Museunv’daki bir Sehname sayfasinda (20.120.239) gbriiliir. Bak: E. Grube, Muslim
Miniature Painting..., Resim: 36.

32, Bu Sehname icin bak not 20.

33. Yazar dogentlik tezinin 443-449 sayfalarinda Topkapi Sehnamelen dolayxsx)la bu konu-
nun ikonografyasini tartigir.
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gosterilmesine ragmen® burada bir mimani dekor iginde yer alir ve
tek bir cellad figiirii kullanilir. Bu tasvir tarzi hikdyenin yazarca
bilinen tek drnegidir. Daha sonra yapilan Buhara Sehname’lerinde,
siyah " konturlu Sehname’lerde, eski kalip muhafaza edilip sahne
acik havada gosterildigi halde, burada nicin bir i¢ mekamn tercih
edildigi cevabi aranmasi gereken bir sorudur. Revan 1544 no.lu ve
983 H./1575 M. tarihli Buhara §ehname’éi“5 (125v, Resim: 21), fark-

" 11 bir iisliipta on y1l daha gec yapilmis bu bagka Buhara §ehname’si,

konservatif kaliba sadakat gésterirken, ‘Abdulleh Han Sehname’-
sinin bir saray dekoru kullanmasi onun farkli bir gelenek veya mo-
delden faydalandigini gosterir. .

Rustem’in Bijen’i kuyudan kurtarmasi (247r. Resim: 12) §eh-
name’nin en cok tasvir edilen hikiyelerinden biridir**. En erken re-
simli tasviri oniicincii yiizyil Selcuklu devrine kadar uzanan ve en
erken Ornegini Freer kupasinda®* buldugumuz bu sahne cegitli ge-
killerde tasvir edilmistir. Esas motifleri Rustem, Bijen, sevgilisi
Menije ve Rustem’in yedi gévalyesinden ibaret olan bu hikiye res-
me aktarilirken; bazan biri, bazan da birkac: hikdyeden - silinirler.
Resim: 12 deki tasvirde de sahneden Menije’nin eksik oldugu go-
riiliir. Yedi. sbvalyeden sadece besi ve doért ati gdsterilmistir. Dik-
kati en cok ceken husus kuyunun.aldig:i sekildir. Kuyu uzur bo-
yunlu bir sige seklinde tasvir edilmis olup Rustem tepede iple Bi-
jen’i yukar: cekerken gosterilmistir. Sagda ortasi delik bir teker-
lek halinde kuyuyu miihiirleyen tas goriiliir. Sahne diizeni ve motif-
lerin tipik sekilleri bakimindan bu sahne tanidigimiz ikonografya
kalibindan farkhidir. . Yine daha 'sonraki Buhara Sehname’lerinde,
Revan 1544 no.lu yazmada (201v, Resim: 22) ve Hazine 1487 no.lu
Sehname’de (188v) goriildiigii gibi Menije resme dahil edilmis ve
sahne daha sadelestirilmigtir. Bu eserlerde kuyu da armut bicimi
bir delik halinde g6sterilmig olup farkli bir karakter tagir.

 Siyavug'un ategten gecmesini tasvir eden minyatiirde (125v,

34. Bu konunun farkh tasvirleri i¢cin bak not 19, s. 507.

35. F.E. Karatay, Y.Z.E,, No. 362, s. 135. Bu eser yanhshikla Hazine nossu altinda gos-
terilmistir.

36. Bu hikdye icin bak: Olayin hikfyesi icin bak N. Lugal, Y.Z.E,, 1V, 5. 252~ 353 bil. 348;
The Shahnidma of Firdausi..., 111, s. 287-344, bil. 344,

37. Bak: G.D. Guest, «Notes on the Miniatures on a Thirteenth Century Beaker» Ars
Islamica, X (1943), s. 148-152, : i
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Resim: 9) Keykavus'un olay: at sirtinda: seyrettigini. belirten Seh-
nome’ metninin aksine®® hiikiimdar Tiirkmen Sehname’lerinde kul-
lanilan kaliba uygun bir tarzda karis: Sudabe ile birlikte olay: bal-
kondan izlerken gosterilmigtir. Hazine 1508 no.lu ve 902 I./1496 M.
tarihli Akkoyunlu Sehname’sinde® (130v, Resim: 23) gdriilen ge-
leneksel Tiirkmen kalibi burada farkli poz ve klyafettekl flgurler
ve bazi detay degismeleriyle uygulanmgtir. '

‘Resim: 15 de (478v) goriillen Bahram Gurun yaban e§ekler1m
avlamasi sahnesinde hiikiimdarin gozdesi Azade elinde .calgis1 bir
tepenin ardindan olay: izlerken gosterilmis ve ona iki seyirei -mo-
tifi daha eklenmistir. Biz bu ozelligi H. 1509 no.lu Sehname’de de
gbrmils ve eski bir yazimizda incelemistik*®. Nizami'nin Hamse’le-
rinde de Azade tepe gerisinde gosterildiginden gerek 1488 gerekse
1509 no.lu Sehname’lerde Hamse 1konogra,fyasm1n etkisi olmasi
miimkiindiir.

Ikonografya bakimindan en ilgi ¢ekici sahne Saghad’m Rustem
tarafindan Gldiiriilmesi sahnesidir (405v, Resim: 14). Bu sahne,
Sehname’nin bag kahramani Rustem’in 6liimiinii temsil etmesi ba-
kimindan, destanin en cok tasvir edilen hikiyelerinden biri olmus-
tur. Hikdyeye gére Saghad Ristem’in fivey kardegiydi, ve Kabul
kralinin da damadiydi. -O zamanlar Kabul Rustem’e vergi veriyor-
du. Kral ve Saghad ‘bu vergiden kurtulmak igin bir plin hazirla-
. dilar. Saghad, Kabul kralinini kendisini tahkir ettigi yolunda Rus-
tem’e bir gikdyet getirdi. Rustem de yanina yiiz sévalye alarak kral-
dan intikam almaya gitti. Kabul krali Rustem’den oziir dileyerek
onu ava davet etti.. Av sahas1 énceden keskin kilic ve mizraklarla
cevrili gizli cukurlarla doldurularak Rustem’e tuzak hazirland:
Rustem, ati Rahs ve yiiz sovalye bu cukurlara diigtiiler. Saghad’in
tuzagin: anlayan Rustem, ondan son.bir dilekte bulunarak ok ve
yayin istedi. Saghad bu dilegi yerine getirir getirmez, Rustem ya-
ymi gerdi ve Saghad’a nisan aldi. Saghad korkudan bir agacin ar-
kasina saklanmigti fakat Rustem okuyla Saghad1 agaca. mihlaya-
rak Slmeden Once son diismanini da hakladi'.

38. Bu olaymn hikayesi icin bak: N. Lugal, Y.Z.E,, 11, s. 405-410; The Shahnama of Fir-
. . dausi..., 11, s. 200-201. .

39. F.E. Karatay, Y.Z.E., No. 347, s. 130-131.

40. Bak ‘not 20, s. 213-216.

‘41. Bu olaymn hikéyesi icin bak: The Shahnama of Firdausi.., V, s. 261273,
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Bu populer hikiye Sehname’lerde cegitli sekilde tasvir edilmis-
tir. Ancak hikdyenin en c¢ok kullanilan kalibi Tiirkmen Sehname’le-
rinde hemen aynen kullanilan ve Rustem’i cukurun.icinde mizrak-
lara saplanmis  oldugu halde gerideki agacin arkasina - gizlenen
Saghad oldiirmesini tasvir eden kaliptir. Bunun klasik bir 8rne-
gini H. 1508 no.lu §ehname’nin 401v deki minyatiiriinde gdriiyoruz
(Resim: 24). Sahne onbeginci yiizyilda bu kalipla tasvir edilirken
onaltiner yiizyilda birden farkli kaliplar, ortaya cikmistir. Hikaye-
nin o devre kadar sahneye katilmayan motifleri de tasvir edilerek
kalip zenginlestirilmistir. H. 1475 no.lu Kazvin-Siraz geleneginde
yapimig Sehname’nin minyatiiriinde*? . (318v, Resim: 25) Kabul or-
dusu da sahneye katilmigtir. H. 1502 no.lu Isfahan Sehname’sinde*
ise onyedinci yiizyilda kullanilan bir kalip goriiliir. Resim: 26.da
(411r) goriilen minyatiirde Rustem cukurdan kurtulmus kenarda
okunu firlatirken gésterilmistir. Rahg da cukurdan ctkmig olup cu-
kurda mizraklara saplanmis bir asker ise Rustem’in yiiz govalye-
sini temsil etmektedir. Goriildiigii gibi Safavi devri bu hikayeyi
Tirkmenlerden farkh gekilde resmetmlgtlr H. 1488 no.lu Ozbek
Sehname’si ise gec devir Sehname’leri g1b1 farkli bir kalip kullan-
mas1 bakimindan ilgi cekicidir. Burada (405v, Resim: 14) Rustem
Isfahan Grneginde oldugu gibi, cukurdan cikmis kenarda diz ¢ok-
miis ve okunu Saghad’a firlatarak onu agaca mihlamistir. Fakat
Rahg cukurun- icindedir. Bu sahnenin en yakin benzerini H. 1509
no.lu §ehname’nin 225v sayfasindaki minyatiirde buluruz**. Bundan
onceki sahnelerde de H. 1488 Buhara Ozbek Sehname’si ile H. 1509
no.lu §ehname arasindaki benzerliklere temas etmigtim. Zirh tiple-
ri,  Keykavus, Bahram Gur ve Azade sahnelerindeki ikonografya
benzerlikleri ve Saghad’in 6liimii sahnesindeki yakin benzerlik, &zel-
likle ‘Rustem’in pozu-iki eser arasinda bir bag gistermekte ve ne-
rede yapildigi belli olmayan H. 1509 no.lu Sehname’nin bir Ozbek

42, F.E. Karatay, Y.Z.E., No. 366, s. 136. Eserin minyatiirlerinde eflatunumsu penbe ka-

yalar ve penbe, bej zemin rengi 16. yiizy1l ortalannda ve ikinci yarisinda Siraz'da
cok gorillen bir {isliba isaret etmekle beraber baz figiir :ipleri ve giinliik hayattan
alinma motifler Kazvin-Meghed &zelliklerini tasimaktadir.
43. A.E., No. 373, s/ 137. Bu Sehname’nin minyatiirlerinde Riza ‘Abbasi iisliibiinda flgur
ler ve cenber, L ve diyagonal hareketli kompozisyonlar en’ géze garpan ozelliklerdir.
44. Bak not 20, Resim: 14. :
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eseri ve Buhara’da -yapilmig olmasi ihtimalini kuvvetlendirmekte-
dir. Saghad’in 8liimii sahnesinin ikonografyasin bir Ozbek atél-
yesi.kalib1 olmas: cok muhtemel gbzilkmektedir. H. 1514 no.Ju Bu-
hara Sehname’si (455v, Resim: 17) ile Revan 1544 no.lu §ehname
(389r) bu kalibin devaml olarak onaltinei yiizyil sonuna kadar Bu-
hara atolyelerince kullanildigini - gdsterir. Boylece, H. 1509 no.lu
Sehname bir Ozbek gelenegine baglanabilir. Ancak, bu. hususta bi-
raz ihtiyatli davranmak gerekir, ¢iinkii eser iisliip bakimindan cok
farklidir ve onbesinci yiizyil sonunda Misir’da yapilmig bir Isken-
dername’nin minyatiirleriyle de yakin benzerlikler gosterir*’. Degi-
sik bir cevrenin malr oldugu anlagilan H. 1509 no.lu yazmanin min-
yatiirlerini belli bir atdlyeye mal edebilmek 1gm §1md1k1nden daha
cok bilgiye ihtiyacimiz vardir.

Buhara Sehname’sinde bu tip degisik kaliplarin ortaya. glkmasn
belki bulundugu cevre ile ilgilidir. Degisik Siyavus, Bijen, Saghad.
ikonografyalary belki de Sehname’nin Buhara yoresindeki cesitli
yorumlar: ile agiklanabilir. Pencikent'te ortaya cikarilan duvar re-
simlerinde Rustem ve Isfendiyarn hayatina ait oldugu stylenilen
sahneler*, onuncu yiizyilda Buhara’da Siyavug'un hayatina ait halk
hikiyelerinin ozanlarca sbylenmesi*” bu. yorenin klasik gelenegin
disinda bagka bir Sehname gelenegine de sahip olabilecegini ima
eder. :
Bu degisik ve belkl de yoresel taswrlerm yani sira bu eserde
Siyavug'un atesten gecmesinde oldugu gibi bazi geleneksel kalipla-
rin da kullamildigina yukarda igaret etmigtik. Bu kaliplar ozellikle
iic sahnede, iinlii nakkas Behzad’in kaliplariyla bir benzerlik goste-
rir; ‘Bunlardan en onemlisi Rustem’in at1 Rahg1 yakalamasini tas-
vir eden minyatiirde (81r, Resim: 6) goriiliir. Rahg1 yakalayan Rus-
tem motifi ve sahnede gériilen tayini emziren at ve diger at motif-
leri Sultan ‘Ali el-Katip tarafindan 893 H./1488 M. yilinda Hiiseyn
Baykaré. icin hazirlanan ve bugiin Kahire Milll Kitapliginda bulu-

45, Univ. kitaphfii . T. 6044. Eser Memiiik emiri Timur BoBa'min mabeyincisi -Seyfi ‘Ali-

bey'in hazinedari Hoskadem b. ‘Abdullah icin yapilmisur. Bak: I. Stchoukine, F.E.
Karatay, Les Manuscrits orientaux illustrés de la Bibliothéque. de L'Université d'Istan-
bul, Paris, 1933, s. 50-51. : s

46. AM. Belenitski, Sculptura i Zhivopis Drevnego Pmnnkenta, Moscow,  1959; AY,,
Central Asia, Geneva, 1968, s. 188, pls.. 137-138.

47. 1. Rypka, History of Iranian Literature, Dordrecht, 1968,’s. 153,
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nan Bustanin Behzad tarafindan resimlenen Dara ve Coban sah-
nesindeki*® kaliplar: aynen tekrarlar. Bu kalip Buhara Sehname’sin-
den daha once 1522-23. yilinda yine Buhara’da yapilan Metropoli-
tan-Museum’daki Bustan’m Dara ve ¢oban minyatiiriinde de** kop-
ya edilmig ve Ozbek resmine girmisti. Diger yandan Sa’di’nin Bus-
tan’inin Topkap: Sarayr Miizesinde bulunan ve 1583 de Buhara'da
yapilan Revan 931 no.lu bir kopyasinda® ayni kahptan hareket edil-
digi gorilliir (22r). Boylece, Behzad'in kalb: Herat’in Ozbekler ta-
rafindan alinmas: ve sanat¢ transferi ile onaltiner yiizyil bagindan
sonuna kadar Buhara atélyelerince kullamilmig ve bu sultani yaz-
maya da girmistir. Behzad minyatiirleriyle yakinlik' gésteren ikineci
minyatiir Rustem’in ejder ile miicadelesi sahnesinde (91r, Resim:
7) gobze carpar. Minyatiir Londra’da British Museum’da bulunan
(Add. 25.900) ve bazi minyatiirleri Behzad’a izafe edilen Nizami
Hamse’sindeki Bahram'in .ejderle miicadelesini tasvir eden minya-
tiirle’* akrabahk gosterir. Rustem ve Bahram’in duruslar: ve ejde-
rin’ yerlestirilis tarz1 iki yazmada da ayni olmakla beraber arada
baz1 kiiciik farklar gbze carpar. Behzad'in minyatiiriinde ejder ka-
yalarin arasindaki bir oyuktan cikar ve bir aga¢ govdesine siiriine-
rek kahramana meydan okur. Bahram ise ok ve yayim germis ej-

. dere firlatmak {izeredir. Buhara Sehname’sinde ise aga¢ goriilmez.

Ejder oyuktan ¢ikmig ve kahraman tarafindan basi kesilmis olarak
tasvir edilmigtir. Rustem’in elinde de kilic vardir. British Museum’-
da bulunan diger bir Hamse’deki (Or. 6810,'s. 157) Bahram Gur'un
ejderi Oldiirmesini tasvir eden minyatiir’™® ise yine Behzad’a izafe
edilmig olup Buhara Sehname’sinin Bahram Gur’u yaban egegi avin-
da gOsteren minyatiiriiniin (478v, Resim : 15) kalibin: tegkil eder.
Aradaki konu farkina ragmen, tepenin gerisine yerlestirilen iiclii
grup Buhara yazmasinda ufak farklarla ters cevrilip kullamlmistir.
Bu saydigimmz Ornekler Buhara’da Behzad geleneginin onaltine:
ylizyil sonunda bile tutuldugunu ve sultani eserlerde de kullanildi-
g1 gosterir.

48. Binyon, Wilkinson, Gray, Y.Z.E., Lev. LXIX, 83b.

49. Bak not 24.

50. F.E. Karatay, Y.Z.E., No. 570, s. 195-196. :

51. B. Gray, Persian Painting, Geneva, 1961, s. 112 deki Resim: I, Stehoukine, Les Peintu-
. res des manuscrits timurides...,, Lev. LXXXII.

52. 1. Stchoukine, . Y.Z.E., Lev. LXXXIII.
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‘Abdullah Gazi Bahadir Han'in Sehname’si gerek iislip gerek-
se ikonografya bakimindan Ozbek minyatiir sanatinin gok onemli
bir agamasin1’ gdsterir. Manzara ve ikonografya kahplarmda kuv-
vetli Herat ve Behzad etkisi gostermekle beraber, bir takim' yeni
kaliplar da ortaya konmus, belki de ybresel tasvir ve anlatunlardan
faydalanilmigtir. Biitiin bunlarin 'yani sira bu. minyatiirlerde Bu-
hara’ya has sade kompozisyonlar, altin yaldizin 'satih halinde vu-
rulmasi, ve bu sadeligin yam sira detayda kuyumecu igciligi ve par-
lak canli renkler eserin belki de Buhara saray atélyesinin en inlii
caligmalarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

‘Abdullah Han Sehname'si ile aym kalitede olmamakla bera—
ber aym iisliip -6zelliklerini tasiyan ‘bazi Buhara yazmalar: diinya
koleksiyonlarina dagilmig bulunuyor. Topkapi Miizesinde bulunan
H. 1594 no.lu Timurname, R. 897 nolu Tuhfat el-Ahrar (1568 ta-
rihli), R. 931 ve 936 no.lu ve 1583 tarihli Sa‘di Bustan’lariyla R. 938
no.lu ve aym tarihli Sa‘di’nin Giilistan adli eseri bu iislibun diger
érnekleri arasindadir®™. Minyatiir sanatinda énemli bir gelenegi bu-
lunan ve ona biiyiik katkilarda bulunan Ozbek resim sanatimn iler-
de daha cok aydinhga kavusmasi ve bu sanatin cesitli ybnlerinin
tanitilmas: muhakkak ki Islam sanat tariheilerini bekleyen gorev-
lerden biridir.

53. B.W. Robinson Ozbek Sultani ‘Abd iil-Aziz Bahadir Han devrinde (1541-1550) tamam-

lanan bir Giilistan yazmasimn minyatiilerini yaymladigt bir makalesinde bu dénemde
tamamlanan ve tesimlenen baz Ozbek yazmalarimin da listesini -verir.: Bak: <An Un-
published Manuscript of the Gulistan of Sa‘di»,” Beitrige zur Kunstgeschtchte As:ens
(im Memoriam Ernst Diez), istanbul, 1963, s, 223-236, Bil. s. 231. .

' A ROYAL UZBECK SHAHNAMEH IN THE TOPKAPI PALACE
MUSEUM AND ITS SIGNIFICANCE FOR UZBECK PAINTING

" SUMMARY

Uzbeck painting is one of the least stuched toplcs of Islamlc
art. The manuscripts illustrated between the years 1500 -1600 in
Bukhara belong to the Uzbeck period. Most of them eontain a co-
lophon stating that they were executed in Buhara. The mlmatures
from this period display a few different styles.

At the beginning of the sixteenth century although not certain
a peculiar style seems to be practiced in this city. Figures with
crooked oval faces, and mountains and rocks defined with 's‘hairp,
purple splashes -of brush’ rendering -cubical shapes are the most
characteristic features in-these: miniatures. This style appears in
the following mss. in the Topkap: Museum : Shahnameh of Firdausi
(Revan 1549), Khamsa of Dihlevi dated 906 H./1501 AD. (Hazme
798), and another Khamsa of the same author dated 908 H. /1502—3
(Hazine 800)." = & %

After the occupatlon of Herat by the Uzbecks in 1507 Buk-
hara workshops, with the collaboration of some Herati artists, star-
tedto work in Herat style. Next to'the’ mlmatures in-the-style of
Bihzad, there were also some executed in: ‘a very decorative and
colourful manner. The Shahnimeh Hazine 1488 in the Topkap: Pa-
lace collection executed in 972 H./1564 A.D.'in Bukhara for the
library of Abu‘l Ghazi ‘Abd Allah Bakhadur Khan' (1557-1597), the
conqueror of Samarkand;’ written by Muhammed Ba_kl al—Katlb 1s ‘an

example of the decorative Herat style. .
Sanat Tarihi - Forma 21
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The rendition of theyland,scaf)e in the miniatures is most striking.
The events are usually shown on a background formed by two or
three hills overlapping each other vertically. One of them is usually
painted in gold without having any decoration on it. This type of
use of the gold paint as a smooth surface seems to be the major
characteristic of Uzbeck painting. Curled, colourful rocks embelish
the hilly landscape. The use of a typical bright orange and a light,
bright green draws attention. Next to small plants, colourful, small
stones are scattered on the ground here and there. Trees are for-
med by bundles of cones, sometimes having yellow stars and deco-
rations on them. The compositions are simple and clear, and they
are usually arranged according to a central motif or axis, The fi-
gures with small, round faces resemble those seen in the miniatu-
res of Bihzad. There are also some types with elongated, bearded
oval faces rather dark in colour. These latter might represent the
Uzbecks. The general effect of the miniatures are very decorative,
colourful, and refined. All the details reveal an elegant workmanship
reflecting a royal workshop. = - T

In some miniatures such as the one on 8lr (Fig. 6) depicting
Rustem catching Rahsh, the painter adapts the pattern of Bihzad
in the miniature depicting Dara and the Herdsman in the ma-
nuscript of Bustan in Cairo National Museum. In the death of Dara
(428r) the pattern of a Safavid Shihnameh (H. 1485) in the Top-
kap: Museum is used. Apart from these, in some compositions such
as the death of Siyavish (147r, fig. 10), the death of Shaghad
(405v, fig. 14), Rustem rescuing Bijen (247r, fig. 12), the painter
seems to use a different pattern, perhaps a pattern formed by the
Bukhara painters. The pattern of the miniature depicting Shaghad
killed by Rustem (Fig. 14) seems to be a local one. It depicts Ris-
tem at the edge of the pit,-in which his horse has ‘fallen, aiming at
Shaghad who hides himself behind a, tree. It is completely different
from the. Turkman and Safavid interpretation of the story which
shows Rustem fallen into the pit with ‘his horse and aiming to
Shaghad. The same pattern’ appears in a number of Bukhara mss.
which were erroneously called Ottoman by I Stchoukine. The Buk-
hara. Shahnamehs in the Topkapr Museum using this pattern are
the following: Hazine 1514 (455v, Fig. 17), which was completed
- in 942 H./1535 in Bukhara, Revan 1544 (389r) dated 983 H./1576
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A.D., Hazine 1509 (225v). This last ms. shows some common fea-
tures in iconography and armours with the Bukhara school, and
might very well be a work of the Uzbeck workshops. There seems
to be, however, also a stylistic relationship with the Mamluk mi-
niatures which the author wants to discuss in another article.

The Shahnamehs Hazine 1514 and Revan 1544 show a peculiar
style with simple compositions, large figures, and sharp, black or
dark contours. This style also appears in the Shahnamehs H. 1487
and H. 1505; and seems to be adapted by some Ottoman mss. too.

Shahnameh H. 1488 forms the best example of the Bukhara
school with Herat origin. It is dated 1564, and the characteristics
Which‘appear in its miniatures were used by some earlier Bukhara
mss. The miniatures of the Bistan of Sa’di copied in Bukhara in
929 H./1522-23 A.D. in the Metropolitan Museum of Art (11.134.2)
and those in the Mahzan al-Asrar of Nizami in the National Lib-
rary in Paris (suppl. pers. 985) executed in Bukhara in 1545 show
how this style was continuously practiced in the first half of the
century. It is clear that this style was used in Bukhara after the
conquest of Herat. The interesting point is that it also appears in
some mss. attributed to Tabriz, such as the Khamsa of Nizami in
the Metropolitan Museum (13.228.7). Another manuscript, a ms. of
‘Ali Shir Neva'i in the National Library in Paris (suppl. turc. 316)
dated 1526, and made in Herat indicates that the workshop in He-
rat was the major source of this style. After the sack of the city
by the Uzbecks in 1507, and later: in 1535 some artists were taken
to Bukhara by the Uzbecks, and some escaped to Tabriz, and some
seem to have stayed in the city. o

Many illustrated mss. of this style are found in various mu-
seums. The Timirnameh H. 1594, Tuhfat al-Ahrar R. 897 dated
1568, two mss. of Biastan R. 931 and R. 936 both dated 1588, and a
ms. of Gulistan R. 938 also dated 1583 in the Topkap: Museum con-
tain miniatures in this style. The Shahnameh H. 1488 is, however,
the most majestic of all, being a royal manuscript executed by the
order of ‘Abd Allsh Khan bearing his name in its colophon as well
as in some miniatures. It also seems to be the Shahnimeh presented
to the Ottoman Court in 1594 by the embassador of the Uzbecks.
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Resim 7. Hazine 1488;s: -91r- Riistem’in Resim' 8. Hazine. 1488, s..103v.Keykavus'un
eider ile miicadelesi gbge yiikselmesi.

Resim 12, Hazine 1488, s. 247r Riistem’in Bijen'i kuyu-

dan kurtarmast.

S50 W1 )

Torelg

SRV

227v- Akvan'in: Riistem'i suya

Urmest.

i

Resim 11. Hazine 1488,"s:
g6 "

Resim 9. Hazine 1488, s, 125v Siyavus'un Resim 10.- Hazine 1488, s. 147r Siyavug'un
atesten gecmesi. - Sldiiriilmesi. )
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Saghadt &l

s. 405v Riistem'in

urmest.

Resim 14. Hazine 1488,

Resim 15. Hazine 1488, s. 478v Bahram Resim 16. Revan 1549, s. 19v Zahhak'n
Gur ve Azade yaban egegi avinda. Demavend dagina mihlanmast.

d
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H
i

1488, . 290r ‘Keyhiistev ile Afras

13, Hazine

"Resim
yab'in savagi,

Resim 17. Hazine 1514, s. 455v. Riistem'in Resim 18, Hazine. 1507, s..81v Keykavus'un
Saghad’1 &ldiirmesi. . . . gbge cikmast. e
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Resim 24, Hazine 1508, s. 401v Riistem'in Saghadt &l-

w
Resim 19. Hazine 1482, s. 79v Keyka- Resim 20. Hazine 1509, E
vus'un gde cikmast. : vus'un gbge cikmast. ]
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Resim 21. Revan 1544, s. 125v Siyavus'un Resim 22. Revan 1544, s. 201v Riistem'in
oldiiriiimesi. e e Bijen’i kuyudan kurtarmast st




Resim 25. Hazine‘1475, § 318v. Riistem’in Saghad1 ol-

diirmesi.

Resim 26, Hazine 1502, s. 41Ir Riistem’in Saghad’t 8l

diirmesi.

SULTAN MEHMET II DONEMINE AiT BIiR MiNYATiJRLI"J
YAZMA : KULLIYAT-I KATiBH

Filiz CAGMAN

' Osihéhh ‘minyatii'rmsva.natlmn onaltiner yiizyil baslarina kadar\

olan gelisimi konusunda son derece az bilgiye sahibiz. Bu karanhk
dénemden giiniimiize gelen ilk &rnek, Ahmedi'nin «Iskendername»
adly eserinin 819/1416 yilinda, Muhammed ibn Mevlina Pir Hiiseyn
tarafindan Amasya’da kopya edilen niishasidirt. (Paris, Bibliothe-
que Nationale, Colbert 4187, Suppl. turc 309). Yazmadaki yirmi
minyatiirden sadece iigii orijinaldir. Digerleri eserde bog birakilan
minyatiir yerlerine yapigtirilmig ondérdiineii yiizyil Siraz okuluna
ait orneklerdir®. Tasra karakteri tagiyan orijinal minyatiirierde Bi-
zans sanatmin etkileri hissedilir. Fakat, .az ve. son. derece yipran-
mig oluslar: nedeniyle, bu resimlerden onbeginei yiizyil baglarindaki
Osmanli minyatiir: usluplan hakkmda kesin f1k1r edmmemlze im-
kan yoktur. . :

.. Erken dénem Osmanh mmyatur sanati hakkmda belirli ilk ve-
riler ve bilgiler Sultan Mehmet II nin saltanat (1451-1481) ddne-
mmdendlr. istanbulu feth ederek Osmanli Tiirklerine Bati diinyasi-
nin ka,pﬂarlm acan genc¢ sultamin zamaninda, yeni kurulan Istan-
bul Sarayi cok ilgine ve nemli bir sanat faaliyetine sahne olmustur.

1. I Stchoukine, La peinture Turque D'apres Les Manuscrits Illustrés Ire Partie, Paris,
1966, s. 45-46, PL 1, II; E. Aul, «Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed

. IIs, Ars Orientalis, vol. IX, 1973, s. 103-120, PL I, fig. 1.

2. E. At yapistinilan minyatiirlerde iki ayn iisliba isaret ederek, yedi minyatiiriin XIV.
yiizy1l ortalarindaki ilhanli iislibuna uygun oldufunu; Difer dokuz minyatiiriin ise
Siraz-incu devri iislibuna olan yakinhfim belirtir (bkz. E. Atl, AE, s. 106).






