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SUSUZ HAN’DAKI EJDERLI KABARTMANIN
ASYA KULTUR CEVRESi iCINDEKi YERI

Giiner INAL

Bizans Imparatoru Romanus Diogenes’in Selguk hiikiimdar1 Alp Ars-
lan’a yenilmesi ile sonuglanan 1071 Malazgirt meydan savagi, savas tarihi
bakimindan oldugu kadar, Onasya’nin kapilarmi ‘Asya’ bir ulusa agan po-
litik bir olay olmast bakimmdan -da bugiin bile dnemini kaybetmemistir.
Bu olay aym zamanda Anadolu’nun daha sonraki sosyal ve Kkiiltiirel ceh-
resini degistirecek olan bir olaylar serisinin ilk ve kesin baglangict olmus-
tur. Bu savagtan sonra Tiirk boylar: akin akm Anadolu’ya girmis ve burada

- yerleserek devletler kurmuglar ve kendilerine Ozgii bir medeniyet meydana

getirmiglerdir. Danigsmentler (1071-1 177), Saltuklular (1145-1200 civari) Zen-
giler (1127-1222), Artuklular (1098-1408) ve ozellikle Selcuklar Malazgirt’i
takiben Anadolw’da devlet kuran en 6nemli Tiirk boylaridir. Ancak Anadolu
Tiirk kiiltiiriintin dogmasi ve olgun bir sekilde ortaya ¢ikmasi tabii ki he-
men bu savagmn arkasindan olmamus, fakat bu savagi takip eden iki yiizyil
boyunca meydana gelen devamli degisme ve gelismelerle tahakkuk etmigtir.
Tiirklerin yerlestikleri bolgelerde kurduklar medeniyetin 6zelliklerini kendi
kiiltlir ve sanat verileri ile geldikleri bolgelerden getirdiklerinde ve temasta
bulunduklar: kiiltiir bélgeleri icinde bulmak miimkiindiir. Anadolw’da Tiirk
prensliklerinin ve Selguk devletinin kurulmasindan sonra bu bolgenin anit-
larinmn ve sanat eserlerinin cehreleri degigmis, ve o zamana kadar gbriilme-
yen yapilar, sekil ve motifler Anadolu’nun cesitli yerlerinde belirmeye bag-
lamugtir. ‘ v

Bu ¢alismamizda Onasya’da Tiirklerle yaygm hale gelen ejder motifi-
nin bir bilesimi iizerinde duracak, bu kompozisyon tipinin ifade ettigi an-
lam ve bunun gesitli Asya kiiltiicleri ile iligkisini tartisacagiz. Ele alacagimiz
motif Antalya-Burdur arasindaki Susuz Han’im portal niginin iizerinde gorii-
len bir yuvarlaga benzer bir bagin iki yamndaki yilan geklindeki ejderleri
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tasvir eden bir kompozisyondur (Resim 1) ('). Ancak bu kompozisyon iize-

rinde durmadan 6nce ejderin Isldm kiiltiiriindeki tafummdan biraz bahset-
mek faydali olur. ,

Islam sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hayvanlar arasinda

ejder Onemli bir yer isgal eder. Cesitli Asya milletleri ejdere cesitli isimler .

vermiglerdir. Araplar tarafindan Tannin, Cinliler tarafindan Lung, Mogol-
lar tarafmdanAMoghﬁr, ve .Iranlilar tarafindan da Ejdeha veya Ejderha
adiyla ¢agrilan bu yaratik Tiirkler arasinda Evren adiyla anilir(®).

Orta Cag Islam edebiyatinda ve sozliiklerde bu hayvanin bir¢ok tanmm-
lani vardir. Lane’ Arapea-Ingilizce sézliigiinde ejderi goyle tammlar: «Bii-
yiik bir deniz canavari, bir su hayvan, biiyiik yapida, miithis gSriiniiglii,
uzun ve genis govdeli, kocaman bagli, parildayan gozlii ve cok digli biiyiik
agizly; bircok hayvanlari yutar; karadaki ve denizdeki hayvanlar ondan kor-
kar;- hareket ettifi zaman, kuvvetiyle denizin dalgalarim1 cogturur; ilk du-
rumunda karadaki hayvanlardan gordiigiinii yiyen zararli bir yilands; yap-
tiklar1 zararlar ¢ok biiyiiyiince Tanri bir melek gondererek onu uzaklara
Yeclic ve Meciic’iin diyarna attirdi; Onun diistiigiinii gbren birinin anlatti-
gmna gore iki fersah boyunda, leopar renginde, balik. pulu ile kapli, balik
gibi yiizgecleri olan, biiyiik bir tepeyi andiran insan ‘bagina benzer bagly,
iki uzun ve biiyiik kulakli, ve iki yuvarlak gozli bir hayvandir. Boynun-
dan bagka alt1 boyun ¢ikar, herbiri 20 kiibit uzunlugunda olup her birinde
yilan bagina benzer bir bag bulunur»(3).

~~Hayal verisi- hayvanlarla-ilgilenen bazi Orta ‘Cag Arab kaynaklar: da
bu hayvam tasvir eder. Hamdullzh Mustafi Kazvini Nuzhet al-Kuldb adli
eserinde §0yle yazar: «O kocaman viicutly, korkung goriiniiglii, cok digli
acik afizh, alevler sacan gozlii upuzun bir hayvandir. Baglangigta bir yilands,
ve zamanla seklini degistirip ejder oldu; Bu konuda s0yle sOylemiglerdir:

1) Susuz Han icin bak: K. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhun-
derts, Berlin, 1961, No. 30, I s. 111-114; II. TEL XVI, Fig. 1, Abb. 196-204, bil-
hassa 202; ejderli kabartma icin bak: G. Oney, <Anadolu Selguk Sanatinda
Ejder Figiirleri,» Belleten, XXXIII (Nisan 1969), say1 131, s. 176-77; Ayni yazar,

" «Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Arcitec-
ture,» Anatolica III (1969-70), pp. 195-203, bil. p. 200. G. Oney bu makalelerde
iki ejder arasindaki bagt «giines» motifi olarak kabul eder.

2) Tiirk Ansiklopedisi, XIV (1966), s. 448 de ejderin Anadolu’da evren olarak tamn-
difr sylenir. Ejderin eski Tiirk kaynaklarndaki ve kiiltiir ¢evresindeki tamim ve
tasviri icin bak: E. Esin, «<Evren. Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonogra-
fisinde Menseleri,» Selcuklu Arastirmalan Dergisi, 1 (1969), s. 161-182.
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‘Bir yilan firsat buldufunda bir ejder haline gelir’ Acwib al-Maklllul_{at’m
yazarmn sdyledifine gore bir yilanin boyu 30 yarda ve yag1 da E{uze vle:r—
dig1 zaman, ona ejder derler; karadaki hayvanlar ondan fieh§ete diigene ka-
dar yavag yavag biiyiir; Ulu Tanri ondan sonra -ong den.lze atar; okyzliin;usta
ebad: biiyiir ve on bin yarda varir; balik gibi iki yu{gea meydana gelir, ve
hareketleri ile denizi dalgalandirir. Denizde de yaptlgl hasar. 'o’rtaya cikinca,
Tanr ona 6liim génderdi ve bir riizgdr onu Yeciic .1‘le Mecucj, © yem olm’il.k
iizere o diyara att1. Kabilelerinin hayat tarzmimn mukemmelhgu}den Yeciic
ile Meciic hakkinda hiikiim verilebilir. Viicutlarmn hz.xyv?n etlnd‘el‘l zarat
gormemesi onlarm miikemmel bir hayat siirmelerinden ﬂen.gelmehdlr Ku-
ran, XVIII, 93), ejderin kalbini yemek cesareti artirir; yiyen hayvanlara

- fistiin gelir. Onun derisini bir agifa baglarlarsa, hisleri yatigir. Bagmm go-

ilii gu ver hos olacaktir»(*). o
mmuBcﬁg:%ezzer bis tasvir de al-Damiri’nin Hayat al—Hayavﬁnimnda gorii-
lir. O da tasvirini Kazvini’den alir. Ona gore ejder kﬂlg_b.;allglndz?nMdaha
seytani idi. Bir mizragin sivri ucuna benzeyen canavzir_ gibi d1§1?n, par.1.1-
dayan gozleri vardi. Birgok hayvanlari yutar. al~D'a_mln de Yeciic I\_/Ie:‘l)(z
hikayesini tekrarlar. Sad al-KhodrT'ye dayanan (.Kll:[ab al—énsah) Abi gﬁmi
Saybah’m anlattif1 yeni bir hikdye goriiniir. Bu hlkaye.:y.e. gore ’}‘anrl ki
mezari iizerine doksan dokuz ejder koyar. Bunlar dirilig gliniine (Nvlahger
giiniine) kadar onu parca parca isiwracaklardur. Ejderlerden biri topraga n:—
fesini verirse, orada yesil bir sey kalmayacaktir (Kuran, Ecelle suresi).»(?).

Hayvanlar ve acaip yaratiklar hakkimndaki bu kitaPlarm ya.m_ s’n:a Il_)Ialﬁ
seyyahat kitaplarinda da ejderin bahsi geger. Buzurg 1b.n .Sahn}:arm H
Mucizeleri hakkindaki kitabinda da Tannin tasvir edﬂm1§’?r." «Soylendigine
gore okyanusta Tamnin denen canavar yﬂanlar,‘deh§ete du§urecek yaratik-
lar vardir. Kismn ortasinda bulutlar deniz yiizeyine ya}dagt1g1 Zaman 'bu";lf-
t1if1 suyun sicakliimi hala viicudunda tagiyan A'IA‘anmn suyu :cerkecllp ir
buluta girer; ciinkii bu mevsimde deniz suyu hala s1ca1‘<t1r. Soguk .c_mu. ya-
kalar ve bulutun icinde mahpus kalir. Ve riizgarlar deniz suyum'm iizerinde
estigi zaman bulut Tannin’i yiikseltir ve tagir; bﬁuylece uﬂ?mAbu' yanin(lilan
digerine seyyahat eder. Sonra bulutun buhari dagﬂlf ve riizgirlar dagitia-
rak parca parca ugar, artik destefi kalmayan Ta;mmn yine yere" veya suya
diiger. Tanr1 bir millete felaket gbndermek istediginde onlarmn bolgesine bir

3) W. Lane, Arabic-English Lexicon, London, 1863, 1/1, p. 318.
4) H. M. Qazvinl, Nuzhar al-Quiiib, London, 1928, p. 36.
5) al Damirl, Hay4t al-Hayawan, Cairo, 1867, p. 139.




156
Tannin diisiiriir ve o da onlarm develerini, atlarini, ineklerini, koyunlarini
yiyecek birgey kalmayincaya kadar yer ve sonra 611'1;; veya Tanri onu ber-
taraf eder. : ,
Denizciler, seyyahlar, tiiccarlar ve gemi kaptanlar: bana birgok kereler
. onun baglaninmn lizerinden simsiyah bulutlar iginde boylu boyunca siiziil-
- diigiinii anlatmislardir. Bazan onun yolu havada asth gdriiliir. Yaraticilarin
en ulusu Tanriya emanet ol.»().

Isldm kaynaklarindan gelen biitiin bu tasvirlerde ejder muazzam bir

biiyiikliikte, dehsetli bir griiniige sahip, kocaman bagh ve parildayan gozlii,
cok digli, oniine geleni yutmaya hazir agik agizli yilan gibi su hayvani ola:-
tak goriiliir. Ejderin su ve bulutla olan iliskisi ve 6lii kiiltii ile }?azan bir
arada goriinmesi onuncu yiizyildan onikinci yiizyﬂq yani Tiirklerin Onasya’ya
yayildiklar1 devire kadar olan zaman boyunca Isldm yazarlarmm eserle-
rinde belirtilmigtir.
: ‘Ejder Kkiiltiiriiniin ¢ok geligtigi ve Islam Kkiiltiirii ile erken devirlerden
beri temasta olan diger bir Asya kiiltiiriinde, Cin kiiltiiriinde, bu hayali ya-
ratigin ifade ettiéi kavrami anlamak icin onun hakkindaki bircok ?’Lkirleri
toplayan Cin mitolojisinin sozliigiine bir goz atalim. Sézliik ejderi. gbyle
tanimlar : «Lung: Sanskrit Naga’nin Cin’de aldigr sekil (na-chia) lung-shén
veya lung-kuei). Ejder-ruhlar: veya ejder-seytanlari. $6yle izah edilir; 1) Lung,
ejder, 2) hsiang, fil (nagaga), 3) pu-lai bir memleketten diger mefnleke.:tc?
gegmege muaf sahislar (Eitel s. 102). Baglangicta korkung dag kabilelerini
ve sonra da genellikle canavarlan ifade etmek igin kullanilmistir. Nagalara
tépma Cin’de yerli bir adettir ve bugiin bile vardir, ejderler daj ruhla.n, bcig
bolgenin (pusulanm dort ucu ve merkezi) koruyucu tanrilari, ve dort g91
ile beg okyanusun (biitiin gollerin ve denizlerin). bekgileri olarak kabul edi-
lirler. Nagalara tapmak Turan (Tiirk) milletlerinin bir 6zelligi olarak gorii-
liir. Bunu cok popiiler bulan Buddhistler, bu tapmaya ya gdz yummuglar
ya da onu benimsemi§1erdir. Biitiin en eski Sutralar (Buddhizmin dini yaz-
lar)) Buddha'nmn viicudunu dogumdan sonra yikayan, onunla konuga‘n, Q.m%
koruyan, onun tarafindan dine dondiiriilen ve onun viicudunun roliklerini
muhafaza eden nagalardan bahsederler. Cin Buddhistleri dag nagalarmna
insanlarn diisman: gozii ile bakarlar fakat deniz nagalarini dindarane bu-
lurlar. Burmalilar devalar ve nagalari karigtirdiklar1 halde, Cinliler onlari

6) The Book of the Marvels of India, Arabian Travellers Tales by Buzurg bin
Shahriyar, From Arabic by L. Marcel Devic, Transl. into. English by Peter
Quennel, London, 1928, pp. 35-36.
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iyice ayirt ederler. Eski bir Cin stziine gore (Lung, tYieu, pa pu-nagas, deva-
lar ve sekiz smiftan digerleri) sekiz smif varlik vardir ve su swraya gore

_ dizilirler: devalar, nagalar, raksalar, gandharvalar, asuoralar, garadalar, kin-

neralar ve mahoragalar.

- Eski devirlerde «ejder» ve «yilan» terimleri aym1 anlama geliyordu.
Ejderli sancak Constantinople’daki imparator tarafindan Asurlulardan alim-
misti, ve Babillilerde 6zel bir nesne idi. Cin ve Japonya’da ona tapilmigt1.
Biiyiik Cin ejderi, Roma ve Babilonya’da oldugu gibi, imparatorun alemiy-
di, ve kutsal olan hergeyi ifade ediyordu. Yianmn Misir’da krallik ve ege-
menlik isareti olmasi gibi, Cin’de de ejder ‘Cin’deki kraliyetin miihrii ve
krallik semboliiydii ve biitiin mabetlerde. yapimigti” Cambry sdyle yazar :
«Cinliler daglar ve yiiksek yerleri severler, burada iyi sansin kendisine bagh
oldufu ejder yasar. Ona ‘saadetin babass derler. Bu ejder icin korularin
golgesinde mabetler kurarlar. Mr. Lillie «Ejder Cin’de Hintteki Kobra gibi
Ulu Tanrr'nimn bir semboliidiic’ der. Ona ‘ejder kral’ denir ve onun icin mun-
tazaman dua okunur. Bu yiizden, ejder aslinda Amitabha, veya Adi Buddha
ile ayni tutulmaz, fakat onunla ayni tip bir mevki isgal ettigi aciktir, Ve
Sangha ‘ejderin sesi ve tezahiirii’ ve Amitabha’nin yeniden diinyaya geligini
ifade ettiginden, bu ikisi arasinda siki bir bag ima eder. Bu aym zamanda
Sakyamuni mitolojik Sangha’nin yerini aldigi zaman da olur. Ona ‘yilanlar

- kralr’ ‘hayat agac1 ve giineg’ denir. Boylece Buddha Babilonyal: Hea veya

peygamber Nebo ile aym Olciide yer iggal eder.»(?).

Ejderin Cin mitolojisi sozliigiindeki bu uzun tarifi onun Uzak Dogu’-
daki tanimmnm Islam kiiltiiriindekinden farkl: oldugunu ve iyilik ve kudret
ifade ettigini anlatir. Asya’nmn bu iki Snemli kiiltiiriinde, Cin ve Isldm kiiltii-
riinde, ejderin ifade ettigi anlam: bbylece kisaca belirttikten sonra tekrar
konumuz olan sanat eserlerine donelim. Islim sanatinda ejder tasvirleri
Tiirklerin Onasya’ya ve ran’a gelmesinden sonra yaygmlagir. Bu devirler-
den itibaren sanat eserlerinde goriilen ejder yilan gibi pullu, sliriingen g6v-
delidir. Bu gbvde 6zellikle Selguk sanatinda cok defa diigiimler ihtiva eder.
Yilan gibi ayaksiz ejderlerin yani sira bazan sadece 6n ayaklari olan kanat-
It veya kanatsiz ejderler de vardir. Her iki tipe de Selguk sanatinda cok
rastlanir(®). Dort ayakh ejderler Cin ejderlerini hatirlatir ve Isldm sanatinda
genellikle Mogol istildsindan sonra ortaya ¢ikar. Tasvir edilen ejderin me-
tinlerdeki tanimmna uygun sivri bir bagi, licgen gibi acilan keskin bir agzl,

7 ET.C. Werner, Dictionary of Chinese Mpythology, Shanghai, 1932, pp. 284-285.
" 8) Anadolu Selcuk sanatindaki ejder tasvirleri igin bak: G. Oney, y.z.e, s. 171-212.
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iri gozleri ve cok defa boynuzu vardir. Yine Selcuk ejderlerinde ejderin
govdesi bir ejder bagi ile sona erer ve bu bag gdvdeyi 1s.1m".v Bur'ida SfliJUk
ejderi diye bahsettigimiz ejder tipi aslinda aym devirdeki diger Tiirk siilale-
lerine ait eserlerde de goriilen ejder tipidir. Bunlarin yani sira gok bagh veya

sadece kafa olarak gdsterilen ejder tasvirleri de vardir. Ejder cok defa yal-

niz bagma tasvir edilmeyip ya cift ejder veya bagka motiflerle karismig ola-
rak gOriiliir(®). ' |

Antalya-Burdur yolu iizerindeki Susuz Han’in portalinde yan mgm
tizerindeki kemeri kaplayan kabartma ejder kompozisyonlarmmn ijne.mh ve
enteresan bir ‘6roegini tegkil eder. Nigin etrafini ceviren sivri kem.enn serit
gibi ince bordiiriine bu alana uyan dalga dalga kivriml g(‘jv.delenyle ylvlan
tipinde karsihiklz iki ejder yerlestirilmigtir (Resim 1). Ejderlerin acilan agx‘z-
larmin arasindaki top gibi motif bir insan basmi tasvir eder('°). .K.emenn
iist kismindaki koselerde de iki ucan melek tasvir edilmistir. Her iki konvl-
pozisyonun birbirleriyle ilgili olup olmadig: da bir problen.l olmasma rag-
men, bizi burada asil ilgilendiren agagidaki sivri kemerin i¢ dolgusu- ola:n
ejderli kompozisyondur. Susuz Han K. Erdmann tarafmdal? Gizith al-Din
Keykhusrev IT (1236-1245) nin son devrelerine, 1246 dan biraz 6nceye y?rj
lestirilmigtir("'). Boylece, elimizde oniigiincii yiizyilin ortal.afmdan gelen iki
ejderin ortasinda bir insan bagim gdsteren bir Selcuk motifi bulunuyor.

Karg1 kargtya gelmis ejder motifleri Selcuk sanatinda ve. onunlja cag-
dag Tiirk beylikleri devrinde daha 6nce de kullanilmigtir. Diyarbekir Ar-
tuklularindan Fakhr al-Din Kara Arslan’in (1144-1167) sikkelerinde tahtta
oturan bir prens figiiriiniin yaninda bir daire icinde birbirine girmis karsi-
likls iki ejder motifi bulunmaktadir(*?). Bu motifin Kara Arslan’in armast
olmasi miimkiindiir. Ciinkii biraz yukarda Cin mitolojisinden aldigimiz par-
ca Cin’de ejderin kraliyet miihrii ve krallik sembolii oldugunu agﬂc}avlm1§tn'.
Bundan bagka Cengiz’in miihriiniin bir yaninda kaplumbaga ve diger vya—
ninda da kargilikli bir ejder bulundugu sylenir(**). Cinlilerde ve Mogol-
larda kraliyet armasi olarak kullanilan bdyle bir motifin Tiirkler arasinda

9) Ejder tasvirinin bilesimleri icin bak: Ay. es.
10) K. Erdmann, y.ze., s. 112.
11) ay. es., s. 114. N
12) S. Lane-Poole, Catalogue of Oriental Coins in the British Museum, London,
1877, 1IL. no. 329, p. 123, Pl. VIL -
13) H.H. Howorth, History of the Mongols from the Ninth to the Ninteenth Century,
" London, 1876-1888, I. p. 65.
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bilinmemesine ve ayn: anlamda kullanilmamasina imkan yoktu. Clinkii eski
devirlerden, Gzellikle T‘ang devrinden beri (618-970) Cin ve Orta Asya bir-
biri ile temasa gelmis ve birbirlerinden kiiltiir bakimindan ¢ok sey almg ve

' vermiglerdi(*#). O derece ki bazan bir Cin motifi diye bilinen bir seyin kayna-

ginm Orta Asya kiiltiir ¢evresi ve bazan da Orta Asya’ll denen bir motifin
Cin’den gelmesi bahis konusu olabilir, Bu devirden itibaren Orta Asya ve Cin
Biiyilk Asya Kiiltiirii diyebilecegimiz cesitli 1k ve milletlerden gelenlerin
katkida bulundugu bir biitiinliik kazanmigti. Bu yiizden Tiirklerin de ba-
tiya gelmeden 6nce aym kiiltiir cevresine mensup olduklar icin aym motifi

tanidiklari ve bunu ayni anlamda geldikleri iilkede kullandiklari akia yakin-
dur.

Kar§1hkh ejderler bu devir sanatinda hemen her tiirlii ortamda ortaya
cikar. Efzurumdaki onikinci yuzyildan gelen Emir Saltuk tiirbesinin kubbe
altindaki tromp kisminda viicutlar: birbirine sarilmig iki ejder goriiliir (Re-
sim 2) (*%). Bu motif Kahire’de bulunmug olan ve Artuklulardan Tiirangah’a
izafe edilen mezar taginda da vardir (Resim 3) (*%). Halep kapisinda giris
tizerinde yilan gibi gbvdeleri birbirine dolanmug iki ejder asagl yukar: aym
kaynaktan hareket eder (Resim 4) ('7). Metropolitan Miizesinde bulunan

Resuli (Yemendaki Eyyubiier) devrine izafe edilmis piring¢ mangalin her ke-

narmin ortasinda da dekoratif olarak kullanimigtir (Resim 5). Konya’daki
Ince Minare Miizesinde (env. 580) bulunan <Ala al-Din sarayimndan gelen
bir impost iizerinde de karsilikls ejdére rastlanir (Resim 6) (18). Cift ejder-
ler Ahlat mezar taglarida da bir kemer teskil édecek tarzda tasvir edilmig-
tir("*°). Bu motif Topkap1 Saray: Miizesinde bulunan bir Selcuk aynasinda
(Resim 7) (*°) ve bir Rakka tabaginda (Resim 8) goriildiigii iizere el sa-
natlarma gegecek kadar yaygmlasmistir.

14) EH. Schafer, The Golden Peaches of Samarkand. A Study of T’
Berkeley, 1963.

15) G. fjney, y.z.e, s. 181, rs. 23. Bana Anadolrdaki ejder tasvirlerinin bazilarim te-
min eden G. ﬁney’e tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

16) M. van Berchem, Amida: Matériaux pour Pépigraphie et Phistoire musulmane de
Diyar-Bekr, Heidelberg, 1910, s. 84-87, Fig. 34. ’

17) Ay. es., s. 83-84, Fig. 32.

18) G. C')ney, y.z.e, s. 173, rs. 4.

19) Ay. es, s 176, 15. 11. Bu konuda bir dogentlik tezi yapiloustir. Bak: B. Karamaga-
rali, Ahlat Mezartaslan, Ankara, 1970, s. 61-64.

'~ 20) DsS. Rice, «Bir Selguk Aynast,» First International Congress of Turkish Arts, An-
. kara, 19-24 October, 1959, pp. 330-332.

ang Exotics,
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Onikinci ve oniigiincii yiizyillarda bOylesine yaygmlagan karsilikli ej-

der motifi bagka motiflerle de zenginlegmistir. Berlin Miizesinde bulunan

Artuklu devrine ait bir kap1 tokmagmda bir arslan bagmm iki yanmda kar-
silikli iki ejder goriiliir (Resim 9). Bu motif Siileymaniye Kitaplifinda bu-
lunan (Aya Sofya 2606) al-Cazari’nin Otomata adli eserinin mekanik alet-
leri tasvir eden minyatiirleri arasinda da s. 233r da goriiliir (Resim 10).
Motifin bu tip devrin aletlerini tasvir eden bir kitapta tasvir edilmesi de
yine yayginligini ifade eder. Bazan arslamin yerini boga alw. Ani kalesin-
deki kabartmada (Resim 11) (1072-1110) (*') ve Kirgehir yakinindaki Ke-
sik Koprii Han’in bir penceresinin iizerinde bu tasvirler bulunur (Resim
12) (*3).

. Ejder motifinin difer bir bilesimi de agac motifi iledir. Burada bahls
ko_nusu olan hayat agacidir(®*®). Erzurum’daki Cifte Minareli Medrese’nin
cephesinde iki defa tasvir edilen bu motifin bir tanesi tamamen bitmis digeri
ise tamamlanmamistir (Resim 13) (*%). Bir agacin kéklerinden ¢ikan ejder-
ler yukan1 dogru kivrilirlar ve aizlar1 acik bir sekilde agacin dallarma yo-
nelirler. Bitmis olan panoda agacin .iizerinde bir de iki bagh kartal oturur.
Hayat agaci ve ejder bilesimi Anadolu digindaki kiiltiirlerde de tanman ve
genig bir alana yayilmis bir- motiftir. Doguda ve batida bircok mitolojilerde
yer almigtir(?%). Eski Iran mitolojisinde hayat agaci, hayat veren bitki Haoma
veya Gaokerena olarak taninir. Agaca zarar verecek olan kertenkelelerden
sakmmmak icin Ahuramazda on tane kar-fish(*®) yaratmigtir, Bunlar daimi
olarak Gaokerena etrafinda seyrederler ve birinin bagi daima kertenkeleye
doniiktiir(*”). Burada kertenkele denen gey ejder olsa gerek. Haoma dagla-

21) G. Oney, y.ze, s. 183, rs. 28-29,

22) Ay. es. s. 184, rs. 31.

23) Bak: G. Oney, <Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi,>: Belleten,
XXXI1/125 (Ocak 1968), s. 25-50; L.M. Rogers, «The Cifte Minaret Medrese at
Erzurum and the GOk Medrese at Sivas,» Anatolian Studies, XV (1965), pp. 82-
84; R. ﬁnsal, Les monuments islamiques anciens de la ville d’Erzurum et de sa
Région, Paris, 1968, s. 58-101, Pl.. XXV, 63-64.

24) Buradaki resimde bitmemis olanp pano goriiliir. Tamam pano icin bak: R. Unsal,
ay. es.

25) G. ‘Lechler, «<The Tree of Life in Indo-European and Islamic Cultures,» Ars
Islamica, 1V (1937), pp. 369-416.

26) Kar-fish deyimi ile hangi hayvamin kastedildifini bulmam miimkiin olmadi onun
icin aynen zikrediyorum.

27) The Mpythology of All Races, edit. by H. Gray, V1. Iranian. Mythology, by AJ.
Carnay, Boston, 1918, pp. 264-65.
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rn -tepeletinde Ozellikle Elburz daginda biiyiir. Simurg denilen kug da

_ Gaokerena -lizerinde yasar(*®). Hint mitolojisinde ise bu agac Soma olarak

tanmir(*®). Sema Mucavand denen daglarda bulunur. Soma semavi bir bit-
kidir ve onun kusu da cennette yasar. Gandereva denen ejder gibi bir cana-
var soma’y1 korur(*). Goriiliiyor ki Iran ve Hint mitolojisi ayn1 motiflere
sahiptir. Fakat iran mitolojisinde Haoma’ ya musallat olan ejder diyebile-
cefimiz bir yaratik Hint mitolojisinde Soma’y1 korur. Aym Hayat agaci
ve hayat dagi Kavrami eski Tiirkler arasmda da vardi. Yakutlara gbre Ha-
yat agact Altayli bir Saman’m goge yiikselmek icin ¢iktigi bir agac, bir diin-
ya siitunu ve diinya agaci olup yerin ortasindan gdge yiikseliyordu. Agacin
¢iktif1 yer diinya dag: idi. Ayni diinya agaci ve diinya dagi kavramlar: incil’-
de; Iskandinav ve Mogol efsanelerinde de bulunur(®'). Cin’de de bu inan-
cmn bulundufunu makalenin bagmda Cin mitolojisinden aldifimz metin
agiklar. Orada hayat aacinin yanindaki ejderler giinesi temsil ediyordu.

Bu kadar genis bir kiiltiir alanina yayilmig olan Hayat agaci-ejder bi-
lesiminin tasvirleri de yaygmndir, ve gok eski devirlerden beri cesitli egyalar-
da ve eserlerde goriiliir. Erzurum’daki Cifte Minareli medresenin portalinde
bulunan ejderli kabartmaya gerek anlam gerekse motif bakimindan en cok
benzeyen bir tasvir M.O. 3000 den Hint'teki Mohenjo Dara Kkiiltiiriinden
gelen bir miihiirde goriiliir (Resim 14 (32).

Her iki kabartma aradaki muazzam zaman farkina ragmen, ayni espiriyi
gosterir. Her ikisinde de bir afacin iki yaninda agacin kéklerinden cikip
dallarina yonelen iki hayvan gdvdesi aym anlayis1 ifade eder. Sadece mii-
hiirdeki hayvanlar tek boynuzlu olup kegiye benzerler. Fakat miihiirii cize-
nin burada bir gesit ejder tasavvur ettigini kabul etmek yersiz olmaz. Su
halde 4000 yildan fazla bir zaman aralif1 i¢inde yapilmig olan her iki eser
de aym fikri aym1 motiflerle tekrarlamig oluyor. Tabii ki Mohenyo Dara
kiiltiirlinden gelen bir miihiiriin Selcuk kabartmasma model olmas: ihtimali
bahis konusu olamaz. Arada yok olmus kademelerin bulunmasi gerekir.

28) Ay. es, 281-83; 289.

29) The Mythology vof All Races, VI. Indian Mpythology, by A.B. Keith, Boston,
1917, p. 46.

30) Ay. es, p. S8.

31) The Mpythology of All Races, IV. Finno-Ugric, Siberian Mpythology, by U.
Holmberg, Boston, 1927, pp. 340 48; R. Wittkover, <Eagle and Serpent, A Study
in the Migration of Symbols,> Journal of Warburg Institute of Art, 11 (1938-39), pp.
293-325.

32) G. Lechler, y.z.e, Fig. 51,
Sanat Tarihi - Forma: 11
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Bu konuda bize yardim edecek bir kabartma Semerkant miizesinde bulunan
bir ocak parcasmnda goriiliir(**). Bir hilalin iki- yaninda bulunan ve hilalin
alt-tarafindan ortadan tipki Selguk ve Mohenyo Daro 6rneklerinde oldugu
gibi yukari kivrilan iki ejderi tasvir eden kabartma muhtemelen  onbir
veya onikinei yiizyildan gelir. Bu kabartma aymi tasvir tarzinm Orta. As
ya’da Tiirklerin bulundugu bélgede yasamis oldugunu gOstermesi baki-
mimdan Snemlidir. Kabartmada ejderlerin ortasinda bulunan hilal mo-
tifinin de bizim icin sonraki tartigmalarimiz bakimindan cok Onemi- var-
dir.  Yine Orta Asya’da Bezeklik’te bulunan muhtemelen sekizinci yiiz-
yidan gelen bir duvar resmi (Resim 16). Cin ejderlerine. benzeyen dort
ayaklr iki ejderin hayat afacinn iki- yaminda yer aldign- bir kompozis-
yon gosterir(®). Uslup farkina ragmen, fikir aymdir. Anlagildigina’ gore,
Selcuklar bu motifi kendi iilkelerinde "taniyorlardi ve yerlestikleri iilkede
tasa iglemiglerdi. (Resim 17). New York’taki Mortimer  Schiff koleksiyo-
nunda bulunan oniiglincii yiizyildan gelen bir Rey Minai tabaginda bagka
bir varyasyonuiiu gdrdiigiimiiz hayat agaci ve ejder motifi bu motifin Sel-
guklarda giinliik egyalarda tasvir edilecek kadar popiiler oldugunu gosterir.
Sadece bu tabakta ejder tek ve bas halinde gosterilmis olup afac. ejderin
agzmndan ¢ikar. Bazi tasvirlerde ise agacmn yerini diinya dagi alie. Orta As-
ya'da Ma-ti-Sshii’da bulunan bir tahta oymada dagmn etrafinda iki ejder
goriiliir (Resim 18) (*%). Japonya’da Tamomushi - tiirbesinde ayn1 kavramu,
yani ¢ift ejderin hayat dagi etrafinda dolandiklarimi tasvir éden bir resim
bulunur (Resim 19) (). Orta Asya ve Uzak Dogw’daki mevcudiyetine rag-
men, hayat dag: motifi Anadolu Sel¢uk sanatinda yoktur veya zamammiza
kadar gelmemigtir.. RPN ST e

. Fatih Albiimii denen Albiimde bulunan desenlerden Hazine 2152 No.lu
Alblim’tin 76r sayfasinda cok daha gec bir devirdé muhtemeleri onbesingi
yiizyilda yapimis bir desen hayat agacmmn altinda bulunan ve bir kusu ‘yut-
mak iizere bulunan. bir yilani gosterir - (Resim 20). Burada kartal-éjdet
(Garuda-Naga) miicadelesinin bir &rnegini buluyoruz. Albiimde ejder ile
kusun miicadelesini gisteren pek cok desen olmakla beraber hayat agaci
ile bir arada goriilen tek tasvir budur. (Resim 21) de ise, aym albiimiin 59r

33) Dikkatimi bu resme ceken ve bunu bana temin eden Dogent Dr.- Serare Yet-
kin’e burada tegsekkiir etmeyi bir borc bilirim. Aym: zamanda bak: L.J. Rempel,
Arhitekturnij Ornament Uzbekistana, ‘Tagkent, 1961, s. 1 26, Res. 47/5.

34) A. Von Le Coq, Chotscho; Berlin, 1913, PL 32.~ e .

35) A. Stein, Innermost Asia, Oxford, 1928, 1. pp. 515-518; III. Tfl. LXVIIIL,

36) J. Strzygowsky, Asiens Bildende Kunst, Augsburg, 1930, s. 677 '
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sayfasinda bulunan bir tasvir goriiliir. Bir afdcin dallarina saridmig ejdere

~muzrafy ile saldiran bir bahadir ve bir de ok atan sahis ‘tasvir .edilmigtir;

Burada da hayat afacina zarar veren ejderi Sldiiren bir kahraman gOsterilmis
olmalidir. Dogu edebiyat: Giirgasp, Feridiin, Tahmuras, ve Rustem gibi ej-
der ile miicadele eden kahramanlarla doludur. Fakat bu sahnelerin aciklan-
mast ayr bir galisma konusu olup biz burada sadece zikretmekle yetinece-

Buraya kadar ¢ift ejder motifinin Onasya’da goriiniigii ve bagka mo-
tiflerle baglanmas: hakkinda baz: fikirler vermeye caligtik. $imdi esas konu-
muz olan bir basmn iki yanindaki ejderleri tasvir eden Susuz Han’daki ka-
bartmaya donelim. Boyle ejderli kabartma Anadolu’da iki handa daha go-
rilliir : 1) <Ala al-Din Keykiibad I (1219-1236) -zamanmda- yapilmis “olan
Karatay Han'in avlu giris portalinin iizerindeki silmeli yilan gbvdelerinin
ortada bir diiglim meydana getirdigi kargilikli iki ejder (Resim 22) (¥7); .2)
Kayseri-Sivas yolundaki yine aym devre ait Sultan Han’mn mescidinin ke-
merinin etrafint ceviren dalgal: biikliimlii yilan govdeli karsilikli iki ejderi
gosteren -siisleme (Resim 23). (*%). Bunlardan ikincisinde ejderlerin -baglar
arasinda Halep kapisindaki ejderlerde oldugu gibi hi¢bir motif bulunmaz.
Karatay Han'm portalinde ise portalin etrafinda iiclii bir gerit halindeki de-
koratif silme ejderlerin arasinda ejder- govdelerini teskil eden-iiclil silme ile
birlesir ve yuvarlak bir diigiim yapar. Bir yandan kap: siislemesinin karak-
terine uyan bu siisleme eleman: diigiim ayni zamanda da iki ejder ara-
smda. bir yuvarlagm, topun bulundugu bir kompozisyon meydana getirir.

Iki ejder arasinda top gibi yuvarlak bir nesnenin bulundugu ‘tasvirler
Dogu Asya ve Cin sanatinda bilinen ve belli bir anlam ifade eden motiflerdi.
De Visser Cin ve Japonya'da ejderleri inceledigi eserinde iki ejder arasim-
daki top motifinin Uzak Dogu’daki anlamimi da izah eder(*®). Ejderler bu-
lutlar: ve ortalarindaki yuvarlak, top veya inci motifi(*°) de ay1 temsil eder.
Aya yaklasan bulutlar ay1 kapladig veya ejderler inciyi yuttuklar: zaman
bereket getirici yagmur yeryiiziine diiger. Bu yiizden bu motif Uzak Dogu’- .

37) K. Erdmann, y.z.e, No. 32, I s. 117-125; 11. Tfl. XVII, Abb..223.

38) Ay. es., No. 26, 1. 5. 90-97; 1I. THl. X1I, Abb, 152, R

39) M. W. De Visser, Tﬁe Dragon in China and Japan, Amsterdam, 1913, pp. 103-107,

40) Japonca sbzliikte bir ilahi inciden bahsolunur. Bu belki de ‘ay ‘ncisidir. Denizlerin
bekgileri olan ejderler denizin hazinelerine, incilerine de bel&gilik’ ederler. Onun
icin ejder ile inci arasinda iliski olmasi normaldir. Cin' Buddhistleri- d& topu her
arzuyu temin eden kiymetli inci-Cintamani ile bir tutarlardi. Bak: 4. es, pp.
107-108, R : : : )
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da bir bereket motifi olarak kullanilmigtir. De Visser Cin’de ilk aym onbé-
sinci glinlinde yapilan yagmur festivalini ve bu festivalde bir alaym Oniinde
gegirilen bir top ve yapma ejderleri biiyii ile yagmura sebep- olmak: fikri ile

izah eder(*°®). Rivayete gore Buddhist Fa (h)-yii-Sze mabedinin (Kanun Yag-

muru Mabedi) bilyiik holiiniin tavaninmn ortasmda camdan bir kiire asili imig
ve bunu geviren payelerde oyulmus olan sekiz ejder pencelerini bu kiireye,
«milkemmeliyet incisi»ne uzatmis olarak tasvir edilmistir. Buddhist olmayan
Yii (h)-fo (h)-tien mabedinin kapisinda ejderlerin ategli bir inciyi yaklamaya
caligtiklar: da iki defa tasvir edilmigtir. :

- Cin’de bu motifin en enteresan Srneklerinden birini 781 tarihinde di-
kilmis olan Si Ngan Fowdaki Nesturi amtinda buluyoruz (Resim24) (*).
Kitabeli bu tag anitin iist kisminda viicutlar: birbirine giren ejderlerin pen-
geleri arasinda bir top motifi vardir. Ming devrinden gelen sanat eserleri bu
motifin hala kullanildigin1 g8sterirler. Cin’de Miisliimanlar icin yapilmig 1431
tarihli bronz bir buhurdanlik iizerinde iki ejder arasindaki bir bulutun iize-
rinde yine yuvarlaga rastlariz (Resim 25) (42). Chicago’da Tabii Ilimler Mii-
zesinde bulunan mavi-beyaz bir Cin vazosunda ayni motif goriiliir (Resim
26) (**). Bir Ming Seref Kapisrnda da bu motif tekrarlanir (Resim 27) (#9).
De Groot Cin dini sistemlerini inceledigi eserinde kefenleri tarif ederken
bunlarin 6n kistmlarinda sulardan gikan bir cift ejderin arasmda bir giines
motifinin bulundugunu yazar(**). De Groot'un giineg diye vasiflandirdipx ey
gercekte bulutlarin tehdit ettifi ay olmalidir. Boylece bereketli yagmurlar
tiriinleri gelistirecek, yiyecek ve refah getirecektir. Bu motifin oliiyli cevir-
mesi onun neslinden gelenlerin dualarini alacaktir.

402) Bu festivali temsil eden tasvirler de yapilmistir. Bir Vietnam estamp: iizerinde bir
kiireyi yékalamak isteyen bir ejderi tasiyan bir alay tasviri goriiliir, Bak: M. T'
Serstevens, <Estampes populaires Vietnamiennes,» Ars Asiatiques, VII (1960), s. 61-
70, fig. 3. : :

41) A. von Wening — W. Heinemann, <Das Nestorianer-Denkmal von Sian-fu,»
Orientalisches Archiv, TII (1912-13), s. 19-24, Tfl. VII, Abb. 5; J. Strzygowsky,
L'ancient art Chrétien de Syrie, Paris, 1936, s. 12, Pl IIL.

42) B. Laufer, «Chinese Muhammedan Bronzes,» Ars Islamica, 1/1 (1934), pp. 133-
146, Fig. 3.

43) C. Schuler, «Some Strange Ming Beasts,» Oriental Art, 11 (Autumn (1956), No. 3,
p. 96, Fig. 2.

44) P. A. Volpert, «<Die Ehrenpforten in China,» Orientalisches Archiv, 1 (1910-11),
5. 140-148, Til. XXXII, Abb. 5.

45) JJ.M. De Groot, The Religious Systems of China, Leiden, 1892-1910, L-IL p. 181,
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Cin’in yam sira diger bir Uzak Dogu memleketinde de bu motif gorii-
liir. Vietnam’da 1310 da kral Amh-t6n (1293-1314) tarafindan insa edilen

-stupadaki odanin tavaninda da goriiliir (Resim 28) (49).

Uzak Dogu’da yagmur getiren bir bereket sembolii olarak kullanilan
iki ejder arasindaki top motifi fran ve Onasya’da da, yani Tiirklerin geldik-
leri bolgelerde de ortaya ¢ikar. Afyon Miizesinde bulunan ejderli bir mezar
tast motif yerlestirmesi bakimmdan biraz farkli olmakla beraber De Groot’un
tarifi ile agaf yukari uzlagir (Resim 29) (47). Burada tagm sag kisminda
yilan govdeli iki ejder birbirlerine dolanir ve sag iist kisimda kafalart kar-
siliklt gelir. Her ne kadar burada iki ejder bas1 arasinda bagka bir motif
yoksa da, ejderin yuvarlak bir biikliim yapan govdesinin {istiinde kalan bog
alann iizerine bir halat motifinin cerceveledifi bir yuvarlak yerlestirilmigtir.
Bunun ay1 temsil etmesi muhtemeldir. Sadece motifin yeri degismistir. Bu
motifin Isl4m sanati gevresine mal edildigini gbsteren giizel fakat problemli
bir 6rnek de Eumorphopulos koleksiyonunda bulunan siyah bir mermer
tabaktir (Resim 30). Bu tip siyah mermerler Meshed civarindan gelmigtir
ve Horasan’da erken devirlerden itibaren yapilmaktaydi. Nagan’m doku-
zuncu yiizyilda bu tip eserlerle meghur oldugu sOylenir(*®). A Survey of
Persian Art'da tarihlendirilmemis olan ve resmi onyedinci yiizyil eserleriyle
bir arada gosterilen bu tabagin Selguklar ile ayni devirden gelmesi muhte-
meldir. Tabafin ortasindaki yuvarlak madalyonda annesinden siit emen bir
buzafi motifi goriillir. Annesinden siit emen hayvan motifleri bu devir sik-
kelerinde de kullandan bir motiftir. Ahlat emiri Bektimur'un sikkesinde
(omikinci yiizyil sonu, oniigiincii yiizyil bagi) annesinden siit emen bir tay
motifi vardir(*®). Tabagin madalyon motifini geviren yazi bordiiriiniin di-
sindaki bog alana ise ortadaki bir topu agizlari ile yakalamaya ¢alisan tim-
saha benzer iki ejder yerlestirilmistir. Ejderlerin aligimamig ilkel goriiniisii,
madalyondaki motifin oniiciincii yiizyil sikkelerine benzemesi bizi bu tabag:
erken bir tarihe ge¢ onikinci veya oniiciincii ylizylla yerlestirmeye tegvik

46) L. Bezacier, <Le Stiipa du Phé minh Tu Tombeau de Tran-Tén a Tdc-Mic,» Ars
Asiatigues, VII (summer 1960), fasc. 1, pp. 25-52, Fig. 12.

47) K. Otto-Dorn, «Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs aus Kleinasien,» Ars
Orientalis, 111 (1959), pp. 63-77, TfL I, Abb. 2.

48) C. J. Lamm, «Glass and Hard Stone Vessels,» in 4 survey of Persian Art, edit. by
AU. Pope, London-New York, 1939, III. pp. 2605-6; VI. Pl. 1459.

49) 1. Artuk, <Ahlat Emiri Bektimur'un Sikkesi,» Tarih Derzisi; 1 (1950), say1 2,
s. 385-388.
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eder. Onemli olan husus Uzak Dopu’'nun bereket ifade eden iki ejder ara-
:smdaki top motifinin Tiirk istildsindan sonra Iran, Anadolu ve Mezopotam-
ya'ya sigramasidir. Bu motifin Tiirkler arasinda Orta Asya’da bilindigini-de
Resim 15 deki daha 6nce tartistigimiz kabartma gosterir. Burada yuvarlagm

igindeki bir hilalin iki yaninda ejderler tasvir edilmisti. Tki nokta Snemlidir. .

Birincisi top ve ay motifinin iki yanmdaki ejder tasviri Tiirklerin kendi cevre-

lerinde mevcuttu. Ikincisi, Tiirkler Uzak Dogu’da bir kiire olarak ifade edi--

len. ay motifini somutlagtirmis ve onun temsil ettigi cismi aynen gGstermis-
,lerc;lir; ‘Gergi bu motif Anadolu’da besinci yiizyildan gelen Mardin’deki
Deyrizaferan kilisesi kriptasiin portalinde de bir hacin iki yaninda agz-
lart arasinda bir kiire tutan iki ejder halinde tasvir olunmugtur(*®), fakat
bu devirden sonra motifin goriinmemesi, buna karsilik Tiirk istilAsindan son-
ra ortaya ¢tkmasi Tiirklerin bu motifi geldikleri yerde bulmayp kendilikle-
rinden bildiklerini ve geldikleri gevreden getirdiklerini gdsterir. Ashinda ej-
derin&amsma iki bagh kartal gibi bagka motiflerin de bu devirde ortaya
«¢ikmas1 ve yayginlagmasi hep aym orijine isaret eder(®?). :

Simdi yeniden kervan saraylara donelim. Karatay Han’m girisindeki
‘iki ejderin arasindaki diigiimlenmis yuvarlak bu gelenegin devamliligini gds-
terir. Her ne kadar bu motif Karatay Han'da siisleme icabs, tesadiifi bir olay
gibi gelirse de, bu motifin Selguklar tarafindan bilinmesi stislemenin aym
zamanda belli bir muhtevaya da uyduruldugu kanaatini uyandirir. Aym egi-
‘lim Oba Medrese’deki ejder kabartmasinda da bulunabilir(*?). Govdelerinin
altigen yaparak birbiriyle kesistigi iki ejderin acilan agizlar arasindaki ro-
‘Zet bir stisleme unsuru 61du§u kadar bilinen bir motiften hareket edildigini de
akla- getirir (Resim 31). Bilinen bir motifi kendi muhayyelesine gore igleyen
Tiirk sanat zevki iste Susuz Han’mn portalindeki kabartmada da bu kii-
teyi bir insan bagi haline getirmigtir. Bu insan baginn da ay1 ifade etmesi
gérekir. Fakat bu hususu daha iyi anlayabilmemiz icin bir iki eseri daha
‘inceleyecegiz. Bu bakimdan bizim icin en enteresan eser bircok tefsirlere

’ 50) G. f)rie)f, Anadolu Sel;cuklarmda Heykel-Figiirlii Kabartma ve. XIV-XV. Asirlarda
Devanu, III Ciitlik Dogentlik tezi, Ankara, 1966, 1. 1s. 43, IIL s. 116-117. Bu
calismanin bazi kisimlori makaleler halinde bastlmistir.

51) O. Aslanapa, «Tiirklerde Arma Sanati,» Tiirk Kiiltiirii, (Subat< 1964), Say1 6,
5. 40-47.

32) M. Soézen, <Oba Pazan Cevresi ve Oba Medresesi,» Sanat Tarihi Arastirmalan,
I (1964-65), s. 143-154, 1s. 6.
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ugramig olan Bagdattaki 1221 tarihli Tistmli Kaprnin istiindeki figiirlii
kabartmadir (Resim 32). Kabartma yilan seklindeki govdesi diigiim diigiim
olmus iki ejderin’ arasinda bagdag kurmug ve ejderleri dillerinden yakalan bir

. sahs1 gosterir. Sarre ortadaki sahsin Mogol ve Harezmgahlarin tehdidi altinda

kalmig ve bunlar: bertaraf etmis olan Halife Nagir’: (1180-1225) temsil ettigini
ve bu eserin bir zafer aniti oldugunu s6yler(53). Hartmann’a gbre ise burada
tarihi bir galiis bahis konusu olmayip bir uzakdogu ‘tipinden. hareket edil-
mistir(**). ' Max van Berchem de ayni problemi ele alir ve buradaki sahne-
nin Sarre gibi halifenin diigmanlarina karg1 kazanilmis bir zaferi ifade et-
tigini fakat bu-diismanlarm Sarre'nin dedigi gibi Mogollar ile Harezmgahlar
olmayip belki de Assasinler ve Harezmgahlar oldugunu ileri siirer. Fakat

Harezmsahlarla Halife’nin iligkisi Assasinlerde oldugu * kadar agik degil-

dir(*’). E. Esin de bu motifi eski Asya gelenei ile baglar ve bir kozmik
sembol olarak goriir(*®). Hig siiphesiz ki biitiin bu sdylenenlerde bir hakikat
pay1 olabilir. M." van Bercliem bu kapinmn bir zafer kapisi ‘olmast fikrinin
halk arasinda. dolagan Tilsymlx Kam soziiyle uyustufunu kabul eder. Bu
kabartmanin. bir. zafer anit1 olarak tarihi bir olayi canlandirip canlandir-
madigmi kesinlikle bilemeyiz. Amma olmamasi i¢in de. bir sebep yoktur.
Kompozisyonun, yani ejderler arasinda bir figlir tasvirinin; Hartmann’in
uzakdogu tipine uygun olusu da gercekten uzak degildir.” Sekizinci yiiz-
yildan. gelen bir stupada iki ejderin arasinda ayakta duran bir sahist gos-
teren kabartma boyle bir yakinhiga isaret eder (Resim 33) (°7). Fakat Ti-
simh Kapr'nm en yakin 6rnegini daha once de Bishr Farés’in igaret ettigi
gibi, Paris’te Milli Kitaplik’ta bulunan Kitab al-Tiryak’m Od sayfasm siis-
leyen iki. minyatiirde buluyoruz (Resim 34) (5%). Bishr Fards bu tasviri ké-
tilliife karg1 bir tisim veya care olarak izah eder. Resim dort melekle cev-
rili ve birbirlerine dolanmis iki ejderin tegkil ettikleri bir yuvarlak madal-
yoniginde bir hilal tagiyan bagdas kurmus bir sahst tasvir eder. Hilal icinde

'53)'”‘Fr. Sérre,- ‘¢Islamische Tonnegefisse,» J_ahrbuch dgr 'k(‘inigliche preussischen
’ Kunstsammlungen, XXVI (April 1905), Nr. 2, s. 69-88," Abb. 8. ’

L. 54). Hartmann, v <Besprechungen,» Orientalische Literat)tr—Zeiizuzg, (1905), s. 278-283.
55). Fr. Sarre ~— E. Herzfeld — M. van Beréhém, Archaeo'logfsche Reise im Euphrat—
;- und Tigris Gebiet, Berlin, 1911, L. s. 34-35; “Amida..., s. 82-84. ’
56) E. Esin, y.z.e, s. 178. ]

57) H. Trubner, <The Arts of the T'ang Dynasty at Los Ange!es,»‘ Oriental Art,
New Series, III (Spring 1957), No. 1, .p. 44, Fig. 57.
58) B. Fargs, Le livre de la Thériaque, Le Caire, 1953,
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bagdas kurmug sahis bu devir astrolojisinde ay1 temsil eder(s?). Ayni motif
Zengi sikkelerinde(®®) ve Musul’daki Sincar Kapr’sinda da (5') bulunur.. Bu
motifin Kitab al-Tiryak’da Zengi Bedr al-Din Lwlwyu (1233-1259) temsil
etmesi eser Lwlwnun tahta gegmesinden 6nce 1190 da yapildigi i¢in Bishr
Farés’in de isaret ettifi gibi biraz uzak bir ihtimaldir. Fakat bunun bir

bereket duast olarak eserin baginda iglenmesi zanmimizca akla ‘yakindir,

Sanat eserlerine ‘bereket’ sdziinii koymak Islam medeniyetinde aligilmug
bir gelenek olup Maveraiinnehr ¢omlekleri buna iyi bir &rnek teskil ederler.
Belki burada da kitab: takdim eden, takdim ettigi gahsa bereket ve bolluk
diledigini gisterecek tarzda bu minyatiirii sayfanin bagma yaptirmig olabilir.
Bagdat'taki Talstmh Kapr da ay motifi olmamasima ragmen, bagdag kurmug
figiiriin pozu bu devirde ay1 sahislandiran figiirlin pozuyla aymdir. Tilstmh
Kapr’daki tasvir belki bir tarihi olay: temsil eder, belki de gercekten bir kud-
ret semboliidiir, fakat onun daha ¢ok bir bereket ve bolluk sembolii olmasi,
sehire ufur getirecegini zannedilmesi yukarda inceledigimiz eserlerin muh-
tevasma daha uygundur ve Tdsmmli Kap: soziiyle de daha ¢ok bagdagacak-
tir. Biitiin bunlarin yam sira da kap1 Uzak Dogu’da da gbriilen ejderli seref
kapilar: gelenegine baglanir. Tilsuml Kaprdaki ve Susuz Han’daki ejder-
ler arasinda yer alan sahis ve bag Biiyiik Asya Kiiltiirii diyebilecegimiz kiil-
tiirde bilinen kiire motifinin insanlagtinilmig tasvirleridir. Uzak Dogu’nun
topu, Semerkant’taki kabartmanmn hilali, Oba Medresede’ki kabartmanin ro-
zeti, Karatay Han’daki portalin diigiimii, Kitab al-Tiryak’m minyatiiriindeki
hilal tutan sahis, Tdsimh Kapr’daki bagdas kuran sahis, ve nihayet Susuz
Han’daki insan bagt hep aymi kavramin cesitli sekilde ifadeleridir.

Susuz Han’daki ejderli kabartmaya ait yorumlamamiza eklenecek bir
husus daha vardir. Bu da ejderlerin tizerindeki gifte melek motifidir. Ejder-
ler ve bagn ay1 tehdit eden bulutlar olmas: bu melek tasvirlerinin de bu
kabartmadan izole olamayacagini ve burada Kitib al-Tiryak’taki gibi ejder-
ay-melek kompozisyonunun denendigini akla getirir. Sadece minyatiirde Ma-
dalyonun dért kosesindeki bir alani doldurmak iizere yerlestirilen dért me-
lek yerine, Susuz Han’da kemerin késelerini doldurmak icin iki melek kul-
landmigtir. Su halde burada melek ile kastedilen sey semavi alem olacaktir,
Meleklerin getirecefi yagmur ve bereket bu motifin en iyi izahi olabilir.
Susuz Han diye taninan han’in kapisina bdyle bir bereket semboliiniin kon-

59) Ay. es, p. 57.
60) S. Lane-Poole, y.z.e., II. Pl X, Xl
61) Fr. Sarre — E. Herzfeld, y.z.e, II. s. 212; TII. PL. CVI 2.
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masinda belki de bir kasit vard. Her ne kadar Prof. Erdmann «Susuz»
deyiminin, susuzluktan ileri gelmeyip Susuz dagdan ismini aldigim ileri sii-

- Terse de, hanm ismi ile portaldeki kabartma arasmda hanin yapildig: devir-

de bir iligki kurulmug olmas: ve bu miinasebetle kabartmanin bir temennt
olarak yapilmasi ihtimali kuvvetlidir, '

Bu motifin Onasya’ya Malazgirt’ten sonraki Tiirk yerlesmesiyle geldigi
zannediyorum agiktir. IslAm Arab kaynaklarinda korkunc ve zararli bir hay-
van olarak goriilen ejderin karakteri degismigtir. Buradaki ejder Uzak Dogu
ve Orta Asya’daki kudretli ve bereket getirici ejderlerdir. Muhteva ve mo-
tifin kendisi bunu aciklar.

Boylece Tiirk boylar mensup olduklar Biiyiikk Asya Kiiltiir cevresini
yakin Dogu’ya tagimig oluyorlar ve bir kiiltiir tagiyicist fonksiyonunu gorii-
yorlardi. Biiyiik Asya Kiiltiir Cevresi dedigimiz Orta Asya, Cin, Hint, Japon-
y2’y1 icine alan, bolgeler arasi temaslarmn hi¢ durulmadigi bu diinyay1 be-
nimsemis ve ona katkida bulunmug olan Tiirkler geldikleri iilkelerde bul-
duklarindan da hig stiphesiz faydalanmiglardir. Fakat olaym dikkati ceken
tarafy, Tiirklerin Anadolu’da meydana getirdikleri medeniyette bildikleri ve
tagtyicist olduklari bu kiiltiirii iglerken onun cesitli varyasyonlarm meydana
getirmigler, onu degistirmisler ve tanmmiyacak hale getirecek kadar onunla
oynamuglardir. Boylece Asya’nin bereket tilsim bambagka bir motif haline
gelmis ve Onasya Tiirk diinyasinin mali olmustur.




Resim 3. Turansah'a izafe edilen mezar tasi.

Resim 2. Emir Saltuk Tiirbesinden b
’ tromp. :

Resim 4. Halep kapisindaki ejderli kabartma.
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Resim 6. Konya Ince Minare Mii-
zesindeki ejderler.’

Resim 7. Topkap: Miizesindeki Selcuk Resim 8. Rakka tabag,
, aynas1.
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SUMMARY

THE PLACE OF THE DRAGON RELIEF AT SUSUZ HAN
' IN THE ASIAN CULTURAL CIRCLE

Giiner iNAL

After the battle of Man21kard in 1071 and the infiltration of Turks into
Anatoha many new monuments, forms, and motifs appeared in Anatolian
art. In this article the motif of a head between two confronted dragons at
.the portal of Susuz Han which comes from around 1246 is. d1scussed

After the descnptron of the dragon in some mediavel Islamic sources
:and in the dictionary of Chinese Mythology, the general appearance of the
creature in Islamic works of art, and various types of composmons in
which it is seen are mentioned and shortly discussed.

The motif of a ball between two confronted dragons has been dis-
cussed in the literature on Chinese culture and used in the Far Fast exten-
sively as a symbol of fertility as seen in figs. 24, 25, 26, 27, 28. The
ball represents the moon and the dragons, the clouds which threaten the
moon. When the dargons endevour the moon, the rain will fall upon the
earth. In a rehef from Samarkand (F1g 15) two confronted dragons on eit-
her side of a crescent indicates that this motif was also known in Central Asia
where thé' Turks‘came from There are also examples indicating that the
Turks used this motif in the monuments they erected in Anatolia. The tombs-
tone in Afyon (Fig."29), a slate plate in the Eumorphopulos collection (this
comes from Iran, but seems to be from the Seljuk period, see (fig. 30), the
roundel creafed by a knot between two dragons at the portal of Karatay
Han (Flg 27), the rosét between the dravons at the Oba Madrasah (Fig. 31)
caii be counted as variations of one and the same’ motrf executed in the
Seljuk world. - : ' :
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"The closest parallel of the relief at Susuz Han is, however, the relief

of the Talisman Gate at Baghdad from 1221 (Fig. 32) depicting a personage

seated cross-legged, holding two dragons by their tongues. Although it has
been interpreted in various ways by many scholars, its affinity to the miniatu-

re depicting a person in a similar manner holding a crescent in the medal-

lion formed by two dragons and framed by four angels in the frontispiece
miniature of the Kitab al-Tiryaq in the National Library in Paris (Fig. 34)
indicates that the personage between the dragons can represent the moon.
In this case, both the frontispiece miniature and the relief of the Talisman
Gate indicate the wish of fertility, a sort of blessing which appears in the
form of inscription in Samarkand pottery. The peculiar point is that at the
portal of Susuz Han, the motif of the moon is depicted as a human face
and the two angels above take the place of the four angels in the miniature
of Kitab al-Tiryaq. Thus the whole composition with confronted dragons
with the moon and the angels above indicates the idea of fertility brought by
the angels from heaven. This explanation fits with the name «Susuz Han»
which means «the waterless Han.» It is very possible that at that time there
was a relationship between the name of the han and its relief.

The ball of the Far East, the crescent of Samarkand, the roset of the
relief of the Oba Madrasah, the knot of Karatay Han’s portal, the figure
holding a crescent in the miniature of the Kitdb al-Yiryaq, the cross-legged
figure at the Talisman Gate and the head in the relief of Susuz Han, they all
convey the same conception of fertility in various ways.

Although this motif appears in the crypta of a fifth century church, Deir
as Zafarani in Mardin, there is no continuity up to the twelfth century, and
the Seljuk examples show quite different shapes. It is apparent that this mo-
tif has found its way into Anatolia with the Turks after Manzikard. It is no
longer the dreadful animal described in the Arab sources. It is the benign
dragon of the Far East and the Central Asia which brings fertility and good
omen to people. The content and the motif explain it. Thus, the Turks have
brought the Great Asian Culture, which is a mixture of Central Asian,
Chinese, Indian and Japanese cultures, and which they had adopted and had
made contributions to, to Anatolia, fulfilling the function of the carriers of a
culture. The point which draws attention is how they rendered this motif and
how they created its variations. They have changed it, and until it became
unrecognizable, they have played with it. Thus, the image of fertility of Asia
has become a completely different motif in appearance, and has been inclu.
ded in the repertoire of the Anatolian Seljuk art.

OTTOMAN ART AT THE FREER GALLERY

Esin AT]L

The Freer Gallery of Art in Washmgton D.C. Is one of the most

‘unique museums in the United States. It houses the finest specimens of

Far and Near Eastern art together with the largest compilation of the works

‘of the renowned Amencan painter James McNeill Whistler. Both the col-

lection and the building were given by Charles L. Freer as a gift to the
Smithsonian Institution. Under the terms of the deed Some- 9,500 items

‘were transferred to Washington upon the death of Mr. Freer in 1920.

Since the opening of the Gallery in 1923, numerous works of art were
added to the collection, bringing the total number of the objects close to
12,000, the bulk of which is made up of Chinese, Japanese, Korean, Near .
Eastern, and Indian objects. The Gallery also contains study material as
thousands of sherds of pottery and porcelain, a reference library with books,
slides, and photographs, the Herzfeld Archive, a technical laboratory, an
Oriental picture mounting department, a photographrc laboratory, and a

.cabmet shop.

Near Eastern objects which were moved fo Washmgton when the mu-
seum was established consisted of over 500 p1eces plus a large group of
ancient Egypuan glass. Within the last fifty years many invaluable Pre-Is-
lamic and Islamic objects were added to this section. In the Islamic group
Arablc Persian, and Ottoman manuscripts, pottery, and metalwork consti-

tute an exceedmgly comprehenswe collection, incorporating objects with
‘the highest aesthetic and historical values. Although the Islamic section at
‘the Freer Gallery is not the largest in existence, it is the one with the most

celebrated and unique pieces.

Due to the extensiveness of the collection in all phases of Islamic art,
we will concern ourselves only with the objects pertaining to the Ottoman
world in this paper. Ottoman art forms a relatively small portion of the mu-






