ABDULHAK HAMID TARHAN’IN HAKAN
OYUNUNUN ELESTIREL SOYLEM COZUM-
LEMESI

Oz: Abdiilhak Himid Tarhan’in Hakan oyunu Erken Cumhuriyet Do-
nemi’nde kaleme alinan ve o dénemin 6zelliklerini gosteren bir piyes-
tir. Uzun edebi hayatina bircok eser sigdiran Tarhan, yagaminin son
donemlerinde Erken Cumhuriyet Donemi kanonuna uygun bir tiyatro
eseri yazmak istemistir. Piyesin olay orgiisii i¢erisinde donemin pro-
pagandalarina iliskin pek ¢ok detay yer almaktadir. Oyun 6zellikle Er-
ken Cumhuriyet Donemi kanonunu etkileyen Tiirk Tarih Tezi
kapsaminda kaleme alinmistir. Eserde daha ¢ok Tiirkgiiliik vurgusu 6n
plandadir. Manzum bir bi¢imde yazilan Hakan oyununun kurgusal za-
mani ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Bu tarihlerde Tiirkler tiim diin-
yaya hakimdir. Ayrica eser bazi karakterler Ozelinde fantastik
ozellikler de tasimaktadir. Bunun yaninda oyunun bagkarakteri olan
Hakan, bazi 6zellikleri ile Mustafa Kemal Atatiirk ile 6zdeslestirilmis-
tir. Fairclough ve van Dijk gibi isimlerin onciiligiinii yaptig elestirel
soylem ¢oziimlemesi, edebiyatin sadece belirli metinsel 6zellikler te-
melinde tanimlanan belirli soylemler dizisi olmadigini savunur. Met-
nin soylemediginin bulunmasi, metinde anlatilmak istenen veya
dolayli olarak bahsedilen anlatinin tespit edilmesi, olaylart ve tarihsel
siireci bilmekle baglantihidir. Elestirel soylem ¢oziimlemesi ile bu un-
surlar ortaya ¢ikarilmaya calisilir. Bu calismada Abdiilhak Hamid
Tarhan’in Hakan piyesi Fairclough’un sdylem ¢oziimleme yontemine
gore ii¢ boyutta ele alinacaktir. Birinci boyutta metin incelemesi yapi-
lacaktir. Bu kisimda metnin olay orgiisii, metindeki sekilsel ozellikler
ve kullanilan sozciikler iizerinde durulacaktir. ikinci boyutta metin yo-
rumlanarak soylem ¢oziimlemesi yapilacaktir. Uglincii boyutta ise top-
lumsal ¢oziimleme agisindan metne yaklasilacaktir.
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Critical Discourse Analysis of Abdiilhak Hamid
Tarhan's Play Hakan

Abstract: Abdulhak Hamid Tarhan’s play Hakan is a play written in the
Early Republican Period and showing the characteristics of that period. Tar-
han, who had many works in his long literary life, wanted to write a theater
play in accordance with the canon of the Early Republican Period in the last
years of his life. The plot of the play includes many details regarding the
propaganda of the period. The play was written within the scope of the
Turkish History Thesis, which especially affected the Early Republican Pe-
riod canon. In the work, the emphasis on Turkism is very dominant. The
fictional time of the play Hakan, written in verse, dates back to very old
times. At this time, Turks dominated the whole world. In addition, the work
also has fantastic features in some of its characters. Besides that, Hakan, the
main character of the play, is identified with Mustafa Kemal Ataturk with
some of his characteristics. Critical discourse analysis, pioneered by figures
such as Fairclough and van Dijk, argues that literature is not just a set of
certain discourses defined on the basis of certain textual features. Finding
out what the text does not say, determining the narrative that is intended to
be told or indirectly mentioned in the text, is related to knowing the events
and historical process. These elements are tried to be revealed through crit-
ical discourse analysis. In this study, Abdulhak Hamid Tarhan’s play Hakan
will be discussed in these three dimensions according to Fairclough's dis-
course analysis method. In the first dimension, text analysis will be carried
out. In this part, the plot of the text, the formal features in the text and the
words used will be focused on. In the second dimension, discourse analysis
will be carried out by interpreting the text. In the third dimension, the text
will be approached in terms of social analysis.

Keywords: Critical Discourse Analysis, Theater, Hakan.
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Giris

Erken Cumhuriyet Dénemi edebiyati, yeni kurulan Tiirk devletinin pro-
pagandas1 dogrultusunda hareket ederek giidiimlii bir edebiyat goriintiisii ¢iz-
mistir. Donemin kurucu kadrolari, yeni bir birey ve yeni bir toplum olusturma
arzusuyla devletin her aygitim1 kullanmistir. Devletin kiiltiirel aygitlar1 ara-
sinda yer alan tiyatro da donemin 6nemli propaganda unsurlar1 arasindadir.
Ozellikle Halkevleri aracihig ile halka gidilerek yeni idealler dogrultusunda
tiyatro gosterileri yapilmistir. Bu gosterilerde kullanilan tiyatro metinleri yo-
netimin onayladig1 oyunlardan olusmustur. Donemin 6nde gelen yazarlar1 da
bu dogrultuda metinler kaleme almistir. Aka Giindiiz, Faruk Nafiz Camlibel,
Miinir Hayri Egeli, Behget Kemal Caglar vb. 6nde gelen isimler bu kanon dog-
rultusunda tiyatro metinleri yazmustir. Tiirk edebiyatinin 6nemli isimleri ara-
sinda yer alan ve Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini géren
Abdiilhak Hamid Tarhan da bu donem icerisinde Hakan isimli bir tiyatro
oyunu kaleme almistir. Bu ¢calismada Tarhan’in Hakan oyunu elestirel sdylem
coziimlemesi ile irdelenecektir.

1. Abdiilhak Hamid Tarhan’a Dair

Abdiilhak Hamid Tarhan, yasadig: siire icerisinde oldukg¢a farkli do-
nemlere sahit olmus birisidir. Osmanli Devleti’nin son vakitlerini, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusunu gérmiistiir. II. Abdiilhamid Dénemi’nden Mes-
rutiyet’e, I. Diinya Savasi’ndan Kurtulus Savasi’na, Cumhuriyet’in ilanindan
inkilaplarin uygulanmasina kadar uzanan bir yasam yolculugu vardir. Higcbir
doneme sigmayan Tarhan hem Tanzimat hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet
donemlerinde eser vermistir (And 97). Yasadig1 donemlerdeki farkli siyasal
olaylar onun sanatini, dilini, fikirlerini etkilemistir. Tarhan, ¢ocuklugundan iti-
baren farkli kiiltiirlerle karsilagmis, diinyanin 6nemli yerlerinde bulunmustur.
Bu etkilesim onun yapaitlar lizerinde belirgin izler birakmistir (Kog 85). Ailesi,
yetistigi cevre, aldig1 tahsil ve deneyimleri onu donemindeki bircok kisiden
farkli kilmistir (Soydas 118). Tarhan’in edebi kisiligi, Cumhuriyet D6-
nemi’nde olusturulmaya ¢aligilan ulusal kanona bir referans haline getirilmeye
calistlmistir (Eskin 137). Abdiilhak Hamid Tarhan, Cumhuriyet doneminde
adeta mitlestirilmis, deha olarak anilmis, devlet tarafindan himaye edilmistir.
Halkevleri’nde sahiplenilip mitlestirildigi hdlde Halkevleri’nin oyun repertu-
arlar1 icerisinde Tarhan’in yapitlarina rastlamak miimkiin degildir (Eskin 153).
Bu durumun birgok sebebi vardir. Oncelikle Abdiilhak Himid Tarhan’im ti-
yatro eserlerinin ¢cogunlugu oynanmak icin kaleme alinmamistir. Bunun ya-
ninda kullandig1 dil dénemin dilinden oldukca agirdir. Omegin 1911°de Yeni
Lisan hareketinin basladigi1 zamanlarda sade ve anlasilir bir dille eser vermesi
gerekirken ilk yapitlarindan daha da agir bir dille metinler kurguladig1 goriil-
miistiir (Karaburgu, Sair-i Azam Abdiilhak Hamid 286). Tanpinar onun iislubu
ile ilgili su ciimleleri aktarir:

Fakat hi¢bir zaman calismay1 kendisine bir i¢ nizam yapamamis,
bircok seyi birden bulmus fakat bulduklarini bir tiirlii birlestirememistir.
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Bunu kendisi de bildigi i¢in “benim bir lislubum yoktur, esalibim vardir.”
der (Tanpinar 512).

Abdiilhak Hamid Tarhan; Medeniyetcilik, Osmanlicilik, [slamcilik,
Tiirkgiiliik fikirlerinin hi¢birine baglanmamig, zamanla farklilagan diisiincele-
rini bu yapitlarina yansitmistir (Sarigicek 84). Tarhan’in eserleri belli bir ide-
olojik ¢izgide ilerlememistir. Bu sebeple Tarhan tezatlar sairi olarak anilmistir
(Mermer 75). Abdiilhak Hadmid Tarhan’in belirli bir dil anlayis1 bulunmamak-
tadir. Tanpinar da onda ‘dilin mutlakinin’ olmadigini dile getirmistir (Kara-
burgu, Sair-i Azam Abdiilhak Hamid 272). Bu degisken dil anlayis1 onun zihin
diinyasi ile ilintilidir. Batili anlamda bir yenilesme cabasi derdinde olan Tar-
han’in gelgitli bir zihin diinyas1 vardir. Baz1 siirlerinde suurlu bir bicimde
Tiirkce kullanimi agir basarken bazilarinda Fars¢a ve Arapcanin baskinligi
dikkati cekmektedir (Yavuzer 226). Sanat hayatinin son donemlerinde Erken
Cumhuriyet Dénemi kanonunu desteklemistir. Oysa Tarhan sanat hayatinin
baslarinda Araplara Islamci denilebilecek bir anlayisla bakmis Araplari
“oteki” degil, “bizden birisi” olarak okura sunmustur (Elhajhamed 12).

“Sair-i Azam” olarak bilinen Tarhan, kirk eserinin yirmi dordiinii ti-
yatro tiiriinde kaleme almistir (Karaburgu, Sair-i Azam Abdiilhak Hamid 271).
Tiyatro metinlerindeki esas kahramanlarin ¢ogu hiikiimdarlardir. Himid on-
lara alegorik ozellikler yiikleyerek Sultan Abdiilaziz’e ve II. Abdiilhamid’e
muhalefet etmistir (Safi 1907).

Abdiilhak Hamid Tarhan’in eserlerinde zaman zaman donemin politik
giiclerinin tesiri olmustur. Eserlerinin bazilar1 sansiire ugramistir. Gayret mec-
muasinda ilk nesrinde ‘“hiirriyet” kelimesini sansiir ¢ikarmistir. “Saray-1
padisahi kim anin fevkinde yok bir sey /Anin fevkinde istihza-yi istibdad eder
bir kus” beytinin ilk misrasi da ¢ikarilir (Tanpinar 507).

Tanpinar, II. Abdiilhamid sansiiriiniin Abdiilhak Himid Tarhan’1 derin
bir yalmzliga ittigini soylemektedir. Abdiilhak Hamid Tarhan, padisaha sekiz
yil arayla iki defa siir yazmayacaginin soziinii verir. Tarhan yalmizca takip edi-
len bir sair degil, susturulan birisidir. 28 yil siiren Londra ve Avrupa yasanti-
sinda az siir yazmasinin sebebi budur (Tanpinar 516). Ozgiirliikgii bir edebiyat
adamu olarak bilinen ve bir¢ok kere sansiire maruz birakilan Abdiilhak Hamid
Tarhan, II. Abdiilhamid zamaninda padisaha baska bir eseri jurnallemistir.
Hiirriyetci bir sanatci olarak bilinen Tarhan’in Esrar-1t Harem oyunu ile ilgili
jurnali kayitlarda yerini almistir (Isikay Giirbiiz 192).

Akinci ¢alismasinda (Akinci 251) Abdiilhak Hamid Tarhan’in 6ne ci1-
kan ozelliklerini siralamistir. Tarhan; Bati diisiincesi ¢ergevesinde siirimizde
“hayat, oliim, Tanr1” gibi fizik ve metafizik fikirleri ilk kez kullanan, Bat1 na-
zim sekillerinin gelmesinde bilyiik emegi olan, Batili anlamda pastoral siirin
ilk orneklerini veren, ilk feminist yazar olma 6zelligini gosteren, Tiirk yazar-
lar1 icinde mitolojiye deger veren ve onu eserlerinde ilk kullanan kisidir.
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Uzun edebi hayatina bir¢cok eser sigdiran Tarhan, yasaminin son do-
nemlerinde Erken Cumhuriyet Donemi kanonuna uygun bir tiyatro eseri yaz-
mak istemistir. Ancak Hakan oyunu oOzellikle dil ac¢isindan donemin
ozelliklerine uygun bi¢imde kaleme alinmamistir. Piyesin olay orgiisii igeri-
sinde ise donemin propagandalarina iligkin pek cok detay yer almaktadir. Bu
calismada s6z konusu oyun, elestirel soylem kurami ¢ercevesinde ele alina-
caktir.

2. Elestirel Soylem Coziimlemesi Kuram

Elestirel sdylem ¢oziimlemesi kuraminin 6nemli isimlerinden olan van
Dijk, edebiyatin sadece belirli metinsel 6zellikler temelinde tanimlanan belirli
sOylemler dizisi olmadigim dile getirir (Van Dijk 143). Van Dijk’1n sdyleme
sosyo-biligsel yaklasimi, sdylem-bilis-toplum {iggeni seklinde karakterize
edilmektedir (Ozer 41). Dolayisiyla bir metinde yer alan sdylem sadece tek
acidan degerlendirilmemelidir. Yazarin soyleminin derinliginde biligsel ve
toplumsal etkiler de yer almaktadir. S6ylem, dilin kendine ait 6zellikleriyle
beraber sosyokiiltiirel ve ideolojik agidan da kendini gosterir. Her sdylemde
anlatilmak istenen esas bir fikir, bir ileti baska bir ifadeyle ideoloji saklidir
(Doyuran 303). Soylem igerisinde ideolojiyi tasir, ideoloji de s6ylem olusu-
mundaki ¢erceve olarak goriilebilir. S6ylem, ideolojilerin yeniden yaratilma-
sinda ve giinliik ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. (Karaduman 36). Van
Dijk; bilis, sdylem ve toplum arasinda etkilesim kurar ve giice erisme araci
olarak soylemin kontroliine odaklanir (Yardim ve Dogruel 141).

Elestirel sdylem analizinin tarihi, 1970’lerin sonuna dogru sekillenen
Elestirel Dilbilim (Critical Linguistics) calismalarina dayanmaktadir (Sah
211). Kurama gore metinlerdeki soylem, bir bi¢cimde ideolojik bir biling tasi-
maktadir. Elestirel soylem ¢oziimlemesi, kiiltiirel bir yapi olarak dili toplumsal
egemenlik ve esitsizlik iliskilerinin ideolojik ifadesi olarak ¢oziimler (Papatya
ve Genis 960).

Elestirel soylem ¢oziimlemesi, toplumda var olan sosyal meselelerin or-
taya cikarilmasi acisindan bazi bilgiler sunar (Yardim ve Dogruel 139). Bu
¢coziimleme, sOylemin gerisindeki ideolojiyi dilbilimsel bir bakimdan algila-
may1 ve yorumlamay: amaglar. S6ylem ¢oziimlemesinin merkezinde yer alan
elestiri, toplumsal gruplarin ve bireylerin iktidar1 elde etmek ve ideolojik go-
riisleri yaymak amaciyla dili kullanimlarina dayanir (Miifitler 80). Hakan pi-
yesinde Tarhan, donemin ideolojik diisiincesi dogrultusunda bir kurgu
planlayarak tam da bu dogrultuda hareket etmistir.

Bu yaklasimin esas 6nermesi, iktidar iligkilerinin dil icinde kodlandigi
ve dil araciligiyla dolagimda oldugudur (Karaduman 34). Bu ¢oziimlemenin
aragtirmacilari, dilin toplumsal yapidaki etkinligini belirleyip betimlemekten
cok, bunu nasil ve neden yaptigini irdeler (Giir 192). Yazarin sdyleminde kul-
landig1 dil daha ¢ok esas arka planin bir aracisi gibidir. Abdiilhak Hamid Tar-
han, uzun seneler boyunca eserlerinde dili muhtelif yonlerde kullanmustir.
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Kimi zaman anlasilmaz bir dil tercih eden ve 6zellikle Arapca kaliplar sik¢a
kullanan Tarhan, Erken Cumhuriyet Donemi politikalar1 sebebiyle ideoloji
kavramin1 merkezine alarak soylemsel degisikliklere gitmistir. Bu dogrultuda
da dili kullanmaya caligmis ancak yeterince basarili olamamustir.

Elestirel sdylem ¢oziimlemesinin merkezinde gii¢ ve egemenlik kav-
ramlar1 vardir (Yilmaz 239-240). Elestirel soylem ¢oziimlemesinin bir diger
onciisii Foucault; gii¢, direng, siyaset ve dilin bu yapidaki gorevi lizerinde du-
rur (Sah 212). Fairclough sdylem ve sdylem ¢6ziimlemesinin birbiriyle iligki-
sini iic boyutlu bir yonteme dayandirmaktadir. flki metnin yapisidir. Bu
kisimda metnin temasi, metindeki gramatik 6zellikler ve kullanilan kelimeler
iizerinde durulur. Ikincisi metnin iiretimi ve metin yorumunun yapildig1 sdy-
lem ¢oziimlemesidir. Bu boliimde ideolojik, siyasi veya toplumsal ifadeler or-
taya koyularak yorumlama yapilir. Uciinciisii ise toplumsal ¢oziimlemedir. Bu
kisim sdylemlerin yorumlanmasiyla beraber siirecleri yoneten sosyokiiltiirel
sartlarin ortaya konuldugu boyuttur (Miifitler 81). Bu ¢aligmada Abdiilhak
Hamid Tarhan’in Hakan piyesi Fairclough’un séylem ¢6ziimleme yontemine
gore bu li¢ boyutta ele alinacaktir.

3. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Hakan Piyesinin Elestirel Soylem
Coziimlemesi

1930’1u yillarda konusunu Tiirk tarihinden, uygarligindan, destan ve ef-
sanelerinden halk kiiltiirtinden alan bir¢cok oyun yazilmistir (Okur 390). Ab-
diilhak Hamid Tarhan da bu dogrultuda eser veren kisiler arasinda yer
almaktadir. Tarhan’1n Tiirk tarihini isledigi eserleri, kronolojik siraya gore /-
han, Turhan ve Cumhuriyet doneminde kaleme alinan Hakan’ dir (Sengiil, “Ti-
yatro Edebiyatimiza...” 49; Ardal Bilyiikkarman 267). Hakan piyesi Tarhan’1n
yazdig1 son oyundur. Eser ayn1 zamanda Tarhan’1n Latin harfleri ile yayimla-
nan ilk ve son eseridir (Karaburgu, Sairin Sahneye Diisen Golgesi 318). Calis-
mada Hakan piyesi Fairclough’un sdylem c¢oziimleme yontemine gore
irdelenecektir. Elestirel soylem ¢oziimlemesinde amag, hedefe ulagsma ve ula-
silan anlam iizerinden derin anlami yorumlamaktir (Miifitler 80). Bu calis-
mada da elestirel soylem ¢oziimlemesi araciligi ile metindeki derin anlamlar
yorumlanacaktir.

3.1. Metnin Yapisi ve Tanimlama (Tematik ve Gramatikal)

Abdiilhak Hamid Tarhan, “Atatiirk devri kemaline aidiyetiyle” mutlu-
luk duydugu Hakan oyununda, Tiirk¢ii akimin etkisinde Tiirk tarihinin her-
hangi bir diliminde gegebilecek tamamen hayal iiriinii, masal 6zellikleri agir
basan bir diinyay: ele alir (Karaburgu, Sairin Sahneye Diisen Golgesi 320).

Cumhuriyet Donemi tiyatro eserlerinde mitolojik konular 6nemli 61-
clide boy gostermeye baglamustir (Bayat 2007). Hakan oyunu, Islamiyet nce-
sinde Tiirk tarihine ait mitolojik ve tarihi bilgilerin; Tiirk destan ve
efsanelerinin degerlendirildigi metinler icindedir (Sengiil, Tiirk Tiyatrosunda
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Tarih 1955). Tarhan hayatinin sonlarina dogru Tiirk tarihine temas eden bu
manzum piyesi kaleme almistir. Ancak bu piyes, i¢inde sadece giizel misralar
bulunan bir eser olmaktan 6teye gidememistir (Banarli 946).

Hakan oyunu dort fasildan olusmaktadir. Tarhan, fasillarin sonlarina
ilave kisimlar da eklemistir. Yazar eserinde meclisleri “Manzara” seklinde
isimlendirmistir (Karaburgu, Sairin Sahneye Diisen Golgesi 326).

Piyesin olay orgiisii su sekildedir:

Piyesin birinci fasili, Giinay ve Coban Kiz1’nin Hakan bahcesinde kar-
silagmalari ile baglar. Giinay, Coban Kiz1’na bahgede ne aradigini sorar. Coban
Kiz1’nin bir derdi vardir. Giinay ile Coban Kiz1 arasinda Tiirkliige ve Hakan’in
ozelliklerine dair konugmalar gecer. Coban Kiz1 toprak istemektedir. Coban
Kiz1 isminin “Can” oldugunu, anasinin babasinin olmadigin1 sdyler. Dagda
cobanlik yapmaktadir. Kartali, at1, kopegi, kurdu sevdigini dile getirir. Coban
Kiz1, Kipti (¢ingene) oldugunu ve belli bir yerinin olmadiginmi da aktarir. Gii-
nay, Hakan’in kimseyi mekénsiz birakmadigini sdyler ama o anda Coban Kizi
ansizin yok olur. Giinay Hatun, Coban Kiz1’n1 hi¢ tekin bulmaz.

Piyesin birinci fasilinin ikinci manzarasinda Hakan ile Giinay Hatun sa-
rayda biiyiik bir odadadir. Hakan, riiyasina bir Coban Kizi’nin girdigini soyler.
Hakan’1n kalbi sizlamaktadir. Giinay Hatun, Hakan’in Coban Kizi’n1 gérmek
istedigini anlar. O kizin gergekte de var oldugunu ancak tekin birisi olmadigini
dile getirir. Hakan’a gore ise kiz giinahsizdir ve kendilerine iltica etmistir. Gii-
nay Hatun, Hakan’in zaafina anlayis gosterir. Hakan’in adamlarim1 kizin pe-
sine salmasini sdyler.

Ikinci fasilin birinci manzarasinda Bir Coban Kizi yayladadir. Kiz
kendi kendine konusmaktadir. Bir riiya haliyle Hakan’a gidip hayvanlar1 i¢in
otlak istemis ancak Hakan’in kiskang esi bu duruma izin vermemistir. Aniden
karsisina bir ¢oban kiligina girmis Hakan ¢ikar. Ur sehrini dolagsmaktadir. Ha-
kan riiyasinda bir ¢coban kizin1 gordiigiinii ve onu aradigini sdyler. Coban Kiz’a
Hakan’1n huzuruna ¢ikmasinm dile getirir. Kiz, Hakan’1in kendisini begenip be-
genmemesi konusunda tereddiit icindedir. Coban kiligindaki Hakan onu soz-
leriyle rahatlatir. Bir siire sonra Hakan, gercek kimligini agiklar. Coban Kiz
zaten anladigin1 soyler. Aralarinda Kiptilerle olan savasin konusu acilir. Co-
ban Kiz ansizin kaybolur. Hakan, esine hak verir. Kiz1 tekin birisi olarak bul-
maz. Ama kendilerine elci olarak gelmelerini ister. Coban Kiz, gaybden
gelirim cevabini verir. Hakan meseleyi tarhanlar ile kurultayda konusmay1
arzular. Tarhanlar arasinda en cesur olan kisi Gok Alp’tir. Gok Alp, Hakan’1in
esi Gilinay Hatun’u sevmis ancak Giinay Hatun’un gonlii Gok Alp’ta olmadigi
icin Hakan ile evlenmistir. Hakan, kurultay1 ikna icin bir plan yapmistir. Piye-
sin icerisinde pek cok yerde tarhan kelimesi ge¢mektedir. Tarhan, eski Tiirk
devletlerinde yiiksek gorevli devlet gorevlileridir. Bu noktada yazar kendi soy
ismini de piyese bir bicimde dahil etmistir.
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Ucgiincii fasilda kurultay toplanmustir. Coban Kizi elgi olarak huzura
gelmistir. El¢i Kiz, Hakan’a tabi olduklarini soyler. Elci Kiz, ¢ivi yazisiyla
kendi kavmi i¢in bir kitap yazmakta oldugunu soyler. El¢i Kiz kendilerine
hayvanlar1 icin bir otlak verilmezse bu diyar1 terk etmek zorunda kalacaklarini
sOyler. Bu sirada soze Gok Alp karisir. El¢i Kiz’1 yillar 6nce kaybolan kizina
benzetmektedir. Elci Kiz yillar 6nce kendisini bir ihtiyarin kacirdigin1 ancak
sonrasinda ona yardimci oldugunu dile getirir. Gok Alp, kizin1 gdgsiindeki
benden tanir. Heyette olan Thtiyar Coban, seneler 6nce El¢i Kiz’1 bir boga sal-
dirisindan kurtardigini ve kizin ismini Can koyduklarini soyler. Bu ismi El¢i
Kiz’1n bizzat kendisi soylemistir. Esas ismi de Can’dir. Bu kavusma anina sa-
hit olan Hakan, Kiptilere diledikleri topragi verecegini soyler.

Ugiincii fasilin ilavesinde kirda bir rmagim yaninda Giinay Hatun yal-
niz gezmektedir. Diisiinde kendisini Gok Alp, Coban Kiz’1 ise Hakan almigtir.
Bu sirada Koncuy (Coban Kiz) ve Gok Alp gelir. Giinay Hatun riiyasin1 Gok
Alp’a anlatir. Biraz sonra Hakan da yanlarina gelir. Hakan, esinin Gok Alp’a
varmasini ister. Kendisi de Koncuy’u alacaktir.

Kurultay yeniden toplanmistir. Koncuy, memleketin yeni hatunu olarak
ilan edilir. Giinay Hatun, ilk aski Gok Alp’a varacagi icin mutludur ancak
Koncuy’un yeni hatun olmasin1 kabul edememektedir.

Gok Alp ve Koncuy bir ¢adirin i¢cinde Koncuy’un 6len annesi hakkinda
konusmaktadir. Koncuy annesinin cismini zaman zaman gordiigiinii iddia
eder. Koncuy babasina annesini gosterir. Babasi saskina doner. Koncuy, anne-
sinin gelecekteki halini gosterdigini soyler. Gok Alp kizina Giinay’la olacak
evliligine razi olup olmadigini sorar. Koncuy bu duruma razidir. Ancak Ha-
kan’la kendisinin evliligine Giinay Hatun’un pek hos bakmadigim soyler.
Koncuy, Hakan’la ruhen izdivag etmek istemektedir. Bedenen dyle bir his ya-
samadigin1 babasina dile getirir.

Baska bir ¢adirda Giinay Hatun, Hakan’a kendisini terk etmesinin he-
sabin1 sormaktadir. Hakan ise Gok Alp’a vardigina siikretmesini sdyler. Gii-
nay Hatun bu evlilige yanasmamaktadir. Ancak Gok Alp’1 veliaht ilan ederse
bu evliligi kabul edecegini sdyler. Hakan, Gok Alp’in han degil tarhan oldu-
gunu dile getirir.

Hakan ve Koncuy sarayin bir odasindadir. Hakan’in diledigi kavusma
nihayet gerceklesmistir. Sonrasinda bir eglence baslar. Baska iilkelerden elgi-
ler gelir. Hakan’a hediyeler getirmislerdir. Hakan onlar1 eglencelerine davet
eder. Bu sirada Giinay Hatun raks seslerini duydukca bayginlik gecirmektedir.

Sarayin bahg¢esinde Hakan, Koncuy, Gok Alp ve Giinay birliktedir. Gii-
nay olanlar1 artik kabullenmistir. Tabiat1 temsil eden Koncuy, medeniyeti ve
yabancilifi temsil eden Giinay’a kars1t kazanan kisi olur (Karaburgu, Sairin
Sahneye Diigen Golgesi 323). Hakan esas olan Tiirk milleti oldugunu soyler.
Bunu zamanla tarih gosterecektir diisiincesindedir.
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Eser aksiyon bakimindan zengin degildir, hemen hemen dort kisinin
arasinda gecen bu sade oyun daha cok konusmalara dayanir (Karaburgu, Sai-
rin Sahneye Diisen Golgesi 326).

Piyesin tek dizedeki uzun replikleri 14’lii hece 6l¢iisiiyle kaleme alin-
mustir. Tarhan’n bu tavr1 Erken Cumhuriyet Donemi edebiyatinin genel 6zel-
likleri ile uyusmaktadir. Cumhuriyet 6ncesinde yaygin olarak kullanilan aruz
oOl¢iisii, yeni ideolojide yerini hece Olciisiine birakmistir. O donem i¢in hece
Olciisii ile yazmak milli bir tutumu temsil etmektedir. Apaydin ¢alismasinda
bu durumu su ciimlelerle ifade etmektedir:

Hece vezni, inkilabin siirde yeniden yiikselttigi bir tercihtir. (...)
Osmanli mirasindan bagimsiz olarak ge¢mise bakildiginda milli vezin sa-
yilmasi kaginilmaz olan hece vezni, Cumhuriyet’in ilanindan sonra uzun
zaman Tiirk siirinde hakim olmustur (2013: 135).

Tarhan 14’lii hece ol¢iisii ile yazdig: dizelerin yani1 sira zaman zaman
oyunun baglayiciligi i¢in 14 heceden daha kisa olan dizeleri de kullanmustir.
Ancak oyunun genelinde dizelerde hece 6l¢iilii dizeler yer almaktadir.

Piyesteki 14’lii hece Ol¢iisiiyle yazilan dizeler arasindaki kafiye aa, bb,
cc seklinde ilerlemektedir. Tarhan eserinde Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
yaygin olarak kullanilan dortliikler yerine Osmanli nazim birimleri arasinda
bulunan beyit nazim birimini kullanmay1 tercih etmistir.

Bilmem ki duydugum s1z1 sevmek mi, korku mu?
Korkar m1 Tiirk? O sadece titretti uykumu!
Elbette korkudan olamaz boyle bir s1z1.

Ben 6nce ¢oban sandim o yildiz1 (Tarhan 385).

Tarhan’in Hakan piyesini kaleme aldig1 yillarda (Erken Cumbhuriyet
Donemi) eserler, donemin 6zellikleri dogrultusunda genellikle 6z Tiirkce ka-
leme alinmaktadir. Bu tutum donem piyeslerinde de sikga goriilmektedir. In-
kildplarin yiiceltilmesini, vatan sevgisini isleyen ve Atatiirk’ii anlatan
oyunlarin kaleme alinmasindaki maksat “Tiirk Tarih Tezi” ve “Giines Dil Te-
orisi’ni desteklemek ve inkildplarin benimsetilmesini saglamaktir (Karaca
353). Yazar metni kaleme alirken 6z Tiirkge tercih etmedigi icin iizgiin olsa da
genel anlamda oldukga agir bir dil kullandig1 gériiliir. Hakan oyununu dili se-
bebiyle okumak zordur. Akinci eserinde bu durumu su ciimlelerle aciklar:
“Hakan pek zorlukla okunuyor; kuru bir dili, kuru bir anlatis1 var. Hamit, 1935
yilinda bile Fars¢a tamlamalardan vazgecemiyor” (240). Eserin dilini anlama-
nin zorlugu bu sdylemden de anlagilmaktadir.

Yazar metnin bir yerinde bir dizenin yerine baska bir dizenin de getiri-
lebilecegini dipnotta belirtir. S6z konusu dizeler de olduk¢a agir bir dille ya-
zilmustir.
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“Inmisti tan yerinden o bir cism-i lem’a-pas, / Eyler gibiydi zulmet-i
atiyi hurduhas” (Tarhan 386) dizesinin yerine “Yahut: Miistakbelin zalamini
etmekte hurduhds” seklinin de kullanilacagi dipnotta belirtilmistir. Tarhan
baska bir yerde de tercihen baska bir kelime kullanilabilecegini dipnotta akta-
rir: “Ibzal olunmasin diyorum nam-1 Halik-in” (Tarhan 439) dizesinde yer alan
ibzal kelimesi yerine “Yahut: Israf olunmasin diyorum nim-1 Hilik-in” notu

eklenmistir.

Eserde mekan unsuru belirsizdir. Eserde ismi anilan tek yer Hakan’in
sarayinin bulundugu yer olan Tan Yeri’dir (Karaburgu, Sairin Sahneye Diisen
Golgesi 331). Oyunda vakalar genel olarak odada, ¢adirda, yaylada ve saray
bahgesinde gecer.

Tarhan’in Hakan oyunu oldukg¢a agir bir dille kaleme alinmistir. Yaza-
rin tercih ettigi kelimelerin ¢ogu 6z Tiirkgceye de giinliik konusma diline de
uzaktir. Dizeler halinde yazilan metin genellikle 14°lii hece 6l¢iisii ile yazil-
mistir. Yazarin dili ve iislubu donemin 6zelliklerine uygun olmasa bile metnin
olay orgiisii ve secilen konu Erken Cumhuriyet Dénemi kanonuna uygun bi-
cimdedir. Karakterler de bu dogrultuda kurgulanmistir. Metinde Tiirkgiiliik
vurgusu on plandadir.

3.2. Elestirel Soylem Coziimlemesi-Yorumlama

Metnin sOylemediginin bulunmasi, metinde anlatilmak istenen veya do-
layli olarak bahsedilenin belirlenmesi, olaylar: ve tarihsel siireci bilmekle ilin-
tilidir (Doyuran 303). Tarhan’in Hakan piyesi yalnizca masalst bir tiyatro
oyunu olarak ele alinip da donemin kosullar1 diisiiniilmeden degerlendirmeler
yapilirsa elestirel bakis acisinda eksiklikler yasanir. Ciinkii yazarin piyesi yaz-
dig1 tarih, donemin ideolojisi, Tarhan’in metni yazmadaki niyeti metnin biitii-
niinden ayn diisiiniilemez. Metne iliskin yorumlamalar ve c¢ikarimlar
yapilirken bu siireclerin iyi analiz edilmesi gerekir. Bu boliimde metnin igeri-
sinde yer alan dizelere iligkin yorumlama yapilacaktir.

Tarhan oyunun birinci fasilinda “bulut” kelimesi yerine “sema” kelime-
sini kullanmistir. Bunun sebebini de dipnotta “Semada gerek yerine bulutta
olur demek hosuma gitmedi.” seklinde agiklamistir. Onca metin kaleme almis
Tarhan, okura burada aciklama yapmak durumunda degildir. Ancak donemin
kosullar1 bu agiklamaya onu mecbur birakmistir. Oz Tiirkce hareketinin des-
teklendigi, sade bir dilin tercih edildigi Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tarhan
kullandig1 kelimelerin hesabini okura vermek zorunda kalmistir.

Hakan piyesi, Coban Kizi1 karakterinin 6zellikleri diisiiniildiigiinde baz1
fantastik dgeler de barindirmaktadir. Birinci fasilda Giinay, Coban Kiz1’na Ha-
kan’1n kimseyi mekéansiz birakmadigini sdyler. Ancak o anda Coban Kiz1 ani-
den yok olur. Bu acidan bakildiginda piyeste olagan dis1 unsurlarin da oldugu
goriilmektedir. ikinci fasilin birinci manzarasinda da Coban Kizi, Hakan ile
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konusurken yine ansizin kaybolur. Ustelik sonrasinda Hakan ile gaybden ko-
nugmaya devam eder:

Coban Kiz1 — Birden tagayyiib etmeliyim, afvedin beni. (Kaybolur.)

Hakan - ...

(Gaibe hitaben)

Yurttaglarin hesabina sen elgi gel bize.

Coban Kiz1 — (Gaibden cevabin) Ferman ederseniz gelirim, tabiiz
size” (Tarhan 395).

Uciincii fasilda Koncuy (Coban Kiz1), 6lmiis annesinin cismini za-
man zaman gordiigiinii babasina dile getirir. Ardindan Koncuy babasina
annesinin gelecekteki halini gosterir.

“Koncuy - Liitfen bakin! (Dedigini yani bir giizel mahlukun bir bu-
luta rakiben yavas yavas gectigini gosterir.)

Gok Alp — Aman bu ne hal?

Koncuy — Iste validem!

Gok Alp — Sen soyledin de gordiim.

Koncuy — Evet; yok demek adem.

Gok Alp — Bunlar demek ayan olacak bir zaman bize.

Koncuy — Miistakbelin hayati bu gosterdigim size (Tarhan 420).

Tarhan’in oyununda fantastik 6geler kullanmas1 donemin piyesleri dik-
kate alindiginda pek alisilmis bir durum degildir. Akinci eserin bu dzelligi ile
ilgili su ifadeleri kullanmigtir: “Piyeste perili bir diinya var; Koncuy, Tanr1’nin
yardimziyla bir anda yitip goriinmezlik sirrina eriyor, bir anda diledigi yere gi-
diyor, annesinin ruhunu ¢agirtyor, onun ne halde oldugunu goriiyor. Eski ma-
sallar benzeri, ona perili bir kir masali denebilir” (241). Yazarin kullandig
fantastik 6gelerin eserin genel kurgusuna dogrudan bir katkist olmasa bile bu
ozellik esere donem piyeslerine gore bir farklilik katmustir.

Mitolojik baglangig, ilk suurun sekillenmesi gibi Tiirk halklarinin edebi,
estetik yaraticiligina kaynak olmus ve bu kaynaklik acik bir sekilde folklor
materyallerinde, giizel sanatlarda, efsane ve masallarda kendini gostermistir
(Bayat 13). Hakan oyununda da bu baslangicin yansimalar1 goriilmektedir.
Eserde piyesin zamani dogrudan sdylenmese bile bazi ifadelerden metnin kur-
gusunun Siimerler zamani oldugu anlasilmaktadir. Oyunun bir yerinde Elci
Kiz, ¢ivi yazistyla kendi kavmi i¢in bir kitap yazmakta oldugunu soyler. Civi
yazist, Ur sehri, Stimer mitolojisine ait kavramlarin piyeste ge¢mesi piyesin
zamaninin Siimerler zamani oldugunu gostermektedir. Bu zamanin segimi te-
sadiif degildir. Eser Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda Osmanli Devleti’nden
once de Tiirklerin bir tarihi oldugunu okura aktarmaktadir.

Piyesin iiciincii fasilinda ilging bir olay yasanir. Giinay Hatun rilyasini
eski sevdigi Gok Alp’a anlatir. Biraz sonra yanlarina Giinay Hatun’un esi Ha-
kan gelir. Rilyay: dinleyen Hakan, esinin Gok Alp’a varmasin ister. Kendisi
de Koncuy’u alacaktir. Gozii askindan baska hicbir sey gérmeyen Hakan,
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Koncuy’a su ciimleleri soyler: “Kanun da din de sen: sana elbet tapinmali”
(Tarhan 412).

Hakan’1n verdigi karar1 her biri kabul eder. Burada yasanan kurgusal
vakanin donemin politik ve sosyolojik durumuyla bir ilgisi yoktur. Yazar, Ha-
kan’im esinin bir baskastyla evlenmesini dogal olarak yorumlamistir. Ustelik
ugruna esini terk edecegi kadin (Koncuy), esinin evlenmesini istedigi kiginin
(Gok Alp’n) kizidir. Bu tuhaf anlayisin ne yeni devlet ne de eski devlet gele-
nekleriyle alakas1 bulunmaktadir. Tamamen yazarin kurgusal tercihidir. Kimi
yazarlar bu durumu gercgeklikten uzak bulurken kimi de Tarhan’1n kisisel ha-
yatinda yasadiklarmin bir yansimasi olarak degerlendirmistir (Karaburgu, Sa-
irin Sahneye Diigen Golgesi 323).

Erken Cumhuriyet Donemi eserlerinde Mustafa Kemal Atatiirk “glines”
ile 6zdeslestirilir. Birgok piyeste kendisine bu ifade ile gonderme yapilir.! Ab-
diilhak Hamid Tarhan da Hakan oyununda Hakan karakteri i¢in giines meta-
forunu kullanmis, Mustafa Kemal Atatiirk’e gondermeler yapmistir. Metinde
Hakan’1n esi Giinay Hatun esi i¢in “giines” ifadesini kullanmusgtir.

“Giinay Hatun — (Gururla) Giinay, Giinesin hem de zevcesi” (Tarhan
375). Burada Giines, Hakan’dir. Piyesteki Hakan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
sahsiyla 6zdeslestirilmistir.

Yeni kurulan Tiirk devletinin kuruculari, insanlarin inanglarini bir meg-
hule gore degil de akil ve anlama yetisine dayanarak yagamalarini istemekte-
dir. Bu sebeple yapilan bircok inkildbin temelinde akil vardir. Hakan piyesinde
de Hakan bu duruma su ciimlelerle génderme yapmaktadir:

Anlatmak istedim, dedim, “Ey kiitle-i beger,
Tapmaksa maksadin, ne demekmis hacer, secer?
Mechule tapma, akl ile iz’ana tap” dedim (Tarhan 385).

Hakan, metnin bir yerinde “Kizil Boga” mitine de génderme yapar. Ina-
nisa gore Tanri, kizil okiizii firdevste yaratmistir. Okiiziin ismi Lehusa’dir,
kirk bin tane gozii bulunmaktadir. Bu okiizii bogaliktan 6kiiz haline getiren
Mikail’dir (Akman 9): “Yildizlarin i¢inde o ruh, anladim ya ben; / Yiikseldi,
ey Kizil Boga, yiikseldi merteben” (Tarhan 385).

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip “demir” ifadesi i¢in de me-
tinde gondermeler bulunmaktadir. Ciinkii demir, at ile bozkir Tiirk kiiltiiriiniin

I Erken Cumhuriyet Donemi’nde Atatiirk’iin “giines” olarak sifatlandirildigi bazi oyun-
lar: Kahraman, Akin ve Canavar (Faruk Nafiz Camlibel), Attila (Behget Kemal Caglar),
Giin Doguyor (Peyami Safa), Giines (Necmettin Veysi), Destan (Galip Nasit), Attila
(Mustafa Kemal Ergenekon), On Yilin Destam (Halit Fahri Ozansoy), Tarih Utand: (Ali
Ziihdii), Bozkurt (Ibrahim Halil Cakmak), Kartal (Siikrii Halil Tugal), Bir Yuvanin Sar-
kist (Nihat Sami Banarli), Bes Devir (Yasar Nabi Nayir), Atatiirk Koyiinde Ucak Giinii
(Vehbi Cem Askun), Yaman (Vasfi Mahir Kocatiirk), O Bir Devirdi (Aka Giindiiz).
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temelini olugturmaktadir (Giingor 236). Yazar, Tiirklerin Osmanli Devleti 6n-
cesinde de bir tarihinin oldugunu kanitlamak istercesine mitolojik ifadeleri ter-
cih etmistir.

“Kanunu sen Kizil Boga’dan sor, o soylesin, / Bilmez degil Demir
Kaya, sen iste boylesin” (Tarhan 386).

Piyesin Tiirk mitolojisine iliskin ifadeler barindirmasi ayni zamanda
Tiirk Tarih Tezi ile de iliskili bir tutumdur. Tiirk Tarih Tezi, Erken Cumhuriyet
Donemi eserlerinde siklikla kullanilan dayanaklar arasindadir. Yeni kurulan
devletin yoneticileri, Tiirk Tarih Tezi cercevesinde Tiirk tarihinin Osmanh
Devleti’nden oncesinde de oldugunu kanitlama derdine diismiislerdir. Bunun
halk arasinda anlagilmasim saglamak i¢in yazarlar da eserlerinde siklikla Tiirk
Tarih Tezi dogrultusunda konular belirlemis, kurgularinda Osmanli Devleti
oncesindeki Tirk tarihini de islemislerdir. Hakan piyesi de bu piyesler ara-
sinda yer almaktadir.

3.3. Toplumsal Coziimleme-A ciklama

1931°de kurulan Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk tarihine iliskin 6nemli ka-
rarlar almistir. Tiirk Tarih Tezi olarak adlandirilan tezde Tiirklerin sar 1rka
degil, beyaz irka mensup olduklari iddia edilmistir. Tezde, Tiirk tarihinin bas-
langicinin Osmanli Devleti’nin kurulusundan 6ncesine dayandig ifade edil-
mistir. Dénem yazarlar1 eserlerinde zaman1 Osmanli Devleti’nden 6nce olan
kurgular olugturarak Tiirk Tarih Tezi’ne katkida bulunmuslardir. Miinir Hayri
Egeli’nin Baydnder, Tas Bebek; Behcet Kemal Caglar’in Coban, Attila; Faruk
Nafiz Camlibel’in Ozyurt, Akin; Yasar Nabi Nayir'in Mete oyunlart bu dog-
rultuda kaleme alinan metinlere 6rnek verilebilir. Bu metinlerin kurgusal za-
manlar1 Osmanli Devleti’'nden o6nceki tarihleri kapsamaktadir. Abdiilhak
Hamid Tarhan da bu oyununun konusunu, tarih 6ncesi donemlerden se¢mistir.
Hatta metinde gecen ifadelere bakilirsa metnin zamansal kurgusunun Siimer-
ler Dénemi oldugu soylenebilir. Yeryiiziine hakim tek millet Tiirklerdir. Biitiin
kainat onlarindir (Buttanr1 57). Abdiilhak Hamid, caginin Tiirk Tarih Tezi’ne
uygun bi¢cimde kaleme aldig1 bu metinde “Tiirkler, yeryiiziiniin en koklii, me-
deni bir milletidir. Tiirklerin ana yurtlar1 Orta Asya’dir.” demektedir. Oyunda
Tiirkliik 6vgiisii vardir. Tiirk hakani tiim diinyaya hikimdir. Yazarm, eserde
kullandig1 dilin 6z Tiirk¢e olmasini arzu ettigini belirtmesi, caginin goriisle-
rinden oldukca etkilendigini gostermektedir (Buttanr1 58). Ancak Tarhan ese-
rinde 6z Tiirkce kullanmay1 arzulasa bile tiim ¢abasina ragmen bu konuda
basarili olamamistir ve bu yiizden iizgiindiir. Buna ragmen yazar bu oyunun
Atatiirk’iin devrinde basilmis olmasiyla teselli bulur (Ardali Biiyiikarman
230). Bu durumla ilgili diisiincelerini eserin son sayfasinda dile getirmistir:

Eserin tahrir ve tab’iyle sahneye vaz’edilmesinin Cumhuriyet dev-
rine yani Atatiirk’iin devr-i kemaline aidiyeti cihetiyle kendimi bir kat daha
bahtiyar addetmekteyim. Yalniz bu eseri en eski ecdadimizin lisani olan 6z
Tiirkce ile yazmaga muvaffak olabilseydim benim i¢in daha ziyade mucib-
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i mesudiyet olurdu. Bununla beraber mevzuunu 6z Tiirkiin kaynagindan
cikardigim Hakan’1 eserlerimin en genci, en canlisi saymaga salahiyetim
vardir (Tarhan 440).

Yazarin bu durumla ilgili belki de tek basaris1 karakterleri icin sectigi
isimlerdir. Hakan, Gok Alp, Giinay, Koncuy, Tarhan vb. isimler donemin ka-
nonuna uygun bir dilin yansimasidir.

Hakan piyesi, masali andiran bir agk hikayesidir. Baris, adalet ve birlik
temalarinin ele alindig1 Hakan’da Tiirkliige ve Tiirk milletine 6vgiiler yer alir
(Sengiil 60): “Tiirk’iin diyar1 dar amandir, degil mi ya? / Miilkiinde yok senin
ne behayim, ne eskiya” (Tarhan 393).

Eserin pek cok yerinde Tiirkgiiliik vurgusu yapilmaktadir. Oyunun ana
karakterlerinden biri olan Hakan da Tiirk’tiir. Yazar bunu su climlelerle ifade
etmigtir: “Giinay Hatun — Hakan’1n ismi de cinsi de Hakan’dir; 6yle ya. / Tiirk
oglu Tiirk” (Tarhan 375).

Giinay Hatun’un dilinden Tiirkgiiliige dair baska bir kisimda yine vurgu
yapilir: “Giinay Hatun — Bugiin Tiirk’tiir cihan. / Hi¢ gelmesin bu iilkeye her
kim degilse Tiirk” (Tarhan 378).

Hakan da Tiirkligii ile gurur duymaktadir. Tiirk oldugu icin kendisini
“huda” sanmaktadir. Bu diisiincesinden sonrasinda vazgecer.

Tiirk’iim dedim de kendimi sandimd1 ben huda!

(Giilerek) Fani huda olur mu” (Tarhan 385).

Piyeste Turan fikrinden de bahsedilir.

“Coban Kizi- Bi-sek, olur onun ebediyyet muasir1!

Hakan — (Miitenekkir) Turan’1 isterim ola hdkim zamaneye (Tarhan
390).

Hakan bagka bir yerde de bagka iilkeden gelen el¢ilere Turan’la ilgili su
dizeleri soyler:

Mahza bu ittihad ile biz tan yerindeyiz,

Turan elindeyiz, seref i san yerindeyiz,

Biz sulhperveriz, medenidir sidrimiz,

Her halde hasmi siirmege var iktidarimiz (Tarhan 435).

Bu ciimlelerle yazar ayn1 zamanda Atatiirk’iin “Yurtta sulh, cihanda
sulh” ilkesine yiizyillar 6ncesinden bir gonderme yapmaistir. Eserde hem Tiirk-
ciilik hem de Turancilik fikirlerinin olmasit donemin temel ilkeleri arasinda
yer alan Milliyet¢ilik anlayisinin bir yansimasidir.

Piyeste Coban Kiz1, Hakan’1n tek esli olmasina itiraz eder. Hakan’in esi
Giinay Hatun ise buna cok net bir sekilde karsilik verir:

Coban Kiz1 — Bir enginin olur mu ya bir tane mevcesi?
Olmus, yeter mi?
Giinay Hatun — (Hiddetle) Yetmeli (Tarhan 377).
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Giinay Hatun’un bu ifadesi, Medeni Kanun kapsaminda diizenlenen tek
eslilige bir gobndermedir. Burada Coban Hatun’un sdyledigine hiddetlenir. Ya-
zar bu kisimda Osmanli Devleti’nde toplumun ¢ok eslilik durumuna elestirel
bir gozle yaklagmistir.

Yeni kurulan Tiirk devletinin yoneticileri, aydinlarin halka inmesini ve
yeni devletin dgretilerini, inkilaplar1 halka bizzat aydinlarin 6gretmelerini is-
temislerdir. Bu dogrultuda halkin yoneticilerden 6nde geldigini savunmuslar-
dir. Hakan piyesinde Hakan karakteri bu tutuma benzer bir séylemde bulunur:
“Heyhat! Sence kendini bir sanl milletin/ Fevkinde zanneden kisi fevkalbeser
midir” (Tarhan 429).

Devletin tek yoneticisi konumunda bulunan Hakan, kendisini milletinin
ilerisinde gormekten imtina etmektedir. Bu tavir, dnce millet anlayis1 ile hare-
ket eden Erken Cumhuriyet Dénemi politikasinin yansimasidir.

Sonug

Bu calismada Abdiilhak Hamid Tarhan’in Hakan oyunu elestirel soy-
lem ¢oziimlemesi yontemiyle incelenmistir. Metin, Fairclough’un sdylem ¢6-
ziimleme yontemine gore ii¢ acidan ele alinmistir. {1k olarak metin incelemesi
yapilmustir. Tkinci kisimda sdylem ¢oziimlemesi yapilarak metin yorumlan-
mistir. Son kisimda ise metne toplumsal ¢6ziimleme agisindan yaklagilmistir.

Birinci boyutta, metnin olay orgiisii ayrintili bigimde aktarilmistir. Ha-
kan oyunu dort fasildan olugsmaktadir. Tarhan, fasillarin sonlarina ilave kisim-
lar da eklemistir. Oyun manzum olarak kaleme alinmis ve dizeler genel olarak
14’11 hece oOlciisilyle yazilmistir. Dizeler arasindaki kafiye aa, bb, cc seklinde
ilerlemektedir. Yazar bu noktada beyit nazim birimini tercih etmistir. Tiirk ta-
rihini cok eskilere gotiiren metin, genel olarak Tiirkliik vurgusu yapmstir. Oz
Tiirkgenin 6zendirildigi bir zaman diliminde kaleme alinan metnin dili ol-
dukca agirdir. Yazar bu eksikligini metin disina yazdig: bir notla belirtmis, bu
sebepten iiziintii duydugunu dile getirmistir.

Ikinci boyutta eserin soylem ¢oziimlemesi yapilmistir. Yazar 6zellikle
Coban Kiz1 karakterine verdigi olaganiistii 6zellikler sebebiyle esere fantastik
bir hava katmistir. Bu 6zelligi ile Hakan piyesi doneminin oyunlarindan fark-
lilik gostermektedir. Aniden kaybolan ve gaipten seslenen Coban Kiz1’nin bir
tiyatral bir karakter olarak kurgulanmas: Erken Cumhuriyet Dénemi piyesle-
rinde pek de goriilmemis bir durumdur. Yazar metindeki fantastik 6zellikleri
farklilik olusturmak icin kurgulamis olsa bile bu durum genel kurgunun gidi-
satina pek de etki etmemis, senaryonun seyrini degistiren bir tesiri olmamustir.
Eserde Hakan karakteri giines ile 6zdeslestirilmistir. Bu durum Erken Cumhu-
riyet Donemi eserlerinde siklikla goriilen bir 6zelliktir. Ciinkii o donemde
Mustafa Kemal Atatiirk icin de giines metaforu kullanilmaktadir. Tarhan da
bu durumu kendi oyununda dile getirmis, Hakan ile Mustafa Kemal Atatiirk’ii
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0zdeslestirmistir. Abdiilhak Hamid Tarhan oyununda Tiirk mitolojisi ile ilgili
kavramlar da kullanmistir.

Uciincii boyutta toplumsal ¢oziimleme yapilmistir. Bu kisimda Erken
Cumbhuriyet Donemi eserlerinde siklikla karsilasilan Tiirk Tarih Tezi, Tiirk¢ii-
liikk gibi kavramlara odaklanilmistir. Yazarin bu dogrultuda 6zellikle temel il-
keler arasinda olan Milliyetcilik ilkesini 6n plana ¢ikardigi goriilmiistiir.
Tarhan donemin diger yazarlar1 gibi Tiirklerin tarihinin ¢ok eskilere dayandi-
gin1, Osmanl Devleti’nden oncesinde de bir Tiirk tarihi oldugunu ispatlamak
icin bu oyunun kurgusal zamanini1 oldukga eski ¢aglardan se¢mistir. Metnin
icindeki ipuglarina bakildiginda metnin kurgusal zaman Siimerler Donemi’dir.
Oyunda tiim diinyaya hakim olan millet Tiirklerdir ve diger tiim milletler on-
lara tabidir. Tarhan metnini Cumhuriyet ideolojisine uygun bicimde yazmstir.
Her ne kadar 6z Tiirkge ile yazmaya muvaffak olamasa da bu donemde bir eser
vermenin mutlulugunu yasamistir. Oyle ki Hakan oyununu eserlerinin ara-
sinda en canlisi ve en genci olarak gormiistiir.

Sonug olarak; Abdiilhak Hamid Tarhan, Hakan oyununu Erken Cum-
huriyet Donemi kanonuna gore kaleme almistir. Eserin dili oldukg¢a agir olsa
da Tiirk Tarih Tezi, Tiirkciiliikk 6gretilerini barindiran ve Milliyetcilik ilkesi
dogrultusunda yazilan manzum bir metindir.
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