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TURKIYE’DE OYUN YAZARLIGINDA YENI EGILIMLER -1

19 Mart 2015, Kadikdy Theatron

OGUZ ARICI: istanbul Universitesi Haldun Taner Tiyatro Uygula-
ma ve Arastirma Merkezi’yle, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolii-
mi’niin ortaklasa diizenledigi ve her y1l 16 Mart haftasina denk getirmeye
calistiimiz Haldun Taner’1t Anma Toplantilari’nin ilkini diizenliyoruz. Bu
toplantinin basligini “Tiirkiye’de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler” sek-
linde belirledik. Biraz 2000 yilindan giiniimiize; oyun yazarligin1 ve oyun
yazarlarinin sorunlarini, 2000 sonrasi yazarlarin Tirkiye tiyatro tarihiyle
olan baglarini / iligkilerini konusmaya ¢alisacagiz.

Bugiin dort yazarla; Mirza Metin, Ebru Nihan Celkan, Ahmet Sami Oz-
budak ve Samil Yilmaz’la birlikteyiz. Fakat bu oturumlar dizisinin deva-
minda, bugiinkii yazarlar gibi 2000 sonrasinda oyun yazmis ve oyunlari
sahnelenmis bagka yazarlarla da bulusmay1 planliyoruz. 21 Nisan 2015
tarthinde “Tirkiye’de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler” bulusmasinin
ikinci Elif Candan’in moderatorliigiinde gergeklesecek. Oturuma Zeynep
Kagar, Hilal Kuvvet, Ceren Ercan ve Giilce Ugurlu katilacak. 28 Nisan
2015°te de iiciincii bulusmay1 gergeklestirecegiz. Ozan Omer Akgiil’iin
moderatorliigiinde, Cem Uslu, Gokhan Eraslan, Firuze Engin ve Ferdi
Cetin’le birlikte olacagiz. Heniiz kendilerine ulasamadigimiz, ulasip da
takvimi organize edemedigimiz baska yazarlar da var. “Tiirkiye’de Oyun
Yazarliginda Yeni Egilimler” bulugsmalarinin devaminda, onlarla bir araya
gelmek i¢in ¢aligmalarimizi stirdiiriiyoruz.

Buraya gelmeden Once, disarida yazarlarla sohbet ederken konu, “ne
konusacagimiza” geldi. Ebru (Nihan Celkan), “halimiz neyse onu anla-
tacagiz” dedi, “oyun yazarliginin halini anlatacagiz.” Aslinda siirekli ko-
nustugumuz bir sey var. En azindan benim biraz dert edindigim bir durum
da var. 2000 yilindan sonra ¢ok fazla tiyatronun ortaya ¢ikmasi, bu tiyat-
rolarin kendi i¢inden yazarlar ¢ikarmasi ve kendi metinlerini yazma ve
oynama konusunda go6zle goriiliir bir caba sarf etmeleri, bu konuya 6nce-
likle Gnem vermeleri gibi... Baska bir deyisle “yazar tiyatrosu” olgusunda-
ki sasirtici artisin nedenlerini, yazarlarimizin kendi deneyimleri tizerinden
konusabiliriz diye diistiniiyorum.
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Biz bu toplantilar1 organize ederken, kimleri ¢agirabiliriz diye birbi-
rimize sordugumuzda, aslinda ¢ok sayida isim ortaya ¢ikti. 2000 yilin-
dan sonra yazmaya baslamis ve oyunlari sahnelenmis yazarlarin sayisinin
tahmin ettigimizden de ¢ok oldugunu anladik. Bu durum hem sevindirici,
ama bir o kadar da sasirtict. Bu kadar ¢ok oyun metninin iiretilmis olma-
sinin nedenleri nedir diye soruyorum kendime. Tiyatro yazinindaki bu ge-
lismelerin sosyolojik bir nedeni var m1 6rnegin? Diger taraftan oyunlarin
edebi niteligi tartisiliyor, nicelik olarak artigin nitelik olarak heniiz kendini
gosteremedigi sOyleniyor. Fakat ortaya ¢ikan metinler bir sekilde seyir-
ciyle bulusuyor. Ben kendi adima; yeni metinlerin ¢ogunu takip etmekte
zorlantyorum. Oyun yazarligindaki bu artigin sebeplerini ve sonuglarini
oncelikle konugalim istiyorum.

Diger taraftan, 2000 sonrasi ortaya ¢ikan oyun yazarlari ne tiir prob-
lemler yasiyor. Yani yazim asamasindan sahnelemeye, basim, telif {icreti,
seyirciyle iligki, elestiri de dahil olmak yazarlarimizin yasadigi deneyimler
ve sikintilar neler? Ve bunlar nasil asilabilir? Bu tiir problemler ve ¢6ziim-
leri iizerinde de konusabiliriz diye diislinliyorum.

Konugmalarin bashigini belirlerken “yeni egilimler” ifadesini 6zellikle
kullandik. Bu baslikta hem son zamanlarda oyun yazan yazarlari, hem de
yazdiklar1 oyunlardaki “egilimleri” ima etmeye ¢alistik. Tiirkiye’de oyun
yazarliginda bir kanondan, bir gelenekten s6z etmemiz miimkiin mii? Yeni
yazarlarimizin bu gelenekle bagi ne? Oyun yazarlig tarihimize baktigi-
mizda belirli donemlerde karakter, tema, olay orgiisli bi¢imleri ya da ti-
yatral form ve tiir bakimindan “belirli egilimler” oldugu goze carpiyor.
Ornegin 1930’larda ulus devlet ve cumhuriyet ideolojisini yayginlastir-
maya, pekistirmeye ¢alisan oyunlar cogunluktayken, 1960’larda oyunlarin
ozellikle Bat1 tiyatrosunun giiclii etkisiyle politik konulara yoneldikleri-
ni, bir yandan da epik ve absiird gibi yeni tiir ve bicemlerin denendigini
goriiyoruz. Donemleri bu sekilde kategorilestirmek ne derece sagliklidir
bilemiyorum. Fakat, sosyo-politik gelismelerin, sanat ve estetik alanindaki
degisimlerin izlerini tiyatroda, 6zellikle de metinlerde ve sahneleme bi-
¢imlerinde dogrudan gérebiliyoruz. I¢inde bulundugumuz déneme, gecti-
gimiz 10-15 yillik siireci de dahil ederek baktigimizda yazilan metinlerde
bu tiir bir egilimden s6z edebilir miyiz? En azindan bugiin birlikte oldu-
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gumuz yazarlarimizin bdyle bir gézlemi olup olmadigin1 merak ediyorum.
Oyun yazarken karakter, tema, olay oOrgiisii, tiir gibi belirli bir dramatik
0genin On planda oldugunu diisiintiyorlar m1? Tiyatro sanatinda neye 6n-
celik veriyorlar? Giincel konular islemek mi yoksa yeni form arayisi m1
onlarin asil glindemini olusturuyor?

Ben sozii ilk olarak, Ebru Nihan Celkan’a verecegim.

EBRU NIHAN CELKAN: Bu taraf isin en zoru, zaten onun igin isin
obiir tarafin1 yapiyoruz. Heyecanlandigim i¢in hepinizden 6ziir diliyorum.
Birazdan sakinlesecegim insallah, ¢ok heyecanli bir sey sahnede olmak.
Ben Ebru Nihan Celkan 36 yasindayim. Yaklagik 12 yildir oyun yazmay1
ogreniyorum. Tiyatroyu 6greniyorum. Tiyatro yapmaya calistyorum. Da-
vet edildigim i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Umarim beraber iizerine diisiindii-
giimiiz seyler, ilerde ¢ok bagka seylere evrilir. Mesela on y1l sonra bugiinii
cok giizel hatirlariz. Yazar tiyatrosu kavrami hakkinda ne diisiiniiyorsunuz
diye bir soru geldi bize panelden 6nce. Bunun {izerinde diisiinmeye basla-
digimda sunu fark ettim. Ben isimlendirmeler konusunda hig iyi degilim.
Isimlendirmelerden kendi adima hi¢ hoslanmadigimi biliyordum zaten.
Tekrar fark ettim. iginden gegtigimiz herhangi bir zamanin o an igin ad-
landirilmasiin da ¢ok dogru olmadigmi diisiinenlerdenim. Gezi devam
ederken, gezi kitab1 ¢ikartmak kadar, bir tiyatro siireci devam ederken, bir
tiyatro siirecine tiyatro siirecinin sahipleri olarak isim vermenin komik ol-
dugunu diisiiniiyorum. Takdir edersiniz ki Beckett kendisine herhalde isim
vermemistir. Dolayistyla yazar tiyatrosu yapip yaptigimi su an i¢in kendi
adima bilmiyorum. Bunun takdiri herhalde daha sonraki yillarda bagkalari
tarafindan verilecektir.

Gergek olan su ki ¢cok fazla oyun yazar1 var. Cok fazla yeni yazar geli-
yor. Cok fazla konu sahnelere tagintyor. Bu tabii ki bir kazanim... Gelenek-
sel anlamda yazar tiyatrosunun nasil tanimlandig1 konusunda agikg¢as bil-
gi sahibi olmadigim i¢in, ge¢tigimiz siire¢ i¢inde, diger arkadaslarim adina
da boyle bir seyi sdylemenin ¢ok dogru olmadigini diisiiniiyorum. Neden
boyle oldugu konusunda diisiindiigiimde de sir saklamay1 meziyet olarak
goren bir toplumun konusmay1 seven ¢ocuklari olduk biz. Dolayisiyla o
sirlarin ortaya ¢iktigini ve o sirlarin konusulabilecek olmasinin bugiinkii
yazar patlamasina ¢ok biiyiik katki sagladigini diisiiniiyorum. Herkes ol-
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dugu noktada bir anlamda sir gordiigiinii dillendirmeye basladi. Kendisi
icin, ailesi i¢in, yasadiklari ortam i¢in, ¢cevre i¢in. Bu hikayeler kisisel veya
toplumsal olduguna bakilmaksizin dillendirilmeye bagladi. Burada tabii ki
tek bir taraftan bir ¢ikis yasanmis olmasinin bir kazanim olmadigini tespit
etmek lazim. Ciinkii sahneler de acildi. Biz yazdigimiz kadar oynayabi-
lecek sahneler bulduk. Oyunlarimizda oynama cesaretini gdsterebilecek
oyuncular bulduk. Oyunlarimiz iizerine yazacak elestirmenler bulduk. Do-
layisiyla aslinda toplu bir gecis siireci yasadigimizdan bahsetmek miim-
kiin. Ciinkii siz istediginiz kadar yazin eger sahne yoksa eger oyuncu yok-
sa bunu sahneleyecek yonetmen yoksa yazdiginizla beraber ancak masada
oturmaya devam edebiliyorsunuz. Bu su anda, biz sansli azinlik i¢in gecer-
li: sahnelenmis olmak. Kim bilir yasadigimiz cografyanin hangi noktasin-
da hangi evde hangi odada su anda yazdig1 oyunun sahnelenmesini isteyen
bir yazar bekliyor. Bunu bilemiyoruz. Yazimin tiimiiniin bir izlenim firsa-
timin olmadigi kendi déonemdaslarimin da i¢inde fakat daha fazla insana
dokunan, hatta 6diil veren kurumlarin 6diil verme basliklarini degistirecek
kadar 6nemli olan oyunlara baktigimizda kendi adima sunu goriiyorum.
Biraz 6nce soyledigim gibi susulanlari dillendiren oyunlarin fark yaratti-
gin1 diistinliyorum. Kisisel oyun yazma siirecim ise bu agidan baktigimda
cok basit gerekcelere dayandi. Susmaktan sikildim. Konugmanin anlamsiz
oldugunu fark ettim. Oyun yazmaya basladim. Yazmaya basladigim konu-
lar canimi ¢ok sikan olaylarla ilgili oldu. Evde babamin sokaktaki polisten
farksiz oldugunu gérmek, ananemin Arap¢a konugmasindan rahatsiz olan
annem, herkes neden kolejde okuyamiyor diye diistinmem, aglik kelimesi-
nin artik bir kavram degil hayatimin gergekligi haline gelmis olmasi. Nasil
biri oldugundan ¢ok kimlerle uyudugunu kimlerle opiistiigiinii kimlerle
sevistigini onemseyen insanlarla muhatap olmak, benim oyun yazma sii-
recimi baglatan gerekgelerin bazilart oldu. Bunlar1 oyun yazarak yapmami
istememin sebebi de kolektif olmasiydi. Yalniz olmadigimi gérme istegiy-
di. Bir edebiyat¢1 gibi odamda oturup yazabilirdim. Ama tiyatroda bu yaz-
diklarimin, oyuncularla paylasilmasi, dramaturglarla paylasilmasi, en so-
nunda da seyirciyle paylasilmasi yalniz olma istegini ortadan kaldiran bir
seydi. Benim i¢in ¢ok krymetliydi. Insanlarin bilgilerine saygi duyuyorum.
Herkesinkine. Fakat Suriye i¢ savasinda ii¢ yildir cocuklarin dliiyor oldu-
gunu bilmenin kimseye fayda saglamadigini biliyorum. Dolayisiyla onu
sahneye koymanin yani tiyatro yapmanin edebiyat yapmaktan bu anlamda
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birazcik daha 6nemli oldugunu diistiniiyorum. Bildigimizi, herkesin bildi-
gini gostermek belki de tiyatronun en énemli 6gelerinden biri. Bu ylizden
de tiyatro yapmay1 oyun yazmayi tercih ediyorum. Tiyatro oyunu sanki
benim i¢in devam eden bir diyalog gibi, siz bir diyalog yaziyorsunuz, sah-
nede dile geliyor, seyirciler izliyor. Dramaturglar iistiine konusuyorlar ve
siz bu oyunu oynatmay1 devam ettirdiginiz siirece devam ediyor. Dolay1-
styla bitmeyen, siirekli gelisen ve her seferinde tekrar bakma sansini bul-
dugumuz diyaloglar gibi. Benim kendi kisisel yazim tarihimi, bakis agimi1
stirekli degistirmek belirliyor. Bir konuyla ilgili bugiin séyledigim seyleri,
bir saat sonra, iki saat sonra tekrar gbzden gecirmek ¢ok dnemli benim
icin. Bu anlamda da bugiine kadar konustugumuz bir¢ok konuyu aslin-
da derinlemesine konusmadigimizi da fark etmis olmak, benim tekrar ve
tekrar oyun yazma diisiincemi pekistiriyor. Trans kimliklere dair belgesel
yaklasimini agan bir sey sdylemek, elli kiisur yildir siiren bir i¢ savasa dair,
“onlar-bizler” disinda bir sey sdylemek, aile ici siddeti istatistige indirge-
yenlere inat aslinda bunlar insan hikayesidir demek ve bildigimizi zannet-
tigimiz bir konunun aslinda gercevesini genisletip tistiine derinlemesine
diistinmek benim i¢in yazi yazmanin en dnemli kaynaklarini olusturuyor.
Biiyiimeyi, ¢ogalmayi, say1 arttirmayr kolayca dgrenebiliyoruz hepimiz,
insan olarak. Fakat lizerinde kafa yormadigimiz bir zemin var. O da derin-
lesmek. Oyun yazmak, tiyatro yapmak bize bu imkani1 veriyor. Dolayisiyla
kendi adima oyunlarda yapmaya calistigim sey derinlesmek.

Geleneklerle aramin iyi oldugunu sdyleyemem. Geleneklerin takipgi-
lerine saygi duymak disinda geleneklerle olan iliskim hep sinirli kaldi. O
yiizden Geleneksel Tiirkiye tiyatrosu hakkinda sdyleyeceklerim de ancak
stibjektif bir izleyici goriisii 6tesine gegcmez. Kendi adima Tiirkiyeli ya-
zarlara baktigimda en yakin durdugum, okumaktan keyif aldigim ve her
okudugumda bir seyle 6grendigim isim Ozen Yula. Bu sorulardan biriydi,
o0 ylizden iizerinden devam ediyorum. Bunun disinda Tiirkiyeli bir yazara
teknik olarak yakin dursam bile, konular itibariyle ¢ok yakin durabildigi-
mi hissettigim bir yazar olmadi. Bu soru lizerine diisiinlirken bagka bir sey
daha fark ettim. Uzerine hep beraber diisiinebilecegimize inandigim bir
konu. Biz maalesef Ingiliz, Amerikan ve biraz da 70’lerin biiyiileyici etki-
siyle ¢evrilmis iivey Amerikan yazarlar1 biliyoruz ve az ¢ok Danimarkali
vs. Bu zaten hepimizin, bu cografyada yasayan herkesin tiyatro ufkunun
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ne noktada oldugunu gosteriyor. Bunun tabii ki yapisal bir siirii sebebi var.
Tiyatro oyunlarinin —maalesef- ¢evrilmiyor olmasi. Cevrilse bile okuyucu
bulamamasi, okuyucu bulsa bile daha sonra geri doniis saglayamamasi.
Ayrica tabii ki burada en biiyiikk problemlerden biri ne devletin ne sivil
toplum orgiitlerinin ne de egitim kurumlarinin bu anlamda 6zel bir tutku
beslememesi bizim gene ayni1 sekilde belirli bir eksende diistinmemizi, be-
lirli teoriye hakim olmamizi sagliyor. Fakat Norvegli bir oyun yazarmin
veya Iranli bir oyun yazarinin veya Uruguayli bir oyun yazarinin ne dii-
stindiigiinii, bugiin ne diisiindiiglinii bilmemek agikcas1 bizim i¢in kayip
diye diistiniiyorum.

Tiyatro yazinina iligkin herhangi bir tutku, kendi adima yazmaya bas-
ladigimda, kendi tutkum disinda ben gérmedim. Birkag tane kurum varda.
Su an hala bir tanesi devam ediyor bildigim kadartyla. Onun disinda bir
oyun yazma projesi vardi. Bir de Galata Perform’un 1srarla siirdiirdigii
yazarlik projesi disinda, oyun yazimina iligkin bir tutku besleyen herhangi
bir kurum benim karsima ¢ikmadi. Bu benim sanssizligim olmus olabilir.
Bu biraz énce sdyledigim gibi Istanbul ve Ankarali yazarlar olarak bizle-
rin tiyatro salonlarina kolay ulasabilmesi, oyunlarimizin oynanabilmesi,
bizim avantajimiz. Biz aslinda sansli bir azinligiz. Fakat bu konuda ger-
cekten yapisal olarak tiyatronun bu cografyaya tirnaklarini gegirebilmesi
icin kisisel ¢abalardan ¢ok daha fazlasina ihtiyag var.

“Karsimiza neler ¢ikiyor” gibi bir soru vardi, “ne tiir zorluklarla karsi-
lastyorsunuz?” diye. Ben oyun yazari erbabi olarak yola ¢iktim. Kendimi
KDV hesaplarken buldum. Bir oyun yazarinin asla oyun yazari olmadigi
bir tilkede yasiyoruz. Bir oyun yazari ayn1 zamanda yeri gelir sahne deko-
ru tasarlar. Yeri gelir oyununu yonetmek zorunda kalir. Yeri gelir oyuncu
hastalandig1 i¢in sahneye ¢ikip oyun oynar. Bunlarin bir kismi benim de
basima geldi. Bu yilizden yasadigim sorunlar yalniz yazimla ilgili sorunlar
olmuyor. En son olarak, maalesef yazar yetistirmek ve oyun yazarligina
yatirim yapmak amaci giiden bir tiyatro yok. Biraz 6nce sOyledigim gibi,
birkag¢ 6zel girisimin disinda, bu konuyu meram edinmis higbir yer yok.
Umutla inga etmek istedigim oyunlari, ancak inatla inga edebilirim. Bu bii-
tiin oyun yazarlari i¢in gecerlidir. Bugiin benim bildigim kadartyla sadece
oyun yazari olarak geg¢inen bir isim yok. Telif ticreti aldigim tek oyunum
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var. Basilmis toplu eserler adinda bir oyun kitabim var. Telif {icreti almi-
yorum. Oyunlarimin ikisi hari¢ hepsinin prodiiksiyonunu kendim yaptim.
Tetik¢i adli oyunumu politik sebeplerden dolay1 yonetmek istemeyen bir-
den fazla yonetmen, birden fazla yapimci sdyleyebilirim. Bunlari, oyun
yazari olarak yola ¢iktigimda bagima gelen kotii seyler olarak degil, bir
hayat tecriibesi olarak goriiyorum. Bizlerin bunlar1 yastyor olmasinin, biz-
den sonraki yazarlarin yagamayacagi anlamina geldigini ¢ok iyi biliyorum.
Dolayistyla bir oyun yazari olarak isterdim ki size sadece oyun yazimi
tekniklerinden, konular1 nasil buldugumuzdan ve nasil sahneledigimizden
bahsedelim. Maalesef yasadigimiz cografya ve bugiin buna izin vermiyor.
Yine de kendi adima yapilmasi gereken tek bir eylem oldugunu diisiinii-
yorum. Bu eylem yazarla kalem kagit arasindaki eylem. Bizim yazmaktan
baska ¢aremiz yok. Tesekkiirler.

OGUZ ARICI: Tesekkiirler Ebru. Yazar tiyatrosu konusunda kiigiik bir
ekleme yapabilirim sanirim: Yazar tiyatrosu kavramimi Aysegiil Yiiksel,
“kendi agin1 kendi pisiren tiyatro” olarak tanimliyor. Bir yazarin, hem ya-
zarlik yapmasi ama ayni1 zamanda oyuncu, yonetmen, dramaturg, sahne
tasarimcist ya da yonetici ¢alismasi kisacast kurumun neredeyse tiim ihti-
yaglarini, sorumlulugunu tistlenmesi halinde biz bu tiir tiyatrolara “yazar
tiyatrosu” diyoruz.

Yazarken, bir yandan da KDV hesapladigin1 sdylemen, bana Tiirki-
ye’de yazar tiyatrosunun ne durumda oldugunu gdsteriyor. Hem yaziyor-
sun hem ydnetiyorsun hem yapimcisin, KDV hesapliyorsun... Demek ki
Tiirkiye’deki yazar tiyatrolarinda yazarlar “kendi asini yapmaktan” ¢ok
daha fazlasiyla ugrasiyorlar gibi.

Ebru Nihan Celkan’a ¢ok tesekkiir ediyorum. Simdi s6zii Ahmet Sami
Ozbudak’a veriyorum.

AHMET SAMI OZBUDAK: Herkese merhaba, ben oyun yazarligimin
giinliik siyasi atmosferden sekillendigini diisiiniiyorum. Simdi televizyon-
larda “kaderimin yazildig1 giin” diye bir dizi var. Burada bagka bir Tiirkiye
goriiyorsunuz. Insanlarin tek derdi ask mesk, bu diziyi de attim su anda.
Istanbul’da yasiyoruz. Buranin bambaska bir gercekligi var. Bu gergek-

9|Sayfa



TURKIYE’DE OYUN YAZARLIGINDA YENI EGILIMLER- I

lik varoslar, jigololuk yapan gen¢ adamlar, araba calanlar, ben Siitliice’de
yastyorum ki burada acayip malzeme var. Goriinenin 6tesinde bambagka
bir hayat var aslinda. Hepimiz, sizler de, bizler de, sanatla ilgilenen, oku-
yan, ¢izen, yani sadece sanatla ilgili olan degil diinya ile ilgili algilar1 acik
olan her insanin bir takim dertleri olusuyor bdyle bir atmosferde. Yani bize
sunulandan bagka bir diinya var. Gergek bambagska. Benim temel derdim
bu underground hayat ve hikayeleri bulmakti belki de. Ciinkii gergekten
biiyiik bir ikiytizliiliik icinde yasiyoruz. Mesela oyun yazarligimin artisini
konustuk. Evet, gercekten artti. Neden artt1? Birtakim ¢ikmazlar yaratiyor
bize dayatilan tiiketim sistemi. Ben merak etmiyorum bogazda yasayan bir
adamin agk hayatini, benim dert edindigim firinda ¢alisan geng bir adamin
ne yasadig1 veya bir konfeksiyon fabrikasinda ¢alisan bir kizin ne hissetti-
gi. Hayati nasil karsiliyor ve bu genele nasil yayiliyor? Biz aslinda temel
olarak bunlarin pesindeyiz. Ebru’nun da sdyledigi gibi 6grenciligi bitme-
yen bir is. Gergekten de dyle. Higbir zaman yazarken 6greneceginiz seyler
bitmiyor. Siirekli olarak anlama ve kavrama ¢abasi i¢indesiniz. O yilizden
belki hem heyecan veriyor hem size bir takim zorlayici etkileri oluyor bu
durumun. Siirekli bir kesfetme siireci, siirekli arama tarama, yasamini his-
setme diyelim.

Bircok yeni yazar ¢ikiyor. Evet, bu heyecan verici. Bence ¢ikmali da.
Ama mevcut kosullar tamamlanmis bir metin ortaya ¢ikarmanizi saglami-
yor. Metin ¢ikartmak tam olarak dort bast mamur diye tarif edecegim. Ger-
cekten birgok seyi diislinliyoruz metin yazarken. Oyunun 1s1gindan, pro-
diiksiyon siirecine ve bir yerde bizim hayal giiclimiiz sinirlaniyor. Genelde
atolyelerde “hayal giiciiniizli sinirlamayin, ucabildiginiz kadar ugun” der-
ler. Is pratige dondiigii zaman bdyle olmuyor. Benim gibi bircok oyun ya-
zarini bu sinirliyor. Bir sahneyi 5 m2 bir sahne i¢in diisliniyorsunuz. Ama
gercek dyle degil, hayat dyle degil. Hayatin sunduklar1 da bu kadar kisith
degil. Bence bir oyun yazarinin en biiyiik sorunsali yeterince ugamamak.
Ben de diisiiniiyorum on yil sonra ¢ok baska olacak her sey. Insanlar bo-
gazda oyun yapabilecekler. Umuyorum yani. Bence su anki yazarlarin en
biiyiik handikab1 bu. Bence yine de direnmek gerekiyor. Ugmak gerekiyor
bu anlamda. Biz yeni yazarlarin pesine diigmesi gereken bu, -nasil anlata-
yim- hayal giiciine olan baglilik... Risk almaliy1z, belki bu sekilde birtakim
duvarlar1 yikabiliriz. Direnis beraberini de getirir. Hem siyasi olarak hem
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fikirsel olarak daha ¢ok cesur olmaliyiz belki de.

Kendi yazarlik seriivenime baktigimda, ¢cok dertli ve hastalikli bir beyin
oldugumu diisiiniiyorum. Kendimle ilgili bircok derdim var. Ama hayati
sOyle algiltyorum. Hayat bdyle bir domino tasi gibi vurdugunuz zaman
birbirine deger ve yikilir. Sunu gérityorum: Istanbul Life dergisinde muha-
birlik yaptim. Oradaki isim bambaska bir sehri gormekti. Karakdy’de bir
restoran acildi onun yemek fiyat1 100 lira ile 200 lira arasinda; ¢ok giizel,
cok ucuz. Saraplar ¢ok lezzetli... Sonra, o donem Capa’da oturuyordum.
(Capa’daki evime giderken yar1 zemin bir eve kafami uzattigimda yorganin
lizerinde televizyon izleyen aileyi goriiyorum. Bu iki keskin sinir1 yillardir
goriiyorum. Simdi bir bakiyorum, miithis bir dolce vita hayat ve bu hayati
yasayanlar1 goriiyorum reklamlarda. Sonra bir bakiyorum Istanbul’un fa-
kir semtlerinde bdyle, hayata tutunmaya calisan insanlar1 gériiyorum. Bu
ikilem bende biiylik bir derde yol act1. Aslinda bu en biiyiik sey ya da bu
benim beynimdeki fikir.

En biiylik handikabimiz sinifsal ayrimlar. Aslinda her zaman degisen,
feodal bir yapinin iginde varlik gdsteriyoruz. Bugiin bagka, yarin baska,
20 y1l sonra bagka bir feodal yapinin altindayiz. Her zaman her kesimin
zengini yirtiyor. Fakiri bir sekilde ayakta kalmaya ¢alisiyor. Belki bu prob-
lemli olabilir ama zengin bir escinsel kendini korur. Ama asil olan Tarla-
basi’nda bir trans veya bir varosta bedenini satmakta olan geng bir adam.
Bence en biiyiik dert bu.

Ben bu dertten ¢ikarak oyunlarimi olusturuyorum. /z bdyledir. Yeni
olusturdugum metinlerin ¢ogu boyledir. Bu toplumsal ugurumlar birgok
catigmay1 ve yalnizlig1 beraberinde getiriyor. “Hayatimda her sey yolunda,
her seyim var” dediginiz zamanlar olabilir. Ben mutsuzum. Mutsuzlugun
sebebi: -belki ¢cok soyut bir seyden bahsediyorum- Bir ekmege muhtag
olan bir insan zemin katta otururken, siz yedinci katta oturuyorsunuz. Bu-
nun enerjisini hissediyorsunuz. Bu enerji aligverisi oyun yazarini olumlu
anlamda besliyor. Ne kadar trajik de olsa. Benim arayisimin temel kaynagi
da bu. Onlarca hayatin bir sekilde kiyisindan kdsesinden geciyorsun ve
kendi ¢dziimsiizliigiinii buluyorsun her seyde. Insanin ¢dziimsiiz oldugunu
hissediyorsun.
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OGUZ ARICI: Tesekkiirler. Ahmet Sami’nin konusmasindan 6zet-
le sunlar ¢ikartyorum. Daha dogrusu 6zellikle altini ¢izdigi bir sey var:
Yazdig1 oyunlarda, smifsal farkliliklarindan beslendigini, 6zellikle bu
farkliliktaki ugurumun biiyiikliigiinden etkilendigini anliyorum. Buradan
hareketle, Ahmet Sami’nin oyun yazarken daha ¢ok, alt siniflarin ve “6te-
kilerin” meselelerini dile getirmeye cabaladigini diisiinebiliriz. Benzeri
bir diislince ve motivasyon Ebru Nihan Celkan’in konusmasinda da vardi.
Ben de bunun altini ¢izmek isterim.

Simdi s6zii Mirza Metin’e veriyorum.

MIRZA METIN: Oncelikle 6grencisi oldugum béliime beni davet et-
tigi i¢in tesekkiir ederim. Ben yonetmenlik, yazarlik, oyunculuk ve mekan
isletmeciligi yapiyorum... Bir siirii sey var aslinda hayatimda tiyatroya dair.
Oyun yazarliginin hayatima nasil girdigini fark etmedim bile. Bir baktim
birileri bana oyun yazari1 diyor. Oyun yazmaya baslamadan once siir ve
Oyki karalamaya baslamistim. 2000’lerin basindan beri siirekli olarak bir
seyler karaladim. Oyun yazarlig1 ¢ok sonraki yillarda gelisti. Bazen bir
yerlere ¢agrildigimda ve ya gazetelere roportaj verdigimde insanlar nasil
tanimlayacaklarini sasiriyorlar beni. Hakli olarak. Aysegiil Yiksel’in ya-
zar tiyatrosu olarak tarif ettigi seyi yapiyorum sanirim. Yazar, ayni zaman-
da yazdig1 oyunun oyuncusu, yonetmeni, prodiiktorii olabiliyor. Sanirim
bizim de yaptigimiz bdyle bir sey.

Son 5-6 yildir Istanbul’da alternatif sahnelerin ¢ogalmaya baslamasryla
yeni bir mecra olustu. Yazarlar kendi metinlerinin sahnelenebilmesi i¢in
yeni bir firsat buldular. Bu panele konusmaci olarak katilma teklifi aldi-
gimda kendi yazarligimin nasil bagladigini diisiinmeye basladim ve tiyat-
roya basladigim zamanlar1 hatirladim. 11k tiyatro egitimime ve sahneyi de-
neyimlemeye 1994 yilinda Mezopotamya Kiiltiir Merkezi’nde basladim.
Egitimler Tiirkce, oyunlar Kiirtgeydi. Kiirt 6zgiirliik hareketinin daha fazla
biliylimeye basladig1 ve savagin yogun oldugu bir donemdi. Cok radikal-
dik. Dolayisiyla tiyatro da bir miicadele alantydi bizim i¢in. Aslinda dert-
lerimi ifade etmek istiyordum. Oncelikli olarak, bir derdi anlatma alantyd:
tiyatro ve kendimi ifade etme olanagi buluyordum.

Aldigim oyunculuk egitiminde dogaglama ¢aligmalarinin bende yazar-
liga yol actigini sOyleyebilirim. Egitim almaya basladigim yillarda hoca-
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larim stirekli gozlem yapmamizi ve yaptigimiz gézlemleri not etmemizi
soylerdi. Kiigiik not defterlerim vardi. Gordiigiim her tipi, durumu not
ediyordum. Daha sonra bu gozlemlerden yola ¢ikarak dogaglamalar ya-
pryorduk. Yaptigimiz dogaclamalar1 yaziyorduk ardindan. Dogaclamalari
yazarken ise revize ediyorduk ¢ikan metni. Bunu birka¢ donem diizenli
yaptigimizi hatirliyorum. Disardan bakildiginda basit gibi gdriinen ama
stirekli bir yazma eylemine yonelten bir 6devdi bu. Simdi notlara bak-
tigimda aslinda dertlerimi not ettigimi goériiyorum. Hayatin i¢inde tanik
oldugum ve dert ettigim meseleler farkl: tiirlerde yaziya akiyordu. Bugii-
niin yazarlarmin yazdiklarina ve alternatif sahnelerde yapilan islere bak-
tigimda onlarin dertlerini goriiyorum aslinda. Hem bireysel dertler hem
toplumsal dertler var izledigim bu oyunlarda. Ve bir¢ogu, devlet ve sehir
tiyatrosunda giindeme gelmeyecek meseleler bunlar. Cinsiyet esitsizligi,
kimlik sorunu, 6tekilik, anadil, kentsel doniistim, Kiirtler, Ermeniler, trans-
lar ve daha bir¢ok tabu konuyla ilgili pek ¢ok oyun izleyebiliyoruz.

Oyuncu kokenli bir yazar olarak dogaclama yapmay1 ve dogaclamay1
daha sonra yazarak yeniden kurgulamanin yazarligima etkisini sdylemis-
tim. Yazarligimu tetikleyen bir baska etken ise 6zgiin Kiirt¢e tiyatro me-
tinlerinin yokluguydu. Ozgiin Kiirte oyunlar yapmak istiyorduk. Ceviri
oyunlar yapmak istemiyorduk. Ciinkii Kiirtlerin dertlerini dile getirecek
metinler bulamiyorduk. Yazmaliyim dedim kendime. Iskenceyi, katliam-
lar1, otekilestirilmeyi, anadil sorununu, feodalizm ve ataerkin kadinlar
tizerindeki baskisini, tecrit, bellek, hatirlama, ylizlesme gibi bir¢cok temada
yazdim. Bunun yaninda giincel siyasetin ve bir Kiirt olarak kisisel tarihi-
min etkisi disinda, daha bireysel-varolussal etkilerle yazdigim oyunlarim
da var. Sadece Kiirtlerle ilgili yazmiyorum yani.

Bir baska etken de su; 2009 yilinda Destar Tiyatro olarak Kiiltiir Ba-
kanligi’ndan 6denek almaya basladik. 4 y1l boyunca iist liste ddenek aldik.
Odenek basvurusunda oyuna dair pek bir sey istenmiyordu o yillar. Bir tek
oyunun konusu yaziliyordu bagvuru dosyasina. Ben de taslagini yazdigim
bir oyunla basvurdum. Odenek ¢ikinca da oyunu yazmak zorunda kaldim.
Bu zorunluluk aslinda bende itekleyici ve motive edici bir sey oldu. Bu dort
yil siirdii. Her y1l bir oyun yazdim. Geziden sonra 6denek kesildi. Ama ben
yazmaya devam ettim. lyice disipline etmistim yazmay1. Ebru’nun da s6z
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ettigi gibi Tiirkiye’de oyun yazarlarinin meslegi sadece yazarlik olamiyor.
Onun diginda bir siirii isle ugrasiyoruz. Bu ¢ok 6nemli ve risk iceren bir ay-
rint1 bence. Meslegimizin kendi sorunlarini ayrica konugamiyoruz. Yazarli-
gin kendi sorunlarin1 konusmaktan ¢ok yazarlik, oyunculuk, yonetmenlik,
isletme vs. gibi bir siirii bashigin bir araya geldigi bir sorunlar yumagini
konusmak durumunda kaliyoruz. Bence bu bir siire sonra bir tikanikliga
yol aciyor. Soyle ki; bundan 10- 20 y1l sonrasinin tiyatrosunu nasil kuraca-
gimiz1 diisiinemiyoruz. Mesleki derinlesmeye ihtiyacimiz oldugunu diisii-
niilyorum. Bundan 10 y1l sonra “Nasil bir iilkede nasil bir tiyatro yapmak
istiyorum?” sorusunun cevabini arayabilecegimiz bir mesaiye ihtiyacimiz
var. Yazmak, yonetmek, oynamak, prodiiksiyon yapmak, sahne isletmek,
organizasyon yapmak, hayatta kalmak vb. gibi bir¢ok seyi diisiinmek zo-
runda kalan tiyatrocular olarak sanirim biraz zor durumday1z.

OGUZ ARICI: Tesekkiirler Mirza. Mirza’nin konusmasinda yine 6n-
ceki konugmacilardaki gibi bazi ortak yonler bulabiliyoruz. Mirza da ken-
di yazarlik seriivenini tanimlarken, 6zellikle devlet tiyatrolar: gibi kurum-
sal tiyatrolarda giindeme gelemeyen konular iizerinde 6zellikle durdugunu
belirtti. Kiirt sorunu, Kiirt dilinin 6zgiir kullanimi1 gibi konular1 halihazirda
yasadig1, deneyimledigi sorunlar olarak yazdiklarina yansittigini soyledi.
Diger taraftan devlet desteginin 6nemli bir motivasyon unsuru oldugunun
da altin1 ¢izdi. Bu da lizerinde durulmasi gereken bir konu sanirim. Tekrar
tesekkiir ediyorum Mirza’ya ve simdi s6zii Samil Yilmaz’a veriyorum.

SAMIL YILMAZ: Ben Samil, Ankara’dan geliyorum. Ankara Univer-
sitesi’nde arastirma gorevlisiyim. Ayn1 zamanda ayni tiniversitede drama-
tik yazarlik egitimi aldim. Ayni liniversitede yazarlik ve kuram derslerine
de giriyorum. Kisacas1 akademik olarak ¢izdigim yol ve meslek olarak seg-
tigim seydi, oyun yazarlig1. Su asamada ne durumdasiniz diye sorarsaniz
gecimimi Uiniversitede yaptigim isten sagliyorum. Yazarak gecinmek gibi
bir sey soz konusu degil. Bu arada bize gonderilen sorular varmis, bende
o sorular yoktu. Biraz tedirgin oldum. Yazar Tiyatrosu dendiginde benim
aklima gelen ilk isim Shakespeare oluyor. Kendi tiyatrosu var ve orada
metinlerini olusturuyor ve oynuyor. Oyle bir sey benim i¢in s6z konusu bile
degil. Soyle soyleyeyim: Yazar tiyatrosu dendiginde kafamda bir sey belir-
miyor. “Kendi agin1 kendi pigiren” dediniz galiba hocam. Bu benim yazdi-
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gim, yonettigim oyunlar demekse kesinlikle dyle bir sey s6z konusu bile
degil. Fakat bir yazarin yazma bi¢iminin altinda toplanmis belirli insanlar
kiimesinden bahsediyorsak, oyuncusuyla yonetmeniyle, Mek’an diye bir
toplulugun parcasiyim evet, fakat Mek an’1 olusturan insanlar benim adim
altinda degil bir toplulugun adi altinda bir aradalar. Oyle bir sey de s6z ko-
nusu degil demek ki. Bu soruyu ge¢iyorum. “Son dénem yazilan oyunlarda
bir egilimden s6z edebilir miyiz?” diye bir soru var. Biiyiik ihtimalle s6z
edebiliriz. Simdi arkadaslar konusurken takip etmissinizdir. Bir ¢esit “ote-
kilik” 6n planda gibi. Giindelik hayat icerisinde karsilasmadiginiz belirli
insan modelleriyle, sahne lizerinde bizim yazdigimiz oyunlarda, en azin-
dan kurmaca diizeyinde karsilasmaya basliyorsunuz. Bizim oyunlara gelen
insanlar, tirnak igerisinde kullantyorum, radikal karsilasma alani icerisinde
daha once 6zdeslesmedigi karakterlerle, insan tipleriyle 6zdeslesme sansi
buluyor. Bence bizi, temelde bir araya getiren sey bu olsa gerek. Bunun
disinda ¢ok da benzer taraflarimiz oldugunu diisiinmiiyorum; hepimiz bunu
farkli araclarla yapryoruz ¢linkii. Yukarda bir yerde benzer temayiiller; egi-
limler var. Fakat herkes yolunu bulmaya ¢alisiyor siireg icerisinde.

Oyun yazarliginda bir gelenekten s6z etmemiz miimkiin mii? En azin-
dan Tiirkiye’den bahsediyorsak miimkiin degil. Ben dyle bir stireklilik ol-
madigin diisliniiyorum. Sigramalar, kopuslar tarihinin igerisinden gecen
bir toplumuz. Herkes yola ¢iktiginda, diinyay1 bir kez daha insa etmek
zorunda kaliyor. Bizde de farkli degildir biiyiik ihtimalle. Ben yazmaya
basladigimda ve ¢evreme dondiigiimde benim anlatmak istedigim hika-
yeleri anlatan biriyle karsilagmamistim ¢ok fazla. O yiizden biraz kor to-
pal ilerlemek zorunda kaldim. Arkadaslar katiliyorlardir biiyiik ihtimalle.
Kendi dilinizi ¢ok daha belirsiz bir yerden iiretmek zorunda kaliyorsunuz.
Ciinki sizden once gelenler, sizin meselelerinizle, ¢ok da sizin istediginiz
bir yerden iliski kurmamis. Sizin ¢ok ciddiye alip sahne {izerine tasidiginiz
bir karakterin hikayesi baska biri tarafindan sahneye giilme vesilesi olarak
taginmis. Biz bu hikayelere sahip ¢ikiyoruz aslinda.

Yazarlik konusunda ne tiir eksiklikler, sorunlar yasiyorsunuz? Dedigim
gibi farkl bir isim var. Yazarliktan beni estetik olarak tatmin etmesi digin-
da bir beklentim yok. Bir eksiklik yasamiyorum. Istanbul’da durum biraz
farklidir herhalde. Akademiyi de seviyorum. Ayni zamanda elestirmenlik
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de yaptyorum uzun siiredir. Bir bicimde yazarligin getirmedigi maddi tat-
mini farkli yerlerden sagliyorum zaten. En azindan kendi gilindelik haya-
tim1 idare edecek kadar. Disarida onu konusuyorduk, simdi bizim yazdi-
gimiz oyunlar biiylik 6denekli tiyatrolar tarafindan sahnelenmeyecek olan
oyunlar. Haliyle oradan dyle bir beklentim yok, yani sahnelesinler insanlar
gorsiin diye. Biiytik ihtimalle onlarin yillardir zehirledigi bir seyirci kitlesi
var ve o seyirci benim oyunlarimla bir iligski kuramayacak. Karsilasmanin
benim 6zelimde saglayacagi doniisiim hi¢bir zaman gerceklesmeyecek de-
mek ki. Benim tarafimda bir beklenti yok o anlamda.

Kendime 6zgii bir tiyatral giindemim var, bunun igerisinde durmaya ca-
listyorum her zaman. Karsilagsma meselesi dnemli, gelenek baglamini en
azindan oradan kurabiliriz belki. Anlat1 tiyatrosunun igerisinden metinler
iretiyorum. Bu su demek oluyor; birisi sahne {lizerinde size biitlin her sey-
den yalitilmig bigimde kendi hikayesini anlatiyor. Burada seyirci ve oyuncu
arasindaki etkilesim radikal bi¢imde yakinlagtirilmis. Cogu durumda yap1
zaten sizi kendi i¢inde barindirtyor. Eger sahnede biri sen diyorsa bu her za-
man siz oluyorsunuz zaten. Muhtemelen gelenekselle olan iligkim bununla
sinirlidir diye diisiiniiyorum. En azindan yapisal ve bi¢imsel olarak.

Tiyatro benim i¢in daha ontolojik bir deger tasiyor. Varolussal bir kiy-
meti var benim i¢in. Tiyatroyu bu anlamda ¢ok seviyorum. Tiyatro disinda
bagka bir alanda iiretim yapamamamin nedeni de bu olsa gerek. Yoksa
yazim bi¢imim diiz yaziya ¢ok yakin. Oyunlari izleyenler fark etmistir.
Diiz yazi1 dilinin igerisinde bir ¢esit siire dogru da yaslanan oyunlar bunlar.
Baska bi¢imde; farkli metin formatinda insanlarin karsisina ¢ikarilabilirdi.
Fakat benim derdim tiyatro. Tiyatronun insan ontolojisine en yakin sanat
oldugunu diistinliyorum. Biraz kiymeti orada benim icin. Yalin bir oyun-
cu mevcudiyeti goriiyorsunuz sahnede ve oyuncu demek su da demek bi-
raz; ylizyillar boyunca lanetlenmis bir varolus bi¢imiyle kars1 karsiyayiz.
Yani tarihin hi¢bir aninda artik yakin déneme kadar nerdeyse genis insan
kitleleri tarafindan sahiplenilmemis bir meslek. Hirsizlikla su¢lanmaislar,
fahigelikle su¢lanmislar. Bunun nedeni bence su; Tam da oyuncu insan
ontolojisinde hi¢ hesaba katmadiginiz bir yere zarar veriyor ¢iinkii. Tutun-
dugumuz kimlikler var ve bu kimliklere ¢ok sert, neredeyse Odiinsiiz bir
yerden sahip ¢ikiyoruz. Ben diyebilmek i¢in en azindan buna biraz mec-
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buruz da. Fakat oyuncunun varliginda ben dedigimiz sey bir ¢esit oyuna
doniisiiyor. Her oyunda baska birisine doniisen bir ¢esit yaratikla karsi kar-
styayiz. Ben biraz bunun {izerine dogru gidiyorum yazdigim seylerde. O
yiizden de benim i¢in metinsellik degil mesele, daha ziyade bu metinsellik,
oyuncunun mevcudiyetiyle sahne diizleminde karsilastiginda nasil bir pat-
lamaya doniisliyor? Bunun pesindeyim. Kendi teatral glindemim i¢in bunu
soyleyebilirim. Bir de fikirler degil de duyular tiyatrosunun takibindeyim
yine. Eger sahnede metin bir fikrin icerisinde olustuysa, oyuncunun var-
ligina eklemlendiginde ve oyunun sonuna ¢iktiginizda o fikrin biitiiniiyle
ortadan kaybolmasi gerekiyor benim i¢in. Bir ¢esit patlamanin igerisinde
kendini iptal etmesi gerekiyor. Yazdigim her seyi biraz bu bilincin i¢inden
yazmaya calistyorum aslinda. Tabii ki belli bir politik giindemin igerisin-
den yaziyorum. Fakat bu politik giindem iistte bir spot climle olarak hicbir
zaman oyuncunun varligin1 gélgelemiyor. Asil is oyuncuda ¢iinkii. Bu ka-
dar herhalde benim sdyleyeceklerim.

OGUZ ARICI: Tesekkiirler Samil. Sanirim s6yle bir manzara ¢ikiyor
karsimiza: Oyun yazarliginda temel motivasyon kaynagi dncelikli olarak
“kendini ifade etme arzusu” seklinde goriilityor. Kendini ifade etme, ayn1
zamanda “kendini ifade edemeyen insanlarin sesi olma” gibi bir bagka
arzuyu doguruyor. Konugmalarda kismen ortaklagan diigiincelerden biri
bu kanimca. Tabii ki bunu, her yazar farkli araglarla ve farkli bigimlerle
gerceklestiriyor. Samil, 6zellikle bunun altini ¢izdi. Diger taraftan, neden
tiyatro bi¢imini tercih ettigini de bu baglamda ag¢ikladi Samil. Oyuncunun
yazili metni, seyirciyle karsilasma aninda baska bir seye doniistiirmesi ge-
rektiginden soz etti. Tiyatroda asil olanin oyunculuk sanati oldugunu, ¢iin-
kii oyuncu ile seyircinin karsilagma aninda insana dair temel ontolojik bir
hakikatin agiga ¢iktiginin altini ¢izdi.

Yine bir bagka ortaklasan sorun; “yazar tiyatrosu” tartismamizda de-
gindigimiz, yazarlarimizin yazarlik disinda baska meselelerle de ve ¢o-
gunlukla biitliin sorumluluklar: tek baglarina sirtlanarak, miicadele etmek
zorunda kalmalar1... Bunun 6nemli bir problem oldugu ortaya ¢ikiyor.

Biitiin konusmacilara tesekkiir ediyorum. Evet arkadaslar sorulariniz
varsa alabiliriz.
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Izleyici: Benim yazar tiyatrosu kavramini duydugumda hep aklima su
geliyor. Yazari tiyatro oyunu yazmaya mecbur eden sey ile bir romani ya da
daha da 6nemlisi sinema senaryosu yazmaya motive eden sey arasindaki
fark nedir? Aslinda Samil ¢ok net koydu. Neden tiyatro olduguna degindi.
Ebru niye bir roman degil de tiyatro oyunu yazdigina degindi ama bende
hala sey kaliyor. Samil’i biraz ayr tutarak. Niye Sinema? Niye Tiyatro?
Herkesin bir cevabi vardir ama digerlerini de merak ediyorum agikgasi.

MIRZA METIN: Benim de her yil kendime sordugum bir soru bu.
Hala kendime de bir cevap bulmus degilim. Bir sekilde ben tiyatronun
icine dogdum aslinda. Benim hayatimda olan bazi baska seyler gibi ne-
den tiyatro sorusunun bir sekilde cevapsiz biraktim aslinda. Ama net bir
seyler soylemem gerekirse; anlaticilik denen seyin pesindeyim sanirim.
Anlaticilar bebekligimden beri riiya gibi zihnimde ve bedenimdeler. Er-
bane ¢alan dervislerin kdyiimiize, evimizin oniine geldigini animsiyorum,
mevlitleri hatirliyorum, nenemin anlatilarini animsiyorum, dengbéjler ve
cirokbéjlerle ¢cok gec tanigsam da bana ¢ok tanidik bir seyler cagiriyorlar.
Biiyiilii anlatilarla ¢ok ilgiliyim. Bendeki en belirgin neden bu herhalde
diye diistiniiyorum.

AHMET SAMI OZBUDAK: Tiyatro bence simdiki zaman. Yani su-
anday1z ve o anin higbir tekrar1 yok. Ayni simdiki zamanin kiymeti gibi.
Biz su an burada 4 kisiyiz ve bu an bir daha olmayacak gibi bir klise var
ya Tiyatro bunun en giizel noktasi. Bir de ben ¢ok farkli bigimlerde ya-
ztyorum. Tiyatro yaziyorum, roman yaziyorum elinize gegen hikaye dert
aslinda onun malzemesini belirliyor. Bir roman malzemesi olacak is var,
senaryo malzemesi olacak is var, tiyatro malzemesi olacak is var. Fakat bu
lic seyin icinde tiyatronun biiyiisii simdiki zaman olmasi. O an insanlarla
paylasmak, o kelimelerin o an duvara ¢arpmasi ve seyirciye ulagsmasi size,
geri donmesi. Bendeki karsilig1 bu.

Izleyici: Ozellikle yazar1 vurguladin. Bu simdiki zaman oyuncu da
bana ¢ok net oturuyor aslinda. Oyuncu her an kendi varligiyla onu yasiyor.
Yazar da etkisi nasil oluyor? Sonugta o an miidahale etmek gibi bir seyi
yok yazarin.
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AHMET SAMI OZBUDAK: Ciinkii sizin o an kurdugunuz diinyay1
eger o an oyunu izliyorsaniz. Bagka yerde de olabilirsiniz. O an kurdugu-
nuz diinya yasaniyor. Gergek gibi. Biri sizin romaninizi alir. Kendi yolcu-
lugunu yapar okur biter. Ama nasil anlatayim o anda sizin yazdiginiz su
kelime; Bugiin kendimi bana iyi hissettirmiyorsun. Oyuncunun agzindan
o an dokiilityor. Yazar o yazdig1 andan itibaren baglayin da oyunu ortaya
cikarma siirecine kadar biitiin siire¢leri tekrar yasiyor. Bende dyle oluyor
oyunu seyrederken. Bu inanilmaz bir haz, heyecan verici bir sey. Cok si-
cak bir sey. O an aligverisi gorlip dogru yolda miyim ben hissini size ¢ok
iyl veriyor tiyatro.

MIRZA METIN: Kendi deneyimim iizerinden soyleyebilirim. Metin
bir oyuncu gibi yasamaya devam ediyor. SOyle ki; metni yazip bitirdigi-
nizde yani basinizdakiyle paylasiyorsunuz sonra ondan geri doniisler ali-
yorsunuz. Sahneleme asamasinda yeniden bu siire¢ devam ediyor. Belki o
oyun bitene kadar. Bizim birgogumuzun oyunlar1 basili metinler degiller.
Bir tek oyunum basildi o da yayimevinin zoruyla. Berfin’le birlikte yazdi-
gimiz bir oyundu. Regé Sevé (Karabasan). Hadi basilsin dedik. A¢ kdpek-
ler diye bir oyun yazdim. Kumbaraci50’de oynamaya devam ediyor. Ben
ticlinctli bir versiyonunu yaziyorum hala. Ciinkii o metnin yazari olarak
metinle iliskim sicak. Dolayisiyla metinle yasamaya devam ediyorum. Bu
bence bir sonug degil belki ama yazarlik siireci i¢in bana iyi geldigini dii-
stinliyorum bu yasayan iliskinin. E bir de oyuncusuyla, yonetmeniyle ve
izleyicisiyle bulustugunda farkli boyutlarda yeniden yasamaya devam edi-
yor metin. Her performansta yeniden nefes aliyor sanirim tiyatro metinleri.

EBRU NiHAN CELKAN: Tiyatro tek tanrili olmayan tek sey, si-
nemaya baktiginiz zaman tanrisi belli yani yonetmen. Siz ne yaparsaniz
yapin oyuncu ne yaparsa yapsin o adam masada bitiriyor isi. Miidahale
etme hakkiniz yok. Romana baktiginiz zaman yazarin isidir. Editorle be-
raber. Editor ancak ¢ok giiclii bir isimseniz hafif kelimeleri diizeltir. Yeni
ciktiysaniz size hikayenin gidisatina yardimei olabilir. Ama tiyatro kimin
sorusunun cevabinin olmamasi ¢ok giizel bence. Siz bir tiyatrodan ¢ikti-
giniz zaman 151K tasarimeisinin da ismi hafizanizda kalabiliyor. Oyun ya-
zarinin da ismi hafizanizda kalabiliyor. Yardimci kadin oyuncunun ismi
de aklinizda kalabiliyor. Tiyatro mekaninin ismi de aklinizda kalabiliyor.
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Dolayistyla tek bir yaraticinin olmamasi bence en tiyatroyu kiymetli yapan
seylerden biri. Benim tercihimin en biiyiik sebeplerinden biri bu.

AHMET SAMI OZBUDAK: Afiste basta yazarin ismi yazar ama o
tam tersidir. Yazarin ismi en alttadir. Orada miithis bir emek ve biiyiik bir
caba var. Ebrunun dedigi ¢ok dogru o yiizden. Sahipsizdir. O imece calis-
masi, o birliktelik duygusu ¢ok giizel. O anlamda da belki vazgegemiyoruz
tiyatro oyunu yazmaktan.

EBRU NiHAN CELKAN: Aklima gelen son bir sey daha var. Son sz
yok. Siirekli gelisen bir sey var. Siirekli devam ediyor bir sonraki oyuna
kaliyor. Digerlerinde boyle bir sey var mi1. Cok emin degilim.

Izleyici: Neden Tiyatro sorusuna cevap genelde yasiyor olmasi ¢ok
merkezde duruyor sanirim. Hepimiz i¢in dyle gibi goziikiiyor. Ben seyi
merak ediyorum konusan dort kisi de gercekten sadece yazarligin disinda
biitiin tiyatroyu var eden bilesenle birlikte bir sekilde i¢ine dahil oluyor.
Seyircinin konumuyla ilgili fikirlerinizi merak ediyorum. Metinle seyirci
arasindaki iliski nasil? Yani bu bir yasamaksa, yasayan bir seyse bu yasa-
ma evresinde degisim merkezde ve bu degisimde seyirci nereye konumla-
niyor? Yazarken seyircinizi nasil diisliniiyorsunuz. Ya da bir seyirciniz var
mi1? Bir ortakliktan bakilabilir mi diye merak ediyorum.

MIRZA METIN: Aslinda bu son yillarda agilan Sermola Perfor-
mans’in da i¢inde oldugu “Alternatif Sahneler” bir seyirci kitlesi olustur-
du. Bu seyirci kitlesi 3000-4000 kisiden olusan bir seyirci kitlesi. Sahne
acmadan once ¢ok fazla turne yapan bir tiyatroyduk. Dolayisiyla daha fazla
seyirciye ulasan bir tiyatroyduk. Sahne actiktan sonra bir sekilde sahnenin
zorluklari, kosullari, tilkedeki kiiltiir sanat politikasizliklar: gibi birgok sey
seni kusatiyor. Aslinda sahneye tikilip, hapsoluyorsun. Dolayistyla hapsol-
dugunuz yerde seyirciyle iletisim kurma yollarini artyorsunuz. Bu durum
belli donemler sizi daha fazla yaratici da kilabiliyor. Ancak bazi donem-
lerde tersi de olabiliyor. Tikaniyorsunuz. Zaten kiiclik sahne oldugunuz
icin ¢ok biiytik kitlelerle iletisim kuramiyorsunuz. Ama yapilamaz bir sey
degil. Kendi adima sdyleyeyim; bu sekilde tiyatro yapmaya devam etme-
yecegim. Oniimiizdeki birkag yil igin sdyliiyorum bunu. Bundan on yil
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sonrasinda nasil bir iilkede nasil bir tiyatro yapacagim sorusunun cevabi
degil suan ki pratigim. Samil’in de etrafinda dolastig1 anlatiyla meselesini
ben de kendi icimde tartistyorum. Seyirciyle daha yakin iligki kuran, mer-
kezi yerlerde kurulmus sahnelerde degil de anlatinin da izleyiciden besle-
nebilecegi bir yap1 kurmak istiyorum. Evler, kahvehaneler, sokak, parklar,
is yerleri gibi mekanlarda geleneksel anlatinin ve oyunculuk birikimle-
rinin olanaklarmi kullanarak bir seyler yapmak istiyorum. Dengbélik ve
¢irokbéjlikle ilgili ¢aligmalar yaptigim icin, arastirmalarimi metinlerime
de oyunculuk arastirmalarima da sahneleme denemelerime de uygulama
ugrasindayim. Bu ugragimi Diyarbakir’t merkeze alarak Kiirdistan’da siir-
diirme hedefim var.

AHMET SAMI OZBUDAK: Ben Tiirkiye’deki seyirciyi ¢ok zeki ve
algilar1 acik buluyordum. Ama sorun o seyircinin tiyatroya gelmemesi.
Samimiyetle bir is ortaya koyuyorsaniz, Iyi bir is sahneye koyuyorsaniz
o karsihigini buluyor. /z’i ilk yaptigimiz donemde ¢ok ¢émezim o zaman,
tiyatrodan oOncelikli seyler vardi. Sirtim doniik seyircinin reaksiyonunu
dinliyordum. Hakikaten yani sdyle bir durum vardi. Kalem senin elinde
sen ¢ok giicliisiin, Bir sekilde tanrilastyorsun ve onu hissediyorsun. Karsi-
nizdaki insan bir takim seyleri ¢ok az gelismis insanlar bile oradan bir sey
veriyorsa metin, onu aliyorlar. Ben boyle bir giicii oldugunu diisiiniiyorum
seyircinin iistiinde. O metni yagatiyor ve layik olan neyse veriyor.

SAMIL YILMAZ: Simdiye kadar yazdigim metinlerde ne yaptigimi
anlatabilirim en azindan. Kadinlar Asklar Sarkilar. Adina aldanmayin,
oliim hikayeleri. Trans kadinlarin 6liime dogru yol aldiklari siire¢ igerisin-
de baslaria gelenleri anlatiyor aslinda. Ve her kadinin tekil olarak tiyatro
sahnesindeki her seyirciyle bir meselesi var. Cagr1 onlara dogru yapiliyor.
Bu yola ¢iktim. Tipki sizin her sabah ¢iktiginiz gibi. Biriyle karsilagmay1
umuyorsunuz. Bir arkadasimizla goriiseceksiniz. Oturup kahve iceceksi-
niz. Giindelik hayatiniz bu rutin igerisinde gidecek. Bu kadinlar da bir sey
icin yola ¢ikiyorlar. Ciktiklar1 yolda iste miimkiin olmayan karsilagsmalar
var. Bu miimkiin olmayan karsilasmalarin her biri o anda tiyatro salonun-
daki her bir seyirciyle gerceklesmemis olan olas1 bir karsilasma. Kadinlar
size bunu hatirlatiyorlar aslinda. Artik Highi’sii Eskisi Gibi Olmayacak
(Avzer) adl1 oyun, bir sokak ¢cocugunun goziinden geziyi anlatiyor. Bir yal-
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nizlik hikayesi. Biitiin o politik siireci tek bir bireyin yalnizlig1 icerisinde
size tagimaya calisan bir hikaye. Orada daha ¢ok teknik olarak sorulari
anlati stratejisi haline getirmeye ¢alistik. Cocuk hikayesini anlatirken size
belirli kii¢iik sorular soruyor ve o kii¢iik sorularin sizde cevabi1 yok aslin-
da. Bu sorular bende niye cevaplanmiyor duygusu daha ziyade mesele-
miz. Tevafuk kapali bir oyun, daha klasik 6lgiitlerde yazilmig ama orada
da sizin melodram belleginizi zorluyoruz. Bir yigmn Tiirk filmi izlediniz
bunun bilgisiyle geliyorsunuz. Zengin kiz fakir oglan, zengin oglan fakir
kiz hikayesini yiizlerce kez izlemissinizdir. Bu sefer seks is¢isi bir oglanla
zengin bagka bir oglanin hikayesiyle karsilasiyorsunuz. Biitiin o bellegi
tersinden isletmeye basliyoruz aslinda. Orada seyirci ile iligkimiz dyle bir
iligki. Kisacas1 seyirciyi her seferinde hesaba katryorum. Seyircinin {ize-
rinde diistiniiyorum; bu oyun bir seyircinin karsisina ¢ikacak, oyun olarak
seyirciyle nasil iliski kuracak, bu sorular giindemimde var.

OGUZ ARICI: Biraz énce konusmasinda Ahmet Sami, soyle bir sey
sOylemisti: “Mekanin olanaklari kisitliyor bizi” seklinde... Bu yeni mekan-
lar aslinda seyirciyle oyuncunun fiziksel olarak ¢ok yakin oldugu mekan-
lar. Oyun yazarken, sahnelerken bu ne kadar etkili?

SAMIL YILMAZ.: Simdi bizim biitiin oyunlar1 aslinda biiylik sahne-
lerde de gordiik. Kadinlar Asklar Sarkilar, Artik Hi¢bi sii Eskisi Gibi Ol-
mayacak (Avzer), 600 - 700 kisilik salonlarda oynadi. Orada sizi de ken-
dimi de kandirmayacagim. Biiylik salonlarda daha etkili oluyor. Oyuncu
yalin bir hikdye anlatiyor diye 20 kisiyle yakin oldugunda daha gii¢lii bir
hikaye ¢ikmiyor aslinda. Ciinkii o seyircinin hep birlikte yasadig: sey bu-
rada daha fazla biiylimeye basliyor. Bunu gordiik ve aksini sdyleyemem.
Daha ¢ok seyirciyle karsilasan oyunlar daha giiclii oyunlar haline geliyor.
Kiiciik sahnelerin kendince yarattigi bir enerji var. O ayr1 bir sey. Bliylik
sahnelerde samimiyetten kaybediyor muydu diye diisiiniiyorum. Ama kay-
betmiyordu.

AHMET SAMI OZBUDAK: Bu aslinda projeye gore degisiyor. Iz
oyununda basrol bir evdi. /z’i, biiyiik sahnede, Almanya’da yaptik. Ayn
reaksiyonu etkiyi almadi. Birtakim projelerde mekéan ¢ok 6nemli bence.
Iz’de buradaki oyunda bir evde 40 kisilik bir seyirci bir evin salonunda
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geciyor. Almanya’da 150 kisilik bir sahne ¢ok biiyiik bir salon, biitiin o
kurulum sahneye yapildi. Seyirci normal bir sekilde izledi. Ama burada
evin bir pargasi oluyorsunuz. Orada dyle bir etki yoktu. Bu etkiyi yiizde 30
azaltti. Bence bu biraz projeye gore degisiyor.

MIRZA METIN: Katiliyorum buna. Benim yazdigim Gor diye bir
oyun vardi. Onda da dengbéj divani bigiminde sahneyi kurgulamigtim. Or-
tada bir oyuncu var. Kalkip seyircinin goziine bakarak mitolojik bir hikaye
anlatryor. Bunu biiylik sahnede yapmak miimkiin degil. Dengbéj divani
kurarak duyumsatmak o kadar kolay degil. Oyunu zaten kiigiik mekéan i¢in
tasarlamistim. Disko 5 No’lu biiyiik sahnelerde de oynadi. Ki biiytik sah-
nelerde oynayabilecegimizi dngorerek yapmistik oyunu. Sanirim seyirci
ne kadar ¢ogaliyorsa enerji o kadar biiyliyor. Oyunlarin ¢aligma bi¢imiyle,
oyunculuk tislubuyla da ilgili oldugunu diistinliyorum. Ben duyumsama
tizerine ¢alistyorum. Oyuncunun kendi olanaklarini daha fazla fark etme-
si, metinle iliskisini bir anlatict gibi kendine gore yeniden kurmasi ve bu
stireci hem zihinsel hem fiziksel olarak izleyici ile paylasmasi ile ilgileni-
yorum. En ¢ok fiziksel bir iligki kurmaya ¢alisiyorum izleyiciyle. Bildigim
tanidigim oyuncularla ¢alistigim i¢in metinlerimi yazarken tercih ettigim
dili, kelimeleri de ona gore se¢iyorum. Mekani ise direk fiziksel olarak
cizmek yerine atmosfer ¢izmeyi tercih ediyorum metinlerimde.

EBRU NIHAN CELKAN: Séyle soyleyebilirim aslinda bir oyun
yazari olarak ben dramaturglarla calismay1 ¢ok seven bir oyun yazarim.
Buna ¢ok 6nem veriyorum. Cok uzun siire dramaturji ¢aligmasina zaman
ayirabiliyorum. Bunu yaparken de seyirci dramaturjisi de yapmay tercih
ediyoruz. Yazdiginiz oyunlarin igerigi ¢cok dnemli. Aile i¢i siddete yone-
lik bir oyun yaptik. En biiyiik sorulardan biri suydu benim kafamda peki
tamam bunu izlediler bununla karsilastilar. Bundan sonra ne olacak? Oyle
bir durumu insanlara gdsteriyorsunuz. Tabii ki takdir edersiniz ki kimse-
nin travmasina haberdar degilsiniz nasil bir travmayla oraya geliyor. Bu
acidan baktigimda korkularim ¢ok gercek olmadi benim. Seyircinin oyun-
lar1 dontistiirme giiciine inantyorum. Seyirciyle diyalog kurmay1 ¢ok yani
ozellikle alternatif sahnelerde gordiigiim bir sey biiyiikk sahnelerde ¢ok
gordiigiimii sdyleyemeyecegim. Oyun sonunda, oyuncu yonetmen yazar
seyirci diyalog kuruyorlar ve bu diyaloglar bazen disariya tasiyor. Beraber
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oturuyorsunuz ¢ay kahve i¢iyorsunuz. Dolayisiyla seyirci sizin {izeriniz-
de bir etki kurdugunu hissediyor bu bence 6nemli bir faktor. Kendisini
ayrikst bir sey olarak gérmiiyor. Kendi oyunlarim igin seyircinin etkisini
hissediyorum. Sahnelere gelince. Bende burada biraz Sami gibi diisiinii-
yorum projeye gore ¢ok degisiyor. Oyunda aldiginiz reaksiyon. En son
Evim Giizel Evim adli oyunu Kadikdy Halk Egitim’de 545 kisilik salonda
sahneledik. Yani benim gordiiglim en muhtesem oyunlardan biriydi. Biraz
yaptiginiz oyunun icerigi ¢cok 6nemli oluyor. Bir de seyi unutmamak lazim
simdi diger arkadaslar katilir m1 bilmiyorum ama Istanbul disina gittigi-
miz zaman bizim oyunlarin karsilanmasi farkli seyirci tarafindan. Pozitif
anlamda sdyliiyorum. Seyircinin oyunlara bakis1 istanbul’da oldugundan
farkli. Bu ¢esitli sebeplerle agiklanabiliyor. Az oyun gordiikleri i¢in, oyun
gormedikleri i¢in vs. Bunun sebeplerini ¢ok diisiinmedim ama bu oyunlari
disar1 tagimak icin ¢ok ciddi bir motivasyon veriyor insana. Tarihe baktigi-
mizda siz bunu daha iyi bilirsiniz bu isin egitimini gérdiigliniiz i¢in. Tiyat-
ro tehlikeli. 1970’lerde Ankara Birlik diye bir tiyatro kalkiyor Pir Sultan
Abdal’1 Tiirkiye’nin neredeyse her yerinde oynuyor. Bazi1 yerlerde insanlar
cikip protesto eylemlerine gidiyorlar. Bosu bosuna tiyatrolar kapatilmadi.
Bosu bosuna biiyiik salonlar bosaltiimiyor. Bosu bosuna kii¢iik salonlara
yonlendirmiyor bir takim seyler. Bu agidan baktigimizda kii¢iik ya da bii-
yiik salon. Onemli olan seyirciye ulasmak. Ben ikisinin de ¢ok kiymetli
oldugunu diisiiniiyorum. Kendi oyunlarim adina génliimden gegen Tiirki-
ye’nin her yerinde ve miimkiin olan her sahnede oynamak.

Izleyici sorusu: Biraz daha bu yazim siireciyle ilgili bir sey soracagim.
Cok da teknik degil ama daha ¢ok beden ve zihinle ilgili cevap bekliyorum.
Ben bir oyuncuyum ve kendimi birden oyun yazma siireci buldum. Galata
Perform’un atdlyesinde bir oyun yazmaya cabaliyorum o siiregte de ken-
di kendime durdugum noktalarda motive edecek yerleri tam bulamadim.
Bazen psikolojik bazen daha teknik bir siirii sey deniyorum. Zaten o Oyle
bir kesif siireci diye diistinliyorum. Belki de hi¢ bitmeyecek. Siz boyle bir
sey yasadiginizda kendinizi nasil motive ediyorsunuz? Bunu merak ettim.

EBRU NIiHAN CELKAN: Bununla ilgili ok ¢éziim verici olarak de-
gil ama kendi adima soyle bir sey sdyleyecegim. Bu benim dogrum. Benim
biitiin bunlar1 yapmamin tek bir sebebi var diinyay1 degistirmek. Ben bunu
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ne olursa olsun. Ne zaman vazgegersem vazgeceyim. Hayatinizin ¢esitli
donemlerinde ilk bir vazge¢gme durumu gelebilir. Hayat kolaylagtirmiyor
yiiriiyiisiiniizii. Idealistseniz hi¢ zaten. Dolayisiyla bir {ist amag benim ki-
sisel tarihim i¢in ¢ok dnemli oldu. Burada ki diinyay1 degistirmek meselesi
cok biiytlik bir seyden bahsetmiyorum. Oyunuma gelmis herhangi birinin
kendimi yalniz hissediyordum degilmisim demesi doniisiimiin ve degisi-
min bizatihi kendisi sadece bunun i¢in oyun yazdigimi ve tamamladigimi
biliyorum. Benim i¢in bu iist amag¢ ¢ok dnemli ve hala da var. Varolmaya
da devam eder umarim. Ama teknik olarak bir fikrim yok.

AHMET SAMI OZBUDAK: Ben baslarken gizli feodal yapinin igeri-
sindeyiz demistim. Bu da benim Ebru gibi aslinda galiba yazmaya itekle-
yen diinyanin derdi. Birtakim seyleri kendin ¢6zmek bir savas var mesela
ama hani kendi derdini bulmak yazmaya baglama seyi kendinle yiizlesmek.
Mutlaka hepimizin yasadigi ¢ok sert bir sey vardir. Onu degistiren bir olay,
bir an vardir. Bunlar1 hatirlamak ve kendinde o karanlik noktay1 bulmak.
Bence yazi motivasyonunu gelistirir. Benim temel motivasyonum aslinda
bu kendi i¢imdeki temel dert bence hepimiz ona sahibiz. Sorun var m1?

MIRZA METIN: Ben yazarken &yle biiyiik seyler kurmuyorum. Cok
basit benim i¢in. Tabii yazmak ¢ok sikintili ve hastalikli bir sey ama mo-
tivasyon yaratmak benim ¢ok bilylittiigiim bir sey degil. Bir yerlere ¢ok
daginik not aliyorum. Her tarafinda bir sekilde yazi var. Cantamda bagka
defterler, bilgisayarimda baska yazilar var. Siirekli ¢cevrem yazdigim sey-
lerle dolu ve bu sekilde yazmam gereken seyleri hatirlatiyor bana. Bir de
yazmak benim i¢in bir hatirlama aract, bellegimi tazeliyorum. Ve bir mese-
le ile ilgili ne diigiindiigiimii kesfediyorum yazarken. Sami’nin dedigi gibi
karanlik noktalar1 kesfetme. Hatirladigin ve kesfettigin seyleri paylagsmak
aslinda. Benim motivasyon kaynaklarim yazdigim seylerin siirekli ¢ev-
remde olmasi. Sadece yazmayi tasarladigim seyler degil zamaninda fikir-
sel olarak sarildigim her sey kenarimda, yanimda var. Bir bagka motivas-
yon kaynagim az dnce de anlatmaya calistim. Iyi anlatamamis olabilirim.
Destek. Yani Tirkiye’de oyun yazarlari, sairler, roman yazarlar1 destek
bulup okuyucusuyla bulusturamiyor yazdiklarini. Avrupa’daki gibi degil.
Avrupa’da fonlar var, evler var, bir sekilde destek goriiyor. Bir sey yazmak
icin vakit ayirdiginizda a¢ kalmryorsunuz. En azindan bunu yapabilmenin
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yollari var. Tiirkiye’de bu yok. Benim siirekli bir yerlere notlar almam yaz-
maya gerekli vakti ayiramayacak oldugumu bilmemden sanirim.

SAMIL YILMAZ: Bir taraftan oyun yazmaya baslamak icin gerekli
olan sey tam da arkadaslarin dedigi sey oldu. Bir meseleniz var mi? Bir
derdiniz var mi1? Fakat siire¢ icerisinde oyunu size asil yazdiran sey tek-
nik bilgi oluyor; oyun yapis1 iizerine, dramatik ¢ati iizerine. Yol tizerinde
karsilasacaginiz tam da bu teknik sorunlar. Ve onlar1 ¢6zmek zorunda kali-
yorsunuz. Bir meseleniz varsa teknik ¢alisin, baska bir sey de demiyorum.

Izleyici sorusu: Ben diyalog yazimiyla ilgili bir sey sormak istiyorum.
Baslangicta konusurken hepinizden benzer sey duydum neden tiyatroya
yapiyoruz, neden yaziyoruz. Ve benzer olarak da seyi gérdiim saklanmasi
gereken sirlarin aciga ¢ikmasi. Ortak bir dertle belki duygusal olan bir
cikis noktasiyla yazmaya basliyorsunuz anladigim kadariyla. Tiyatronun
cikis noktast duygusal bir yerde mi olmas1 bazen bir 6fkeyle olmasi bana
yer yer yazim noktasinda seye gidiyor gibi geliyor. Oyun yazarken duy-
gusal bir yerden ¢iktiginizda oyun siirecinde ve izleyici agisindan yer yer
mesaj verme kaygisi olan propagandist bir oyun ¢ikabiliyor. Duygusal
yerden ¢iktiginiz zaman hikayesini duymak istemediginiz insanlara karsi
nefretle bakmaya basliyorsunuz. Tiyatro metni siirde ve edebiyattan diya-
log olmasi1 noktasinda farkli orda diyalog ve catisma kurmak gerekiyor. O
catismay1 bu duygusal 6zellikten ¢ikip dramatik ¢atisma noktasina nasil
getiriyorsunuz? Bu teknik bilgiye biraz ihtiyacimiz var diye diigiiniiyorum.

AHMET SAMI OZBUDAK: Ben yazarken ¢ok basit bir sirrim var.
Onu paylasayim sizinle. Mesela 2 karakter var Ahmet Mehmet. Karakter-
leri alt altta biitiin 6zelliklerini yaziyorum. Bunu yapar, sunu yapar diye ve
nasil anlatayim hayata 6fkeyle bakar, daha naiftir. Karakterle tanisiyorum
ise baglarken ondan sonra birakiyorum kendi haline ve bu siiregte akiyor.
O kadar kanli canli ki karakter. Ger¢ekten bunu tavsiye edebilirim. Bu
karakter analizini.

MIRZA METIN: Ben seslerle ¢ok ilgileniyorum. Yazarken de ugra-
styorum seslerle. Ama diyalog yaziminda sikint1 ¢cekiyorum. Ciinkii ben
her giin Kiirtce duyamiyorum ve bunu her giin duyabilmenin bana iyi
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gelecegini diisiiniiyorum. Ama bdyle bir ortam yok. En son A¢ Kopekler
diye Tiirk¢e bir oyun yazdim. Bu oyunda tek oyuncunun oynayabilecegi
sekilde kurguladigim iki karakter var. Ikizler. Beser ve Besir. Onlara diya-
log yazarken o kadar rahat hissettim ki kendimi. Ciinkii her giin Besir’in
sOyleyebilecegi ya da Beser’in Eminonii’nde seyyar saticiyla pazarlik ya-
parken kurabilecegi diyaloglar duyabiliyordum. Tiirk¢e yasiyor zihnimde,
her giin duydugum i¢in. Kiirtce ise hep riiya gibi. Zaman zaman duydugum
ve zaman zaman konustugum i¢in. Kiirt¢e diyalog yazmakta sikint1 yasi-
yorum ama yazarken Kiirtce atmosfer kurmakta daha iyi oldugumu diisii-
niiyorum. Diiriist olmam gerekirse iki dili de iyi bilmiyorum. Ve bundan
hoslaniyorum. Benim dilim iki dili de iyi bilmemek.

AHMET SAMI OZBUDAK: Mirza a¢t1 simdi konuyu. Duymak cok
onemli bir nokta. Diyalog yaziminda sikintiniz varsa kayitta yapabilirsi-
niz. Gizli gizli arkadaslarizla konusurken bunu yapabilirsiniz. Ciinki
gercekten hayatin icinde boyle hazine tabirler var. Ben gegen dolmusta-
yim. Kadin sunu dedi; Aysel’de buna toz gibi yanar. Cok carpict bir sey.
Biraz diyalog avciligina ¢ikmak gerekiyor. Ciinkii her an bir yerle karsila-
styorsunuz. Biriyle karsilastyorsunuz. Acin telefonu kaydedin.

OGUZ ARICI: Ben sorudan yalniz sdyle bir sey anladim -dogru mu
anladim bilmiyorum- daha duygusal bir yerden bir derdim var o duygusal-
lig1 anlatmaya calisirken diger catistig seyle, fikirle bir catismaya giriyor
mu? Bir diyalog bagliyor yani tarafli olarak bir yerde duruyorum. O ¢atis-
ma nasil ¢oziiliir?

EBRU NIiHAN CELKAN: Senin bir derdin var seyircinin derdi n’ol-
cak demek istiyorsun anladigim kadariyla degil mi?

Izleyici sorusu: Aslinda sdyle bir sey kendi derdiniz konularimz var.
Kendi duygusal ¢ikis noktalarimiz var. Nefret ettigimiz insanin diyalogu-
nu nasil yazacagiz? Koétii diye yola ¢ikarsak o merak ettigimiz insanin di-
yaloglarini nasil yazacagiz?

EBRU NIHAN CELKAN: Simdi soyle soyleyeyim teknik de ayni so-
runa sebep olabilir. Teknik kullanmak ortadan sorunu kaldirmaz. Bugiin
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Amerikan filmlerinin hepsi ¢ok ciddi tekniklerle yazilmis. Bir matematigi
takip eden ve bu matematikle bizi kahreden seyler. Dolayisiyla teknige
saygt duyuyorum. Ayni gelenege saygi duydugum gibi terk edilmesi ge-
reken kesinlikle teknikler olduguna eminim. Onda bir sey yok ama bir
taraftan da soyle bir sey var. Karsi tarafin diyalogunu yazmak meselesini
sadece teknikle ¢oziiliir mii? Belki hi¢ denemedim ama zaten tam da mese-
le bu boyle bir sey ortaya koymak istiyorsa bir insan koysun. Yani eger bir
insanin gercekten seyirci gitmez bir daha ortaya koymaz. Bundan endise
etmek bundan kaygi duymak, ajitprop yapip korkung seyler sahneye koy-
mak ¢ok miimkiin. Ciinkii biz boyle ¢ok ciddi bir koklii bir her yerde tiyat-
rolar var yiizlerce oyunlar izliyoruz ve oyunlardan sonra ortaya bir seyler
koyuyoruz diye bir sey yok ki. Hepimiz ariyoruz. Neyi nasil yapacagimizi
artyoruz. Dolayisiyla hata yapma hakkin tabii ki var. Yanlis bir sey soy-
leme bunlar bence zaten olumlu. Bu kadar boliinmiis bir toplumda bunlar
da belki bizatihi tiyatronun kendisini olusturuyor. Dolayistyla kendi adima
bdyle bir kaybim yok. Ben Tetik¢i oyununu tamamiyla digerleri dedigim
izerinden yazdim. Yazarken kullandig: tek teknik Tirkiye Cumhuriyeti
televizyonlartydi. Kesinlikle ajite durum yaratmadim. O televizyonlarda
hangi diyaloglar gegiyorsa gazeteci diyaloglara dair onlar1 kullandim.
Dinlemek duymak hele ki 6teki s6z konusuysa Tiirkiye de ¢ok kolay.

SAMIL YILMAZ: Séyle bir sey sdylemek lazim galiba. Kotii birini
anlatmak istedin. Bunun sdylemindeki o bosluklara diismeden onu nasil
konusturacagini sdyliiyorsun. Bak mesela sen bunu Evim Giizel Evim’de
kismen ¢ozmiigsiin. Babay1 genel diyaloglarin disarisinda kendine 6zgii
lokal bir alana ¢ikartiyorsun ve orda bir ¢esit i¢ monologun i¢inde konusu-
yor. Sanki sahnedeki diger figiirlerle degil de kendi basina bir varolus bigi-
mi vermissin ona. Onun sdylemini daha ¢ig ve ¢irkin taraflariyla goriintir
kilabiliyorsun. Bu strateji mesela teknik bir sey. Bence sorulan sorunun
cevabi bu.

EBRU NIHAN CELKAN: Siiper. Ben bunu bilerek yapmadim. Boyle
bir bilgiye sahip degilim. Egitimim dramaturji degil, ama dyle hissediyor-
dum zaten. Disaridan konusuyormus gibi hissediyordum. Disariya koy-
dum.
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AHMET SAMI OZBUDAK: lyilik ve kotiiliik insana bakis agis1 veri-
yor. Aslinda iyilik ve kotiiliik herkes i¢in ayni. Hamlik ve ¢iglik diyebiliriz
belki. Bir siirii 6zellik yaziyorum karaktere dedim. Siz o karakteri ¢ok iyi
savunursaniz kotiiyii de iyiyi de savunmaniz gerekiyor. Iyi bir sekilde esit
durdugunuz takdirde o sey kendiliginden olacak.

EBRU NIiHAN CELKAN: Sorunun kaynagini neresi gordiigiinle de
alakali bence. Ben kendi adima O sorunun kaynagini hep sistem olarak
gordiim. O kisinin o sistemin bir sekilde ele ge¢irdigi biri oldugunu dii-
stindiiglim i¢in bir ¢esit empati kuruyorsunuz. Ben de olabilirim. Ben de
Pelitli’de dogmus olabilirim. Ben de Pelitli’de dogmus ve Trabzonspor alt
yapisinda futbol oynamak istemis bir futbolcu olabilirim gibi.

SAMIL YILMAZ: Ahmet Sami’nin z oyunundaki Sevengiil’de yap-
t1g1 sey mesela. Sahne agiliyor ve kedi 6ldiirmiis bir trans kadinla karsi
karstyasimz. Evinin penceresinden atmis. Oyle biriyle 6zdeslesmeniz o
noktadan sonra ¢ok zor mesela. Hem trans bir kadin siradan, bir seyirci
olarak oraya geldiginizi diisiiniin, hadi biraz daha meseleye yakindan iligki
kurmus birisiniz bir adim 6tesinden bunu kabul ettiniz fakat pencereden
yavru kediyi atmis ve Oldiirmiis bir kadinla da karsi karsiyasiniz. Fakat
stire¢ icerisinde Ahmet Sami sunu yapiyor size; anliyorsunuz. Hak ver-
miyorsunuz, mazur gérmilyorsunuz ama onunla iletisim kurmay1 basari-
yorsunuz. Tiyatro Tarihi basindan itibaren bunu yapiyor bir taraftan da.
Antigone’ye baktiginizda bir tarafta Antigone bir tarafta Kreon var. Ikisini
de esit mesafeden kendi meseleleri icerisinde kavramay1 dgreniyorsunuz.
Ona hak vermek zorunda degilim ama ben onu anlamak zorundayim yazan
birisi olarak. Benim tek derdim bu. Orada sdylemin karanlik bosluklarina
diismemek i¢in 6zel olarak tabii ki dikkat edeceksiniz, o ayr1 bir sey. Hak
vermek her zaman tehlikeli ve riskli bir sey. Ciinkii sevdiginiz olumlu bir
karaktere dair fazla hak vermeye basladiginizda seyir tarafi onu kusmaya
basliyor. Ciinkii seyircinin yapacagini siz yapiyorsunuz. Tipki iyi karakteri
konusturmak gibi demek ki, hatta iyi karakteri konusturmak kotii karakteri
konusturmaktan daha zor bir sey.

EBRU NiHAN CELKAN: Burada basima gelen bir seyi anlatmak is-
tiyorum. Benim i¢in ¢ok 6nemliydi. 7etik¢i oyununu aslinda ilk yapmak is-
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teyen grup c¢ok politik ve uglarda bir gruptu. Ben onlarla bir araya geldim.
En biiyiik kaygilart suydu ben sistemin iginde biri oldugum i¢in onlardan
belli bir miktar para isteyecegimi diisiiniiyorlardr ve konuya giremiyor-
lardi. Bu oyunu isteyen herkes yapabilir beraber konustugumuz siirece
hi¢bir problem yok. Maddi hi¢bir kaygim yok. Tek kaygim var dedim.
Bu oyunun kendisi zaten politik bir oyun o yiizden {istiine higbir sekilde
politik anlam ytliklemeyeceksiniz karakterlerin. Bana verdikleri tek cevap
suydu olmaz neden dedim ¢iinkii onlar kotiiler dediler. Onlar kotii degiller.
Benim kendi diinyamda onlar kotii degiller. Onlar kotliyse bunda benim
sorumlulugumda var. Dolayisiyla onlar oyunu yapmadilar.

Izleyici sorusu: Haldun Taner’i Anma Etkinlikleri ad1 altinda burada
toplaniyoruz. Haldun Taner’e baktigimizda siirekli kendini yenileyen bir
yazar oldugunu goriiyoruz. Gerek dramatik, epik, kabare tiyatrosu gibi
farkli farkli unsurlar1 deniyor. Hepinize baktigimda 6tekinin sesini duyur-
mak, susanin sesini duyurmak adina yola ¢iktiginizi soylediniz. Devlet Ti-
yatrolari’nin seyircisiyle alakali da onlar yeteri kadar zehirlendi. Benim
anlatacaklarimla yiizlestiginde istenilen etkiyi gdremeyecek gibi bir sey
soylediniz. Durum buyken alternatif tiyatrolara giden insanlarin sayisi
2000 — 3000’1 asmazken tislup olarak kendinize nasil bir yol ¢iziyorsunuz?
Kendinizi yenilemek anlaminda.

SAMIL YILMAZ: Tiyatro Tarihini diisiiniiyorum. Burada sevdigim
yazarlar gdzlimiin oniinden gegiyor. Benim bir numaram da Shakespea-
re. Donemin bir ¢esit Gililhane parki ortamlar1 i¢in yazmis bir yazardan
bahsediyorum. Onun kendi doneminin toplumsal enerjiyle kurdugu iliski;
oradaki akli ¢alisan bir insanin kabul etmeyecegi bir¢ok seyi kurdugu yap1
araciligiyla haklilagtirmasi. Toplumsal enerjiyi seyirciyle diyalog kurabile-
cegi bir aralikta yine seyirciye bambagka bir bicimde geri vermesi 6nemli
benim i¢in. Seyirciyi giindelik hayatinda kontrol eden belli uzlagimlar var.
Bu uzlagimlarla bizim yazarlar olarak kismen de olsa uzlagmaya girmemiz
gerekiyor. O noktada kendime sunu soruyorum. Ne kadar uzlastim, ne ka-
dar kendimi geri ¢ekebiliyorum? Bu sorular giindemimde her zaman var.
Tilimiiyle sirtim1 oraya donmiis degilim tiimiiyle de kendimi oraya agmis
da degilim. Kendi yolumu artyorum sadece yazdigim her seyde. Yazdigim
6 sahnelenmis oyunum var. Biri digerine benzemiyor. Temel yonelimler
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orada. Beni eger bir giin olacaksam, iyi yazar yapacak seyler orada. Kendi
temalarim, konularim, beni tiyatroya baglayan seyler, onlar1 hep zeminde
bir yerde tutmaya calistyorum. Fakat her seferinde kendi aldigim yolun
yarisini bir kez daha almaya ¢alisiyorum. Burada kimse de oldugu yerde
saymiyor bence. Cok fazla metnimiz de yok. Bu soru bizim i¢in erken bile
olabilir.

AHMET SAMI OZBUDAK: Bu arada ben Sehir Tiyatrolari’na da
oyun yaziyorum. O projeyi bana yonlendirdiler ¢ok sevdim. Yani secti-
giniz konular farkli olunca ister istemez yeniliyorsunuz. Farkli konulara
girmeye risk aldiysaniz. Bende kendi adima bunu sodyleyebilirim. Temel
bir, dertten yola ¢ikiyoruz. Ama bambaska hayatlara dokunuyoruz. insan
yenileyen bir sey bence.

Izleyici sorusu: Ben oyun yazarken fiziksel ortamlarimzi ¢ok merak
ediyorum nasil bir ortamda yaziyorsunuz? Ozel bir mekan arryor musu-
nuz? Ozel mekanlariniz var m1 yada kahvem olmadan yazmam diyor mu-
sunuz bilgisayarda mi1 yaziyorsunuz bunu merak ediyorum.

EBRU NIHAN CELKAN: Benim yazma siirecim ¢ok kisa. Bir hafta-
da bir oyun yazabiliyorum. Fakat diisiinme siirecim ¢ok uzun benim. Dii-
stinme ve okuma siirecim ¢ok uzun. Ben bir konuyu opses ediyorum ciddi
anlamda. Biitiin hayatimin temelinde o konu. Sosyal medya da takip etti-
gim insanlar1 gruplar1 degistiriyorum. Takip ettigim televizyon kanallarini
gazetelerini dergileri her seyi degistiriyorum dolayisiyla 24 saat onunla
yatip kalkiyorum. Kafamda giris gelisme sonug bittigi zamanda oturuyo-
rum ve kalkmamiggasina yaziyorum. Evde yaziyorum. Kahvem olmadan
asla demiyorum. 24 saat boyunca neyse o ses onu diisiinliyorum.

SAMIL YILMAZ: Ben genelde sectigim bir sarkiy1 sdzlerini anlama-
yana kadar dinleyerek kahveyle yaziyorum. Genelde yazdigim oyunlar 15
- 20 sayfa benim. Oyunumu bitirdigimde 3 - 4 tane defter dolmus oluyor
ama. Yazdigimdan ¢ok daha fazlasini not aliyorum demek ki. Sarki ¢ok
onemli benim i¢in. Arabesk diinyalar1 anlattyorum. Orada da tezimi ses
lizerine yaptim. Anlam tasiyicisi olarak ses degil de daha materyal bir etki
olarak ses. insan konusmaya basladiginda biz ondaki daha ¢ok soyledigi
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anlami kavriyoruz. Fakat sesin bir de materyal yiizeyi var. Ben 35 yasin-
dayim ve bu zamani bu seste tagiyorum. Yasadigim her sey kayitli bu ses-
te. Asklarim, korkularim, endiselerim kayitli. Arabesk bir damar artyorum
isin asli. Dinlemeseniz bile Bergen’in sesindeki tin1 biitiin hikayeyi tasiyor
size. Basta da sdyledigim sey. Bir ¢esit fikirler degil de duygular tiyatrosu
dedigim sey. Daha oraya dogru temas etmek. Anlatilan hikaye ne olursa
olsun sonunda biitiin o fikirler diizeyinin diginda biiyiik patlamaya donii-
secek duygu yogunlugunun baslamasi... onun pesindeyim. Bunun icin de
stirekli ¢alan fakat ¢ok duymadigim miizik var yani bagimda.

AHMET SAMI OZBUDAK: Evde yazamiyorum. Sirkeci’de Biiyiik
Valide Han var. Orada bir ¢ay ocag1 var. Orada ¢alistyorum. Samatya’da,
Karakoy’deki mekanlarda c¢alisiyorum. Zaten suna inantyorum. Arkaniz-
dan gecen sesin etkisi gegiyor yazdigim oyunlara. Arkamda bir hareket
olsun istiyorum. Ben daha daginik ¢alistyorum. Yazma siirecinde arastiri-
yorum. O ylizden bir kalabaliga ihtiyacim oluyor.

MIRZA METIN: Sermola’da bir ofis var. Geceleri orada yaziyorum.
Alt katimizda pavyon var. Saat 22:00’dan sonra bangir bangir arabesk,
fantezi miizik agiyorlar. Ben de Dengbéj dinliyorum ¢ogunlukla. Yazarken
Kiirtce duymaya ihtiya¢ duydugum i¢in Dengbej dinliyorum. Tabii sesler
birbirine karisiyor.

OGUZ ARICI: Ara da vermedik arkadaslar, bu yiizden son soruyu ala-
lim.

Izleyici: Hic komedi yazdiniz mi1? Simdiye kadar konustuklarimiz
dramatik tiyatro ve ciddi hikayeler iizerineydi. Ama tiyatronun su an dii-
stinmedigimiz biiyilik bir damar1 var. Biling olarak yapmiyoruz ama su an
yazar dedigimizde aklimiza genelde ¢ok ciddi 6tekilerin hikayesi ve bura-
da konu olan kimseler. Bence bir arkadagimizin biraz dnce soyledigi gibi
tiyatronun sinemasallasmas1 m1 diyeyim. Tiyatroya biraz film gibi baki-
yoruz. Temsil iligkisini mi unuttuk. Kétiinlin temsili dedigimiz zaman bir
afalladik acaba bunu nasil temsil edecegiz. Kaba olani sahnede nasil bir
bilingle verecegiz. Bunu ¢ok fazla diislinliyor muyuz ve su an yazarlar
neden komedi yazmryorlar?
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MIRZA METIN: Benim en biiyiik sikintim bu zaten. O giiliing olanin
baglaminda 6tekinin fikrini diinyasini sozlerini ortaya ¢ikarmak. Bu ¢ok
zor bir sey. Bir tane yazdim Bika Leki (Plastik Gelin) Askerlik sonrasi
bunalim yasayan bir gen¢ bir magaza vitrinindeki plastik mankene asik
oluyor. Kiyafetiyle beraber mankeni satin alip evine getiriyor. Gencin ni-
sanlist var. Ama o artik nisanlistyla goriismek istemiyor. Nisanlt da stirekli
eve gelip giden birisi. Durumu anliyor tabi. Bu sebeple giderek kendisini o
mankene benzetmeye c¢aligsiyor. Bu arada gencin annesinin bir hafta sonra
eve donecek olmasi gengte siirekli bir gerilim yaratiyor. Mankeni o kadar
seviyor ki ne atabilir ne satabilir. Ya benimsin ya kara topraginsin deyip
finalde onu o6ldiirmek i¢in silah getiriyor. Ama finalde nisanlis1 onun ye-
rine gectigi i¢in bagka bir son oluyor. Farsa yakin bir formda yazdim oyu-
nu. Sonralart begenmistim metnimi. Sadik Hidayet’in Perde Arkasindaki
Bebek adli dykiisiinden esinlenerek yazigim bir oyundu. Komedi yazma
denemelerim hala devam ediyor.

EBRU NIiHAN CELKAN: Ben yazamiyorum. Komedi ¢ok teknik
bir sey geliyor bana. Oyle icten gelen bir sey oldugunu deneyimlemedim.
Yazmakta istemiyorum. Boyle bir tarafi da var. Belki ikisi birbirini besli-
yordur. Cok daha baska bir perspektif ve teknige ihtiyag varmis gibi geli-
yor bana. Daha ¢ok yeni basladik. O kadar yolun bagindayiz ki 10 senede
arka arkaya gelen metinler var. Kendi adima degil ama gelecegine eminim.
Umitliyim en azindan.

AHMET SAMI OZBUDAK: Komedi ve ac1 olan ¢ok i¢ ice. Ben ko-
medi yazamiyorum ama oyunuma gelince giiliiyorlar. Hayat bdyle bir sey.
Biraz perspektifini kaydirmak gibi bir sey galiba. Biraz mizah ¢alismak
gerekiyor. Ama ben i¢ ice gitsin isterim. Onemli bir sey bunun i¢inde baya
mesai harcamak lazim diye diigiiniiyorum bende.

SAMIL YILMAZ: Ahmet Sami’ye katiliyorum ben de. Karanlik hika-
yeler anlatiyor gibi goriinsek de benim de oyunumda giiliiyorlar. Saf tiir
diye bir sey kalmadi. Euripides’ten beri artik var olmayan bir seyden de
bahsediyor olabiliriz. Komedi tabii ki yapildiginda sahane bir sey. lyisinin
yapildigina ¢ok az tanik oldum. Bundan da ¢ekiniyor olabiliriz. Sdylesiden
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once Mirza’yla, Ebru’yla onu konusuyorduk aslinda. Ben ¢ok komedi yaz-
mak istiyorum. Mirza da fars yazmak istiyormus. Glindemimizde boyle bir
sey var. Fakat onu ucuzlastirmadan nasil elde tutariz tam bilmiyoruz daha.
Kendi adima teknik olarak yeterli hissetmiyorum. Ama yapmak istedigim
bir sey ve muhtemelen hayatimin bir noktasinda da yapacagim bir sey.

OGUZ ARICI: Herkese ¢ok tesekkiir ediyorum, konuk yazarlarimiza
ve sizlere. Bir sonraki bulugsmada goriismek tlizere diyorum.
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