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28 Nisan 2015, Kadikdy Theatron

Ozan Omer Akgiil: istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Bolimii ve Haldun Taner Tiyatro Uygulama ve Arastirma Mer-
kezi olarak diizenlemis oldugumuz Tiirkiye Oyun Yazarliginda Yeni Egi-
limler baslikl1 sdylesimizin {i¢ilinciisiinii ger¢eklestirecegiz.

Konuklarimiz arasinda Gokhan Eraslan, Ferdi Cetin, Firuze Engin ve
Cem Uslu var. Konusmacilarimiza bazi sorular yonelttik; 6zellikle 200011
yillardan sonra Tiirkiye tiyatrosunda sik¢a konusulan alternatif yeni tiyat-
ro, alternatif yeni metin, 6teki tiyatro gibi tanimlar hakkinda ne diistliniiyor-
sunuz ve kendi yazma bi¢iminizi bu baglamda nasil degerlendiriyorsunuz
ya da sizi bu baglamda degerlendirdikleri i¢in ne diisliniiyorsunuz? Yazma
stratejilerinizi nasil olusturuyorsunuz, beslendiginiz dinamikler nelerdir?
Tiirkiye tiyatrosunda oyun yazarligi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? Bu
sorular baglaminda cevaplayiniz.

Sozii 1lk olarak Gokhan Eraslan’a veriyoruz. Kendisini kisaca tanitacak
olursak; Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dramatik Ya-
zarlik ve Dramaturgi ana sanat dalindan mezun olmustur. TRT i¢in ¢esitli
belgeseller, programlar ve metin yazarligi yapmistir. Sahnelenen oyunlari
arasinda; Market, Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa, Vakti Geldi,
Aldatma Sanatina Girig, Sonbahari Beklerken gibi oyunlar vardir.

Gokhan ERASLAN: Oncelikle hepiniz hos geldiniz. Ik konusmanin
giinah1 olmaz diyerek baslamak istiyorum. Birazdan yapabilecegim her-
hangi bir gaf i¢in simdiden herkesten 6ziir diliyorum.Hepimiz adina uma-
rim keyifli bir sdylesi olur.

Beni tantyanlar bilirler cok akademik bir dilim yoktur. Oncelikle kendi
kisisel hayatimdan ve yazinsal slirecimden biraz s6z ederek baglamak is-
tiyorum. Sonra genellemeler yapmaya calisarak, belki de haddim olmaya-
rak, Tirk Tiyatrosu’ndan bir seyler anlatacagim.

Bence bazi insanlar bu hayatta yazar olmasalardi, hi¢bir sey olamazlar-
di. En azindan benim bdyle bir diisiincem var. Bunu tanidigim, bildigim,
hayat hikayesini 6grendigim pek cok yazar ile birlikte kendimden de pay
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bicerek soyliiyorum. Gergekten ben yazar olmasaydim eger, bu hayatta
hi¢bir sey olamazdim. Yumurta kirmay1 beceremem, musluk tamir ede-
mem, ev islerinde yapabilecegim en iyi sey ampul degistirmek ve kornise
perde takmaktir. Gegmisimde insaat isleriyle mesguldiim, yillar sonra bir
hocamla karsilastiimda bana “Ne yapiyorsun evladim” diye sordu. Ben
de ona tiyatro yaptigimi sdyledim, hocam da “Cok hayirli olmus” dedi.
Neden diye sordum, tiyatro camiasi i¢in mi hayirl olmustu yani? “Hayir”,
dedi, “as1l bizim meslek igin ¢ok iyi olmus” diye devam edip giildii. Ikinci
katin ortasindan kolon ¢ikaran bir adamin ingaat sektdriinde olmamas el-
bette ki bu iilke i¢in ¢cok hayirl bir sey. Tiyatroya goniil verip baslamig ve
devam etmis olmak kendi adima hayatim boyunca yapabildigim en iyi isti.

Genellikle sOyle sorular geliyor, muhtemelen masadaki ya da bu plat-
form igerisinde eli kagit kalem tutan herkesin basina gelen bir seydir bu;

-Abi ne is yaptyorsun?

-Yazarim.

-Benim hayatimi da yazsana.

Ik soru genellikle ne yaziyorsun daha sonra da hayatimi yazar misin,
oluyor. Senin hayatinda ne yazilabilir ki? Sorusunu soruyorsun, benim ha-
yatim diyor acayip film olur. Ama ben oyun yazariyim diyorum, olsun
oyun da olur diyor. Israrci arkadaslar ¢ok ¢ikiyor.

Peki bir insanin hayatin1 sahneye tasimak i¢in neyi ayirt edecegiz? Ne-
dir burada siradanlig1 bozan? Sudur; 6nemli olan sey tabii ki anlatacagimiz
hikayenin yani sahne metninin dramatik olmasidir. Elimizde dramatik bir
sey varsa bunu sahneye tasityabilmek cok daha kolay ve basit olabiliyor.
Ama onun disinda higbir sey yoksa bir anlamda ifade etmiyor bize.

Kendi yazinsal siirecime deginecek olursam; ¢ok siikiir memleketimiz-
de giindem hig¢bir zaman rutin kalmiyor, giin gegmiyor ki bagimiza yeni
bir olay, yeni bir seyler gelmesin. Her yazarin yazmasina neden olan bir
y ada birden ¢ok derdi oldugu gibi, ben de genellikle kendi dertlerimden,
sikintilarimdan baglayarak yola devam etmeye calistyorum. Kisisel olarak
kendi amacim bundan yirmi yil, elli y1l sonra, belki de yiiz y1l sonra yaz-
digim herhangi bir oyunun yeniden sahnelenebilecek olmasi. Bugiin bir
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oyun yazdim, bir sezon sahnelendi hadi kaldir ¢ope at gibi bir diisiinceyle
oyun yazmak istemiyorum, boyle olacaksa yazmayayim daha iyi. Benim
nazarimda bir oyunun kendisini ileriye tasiyabilmesi i¢in toplumsal ve
diistinsel boyutunun yiiksek olmasi gereklidir. Boyle bir oyun yazmaya-
caksam hi¢ yazmayayim, bu meslegi de hi¢ yapmayayim. Bu tuzaga, yani
popiiler olanin tuzagina, asla diismek istemiyorum ki, umarim diismem.

Genellikle bir metin yazarken sunlara ¢ok dikkat ederim; bir kendim
keyif aliyor muyum yazarken, iki bunu oynayacak oyuncu acaba keyif alir
mi, li¢ yonetecek insan bundan keyif alir m1 ve dort bunu seyredecek se-
yirci bundan keyif alir m1? “Ben yazdim abi, ¢ok da giizel yazdim vallahi”
demekle olmuyor bu is. Yazdigin bir sey sana gore tabi ki giizel olabilir
ama bunun seyirci nezdinde bir seyler ifade etmesi lazim. Sahnedeki her-
hangi bir oyuncunun sunu demesini hi¢bir zaman istemiyorum; “Abi biz
burada ne yapiyoruz bu aksam ya, ne oynuyoruz ki biz?” Ki bunu diyen
oyuncularla sik sik da karsilasiyoruz. Yazdigim oyunlarda en azidan buna
dikkat ediyorum.

Sundan da korkuyorum; 6zellikle 80°1i, 90’1 yillardan sonra yazilan
pek ¢ok oyunun maalesef su anda pek oynanmadigini ya da oynanmaya-
cak durumda oldugunu goriiyor ve diisiiniiyorum kendimce. Cok iyi oyun
yazarlar1 yetismis 80’den 90°dan sonra ama bu oyun yazarlarimizin yazmis
oldugu oyunlardan bir kism1 su an oynanabilir durumda. Yine yine oyna-
niyor ve oynanacak elbette ama maalesef baz1 oyunlar1 da oynanmayacak
vaziyette bazi yazarlarimizin. Bu durumu ben, kendi payima diisecek bir
nevi ders olarak niteliyorum kendi yazinsal hayatimda.

Herhangi bir oyun stratejisi olarak sunu sdyleyebilirim; —her yigidin bir
yogurt yiyisi vardir- en azindan kendim i¢in bu bdyledir; dncelikli olarak
hikaye onemlidir. “Ne anlatacagim ben, bunu kime anlatacagim ve nasil
anlatacagim?” sorularini soruyorum ilk olarak. Hikayede herhangi bir sa-
katlik ya da aksaklik goriirsem sayet, hicbir sekilde baslamiyorum. Once
hikaye, ardindan kurgu ve final, finali en basindan diisiiniiyorum. Bazilar
sOyle yapabilir, herhangi bir sakinca da yok, kervan yolda dizilir hesabi,
“Ben bir baglayayim da davami gelir nasil olsa” diyerek yazabilir, yolun
ortasinda belki aklina parlak bir fikir gelebilir; “Sonraki sahnede bu ola-

79|Sayfa



TURKIYE’DE OYUN YAZARLIGINDA YENI EGILIMLER - III

cak, bir sonraki sahnede bu olacak™ falan gibi. Ben boyle yapmiyorum,
yapamiyorum da. En bagindan itibaren finalde ne yapacagimi, bu oyunda
ne anlatacagimi, nasil anlatacagimi, bunun 6zii ne, bigimi ne, her seyi ama
her seyi planlayarak yola ¢ikiyorum ve oyun bittigi zaman “Tamam, evet
bu olmus” dedigim an, giin yiiziine ¢ikartyorum yazdigim metni. Eger ol-
mamissa higbir sekilde ortaya ¢ikarmiyorum, ¢ikarmadigim oyunlarim da
vardir. Cok da sik yazmiyorum, yazmaktan ¢ok sikiliyorum. Senede bir
oyun yazarsam sayet bu benim i¢in ¢ok biiylik bir basaridir. Senede bes alt1
oyun yazan arkadaslarim oldugunu duyuyorum ve imrenerek bakiyorum
bazen onlara; “Arkadas senede bes oyun nasil yaziyorsunuz?” diye ¢iinkii
oyun yazmak islemi bana hem ¢ok zor hem ¢ok sikintili bir siire¢ olarak
geliyor. Clinkii bazen kelimeler bir yazarin en biiyiik dostu, bazen de en
biiyiik diismani olabiliyor. Baz1 zamanlarda biiyiik bir kasvet ¢okiiyor in-
sanin iizerine, bunu becerebilen biitlin arkadaslara —eger varsa aramizda
senede li¢ ya da bes oyun yazabilen- helal olsun diyorum.

Soyle bir durum da var; yazarlik bizim memlekette bir meslek olarak
kabul edilmiyor, bilhassa oyun yazarligi. Fakat ben gogstimii gere gere
‘Ben bir oyun yazartyim’, diyorum c¢iinkii gecimimi sadece bu isten ka-
zantyorum, oyun yazarligindan para kazaniyorum. Tiyatrodan para kaza-
nilmaz diyen arkadaslar var, dogrudur. Kendi adima konusacak olursam
oyun yazar1 olarak mesleki titrim oldugunu sdyleyebilirim. Zaman zaman
yonettigim oyunlar olmustur ama yonetmenim ben, diye gégstimii gere
gere konugsamiyorum.

Yazarlikta 6nemli olan bir bagka kosul da, isin perakende kismi1. Yazmak
bence isin en kolay tarafi. Kafanizda iyi bir hikaye var, bunu kagida da
dokiiyorsunuz, ortaya da ¢ok giizel bir ig ¢ikmis fakat bunu birilerine oku-
tamazsaniz ve o birileri ‘’Ya arkadasim sen de ne giizel oyun yazmigsin”
demezse bunun hicbir anlami yok.Isin bence en zor kismi satis kisnudr.

Bir oyun yazarinin bagarili olabilmesi i¢in belki de glinlimiizde ii¢ bile-
senin yerli yerinde olmasi gerekir; yetenek, sans ve ¢cok ¢alismak. Yetenek
olmadan zaten bizim igimiz olmaz, ¢ok ¢alismak gerek; sagma sapan bile
olsa bir seyler yazin ve sans faktorii de olmazsa olmaz bir hale geldi maa-
lesef.Sadece oyunun sahnelenmesi de yetmiyor, oyunun iyi sahnelenmesi
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de gerekli. Kotii bir yonetmene denk diiserseniz eyvahlar olsun o zaman
yandiniz ki maalesef bazen bizim meslekte boyle seyler oluyor. Bir oyun
yazarinin bagarili olabilmesi i¢in bu sacayaklarinin yerinde durmasi lazim-
mis gibi geliyor bana. Ben kendimi su ana kadar sansli addedenlerdenim
clinkii hemen hemen yazmis oldugum —biitiin oyunlar demeyeyim ama-
oyunlarim sahnelenmis oldu. Bunda gergekten yetenegim ve ¢ok caligma-
min yani sira sansin da payinin yiiksek oldugunu diistiniiyorum.

Yasadigimiz cografyadan higbir sekilde uzak kalmamak gerektigini dii-
stinliyorum.Mesela en son Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunum igin
sOyle bir gorligme yaptim: “Bir yazar olarak tiyatro mevhumunun sadece
Istanbul sinirlar icerisinde siirl kalmis gibi olmasindan son derece rahat-
sizim. Bu oyun Anadolu’da en az yirmi bes turne yapacak™ dedim.”Eger
turne yapmazsa higbir anlami yok, biz bize oynayalim” dedim. Bir giin ben
geleyim sizin oyununuza, yarin siz benimkine gelin. Istanbul’da tiyatro
camiast icerisinde zaten hepimiz birbirimizi tantyoruz. Seyirciye ulagsma
konusunda bir sikintimiz var ama bir sekilde bunu da asiyoruz fakat Istan-
bul sinirlart disinda ne olacak? Bu beni bir yazar olarak ¢ok rahatsiz eden
bir durumdu, ben sadece bir yazar olarak degil, bir aydin olarak, hepimizin
biraz da gorevi olarak diisiiniiyorum bunu. Anadolu’ya da bu isin sirayet
etmesi gerekli. Kolay degil bunu ben de kabul ediyorum ama bunu yapmak
zorundayiz, yapmazsak bu isin hi¢bir anlam1 olmayacak gibi geliyor bana.

Umarim ki gelecek yillar igerisinde pek ¢ok yeni yazar yetisir.Bizim
memlekette yeni ve yerli ¢ok basarili yazarlar ortaya ¢ikiyor. Bugiin sani-
rim t¢lincii toplanti, dort konusmacidan on iki yazar eder, demek ki say1
var, artarak da devam ediyor. Fakat bu arkadaslarin yeteri kadar sans bula-
madigini biliyoruz ve goriiyoruz, esas sikintinin buradan kaynaklandigini
diisiiniiyorum. Bizden belki bir Shakespeare, Cehov, Moliere ¢ikmayacak
—keske ciksa, keske yapabilsek- fakat bize sans verilmesi lazim. Sonug-
ta Tiirk tiyatrosunun gelecegi biraz da bizleriz. Birileri bizlere sans ver-
medikten sonra bu ¢itay1 nasil yiikseltecegiz. Bu sorunu asmak gercekten
kolay degil, zor ama imkansiz da degil. Yapabiliriz, zaten yapmak da zo-
rundayiz. Umarim bagta 6denekli tiyatrolar olmak iizere 6zel tiyatrolar da
daha fazla yerli oyun metni sahnelemeye dniimiizdeki donemler igerisinde
devam ederler.
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Sorulardan bir tanesi de alternatif tiyatro meselesiyle ilgiliydi. Sunu dii-
stinliyorum, bu benim kisisel fikrim; bir apartman dairesinde yirmi kisiye
yapilan oyun da tiyatrodur, iki yiiz kisiye ¢er¢ceve sahnede yapilan isin adi
da tiyatrodur. Tiyatroyu bir kalip igerisinde pek ayiramiyorum, sokakta
yapilan iste tiyatrodur —¢ok iyi bir sokak tiyatrosu goriirsek- tiyatro 6ziin-
de tiyatrodur. Boyle bir kavram ayrimi icerisinde bulunmadim, bunu ilk
kim ortaya ¢ikardi onu ben de bilmiyorum fakat sahneleme teknigi olarak
yeni seyler yapildi, ¢cok da iyi isler yapildi. Belki biraz daha bagimsiz bir
tiyatro mevhumundan bahsedebiliriz, bagimsiz tiyatro denilebilir tabi bu-
nun karsiligi da bagiml tiyatro mu diyeceksiniz diger tiyatrolar i¢in, evet
bagimli tiyatrolar, sonucta bu mecralarda ya devlet tekelinde ya da belli
odeneklerle bir sekilde devam etmek zorunda kalan tiyatrolardir. Bagimsiz
tiyatrolar, daha 6zgiin belki de ddenekli tiyatrolarin yapamayacag: islere
niyetlenen ve yapan oyunlar ortaya ¢ikardirlar. Bilmiyorum bunu yapabi-
lir miyiz, basarabilir miyiz? Ama 60’larda bir gelisim olmustur Tirk ti-
yatrosunda, o ¢itaya belki ulasamayiz ama belki de yakindan, kiyisindan
gecebiliriz. Neden olmasin diye diisiinmiisiimdiir cok zaman. Oniimiizdeki
yillar igerisinde umarim ki bu 2000’lerden sonra gelisen doneme dair de
birileri bir seyler anlatir. Cilinkii ¢ok iyi iglerin yapildigin1 gérdiim, ¢ok
iyi igler izledik, ¢ok iyi oyunlar seyrettik, cok iyi oyunlar okudum ve bu
donemin de ilerleyen yillarda anlatilabilecek bir donem oldugunu diistinii-
yorum. Umarim ki hepinizden birkag y1l sonra ¢ok iyi oyunlar seyrederiz.
Benim ciddi manada en biiylik 6zlemim budur. Her sene bakiyorum ne
kadar yeni oyun sahneleniyor, diye. Bizim camia yabanci oyunlara daha
fazla kayiyor, daha fazla seviyor belki de ama ben ibreyi yakin bir zaman
icerisinde degistirecegimizi timit ediyorum yerli oyunlar lehine. Simdilik
tesekkiirler.

Ozan Omer Akgiil: Simdi sozii Firuze Engin’e verecegiz, onu da kisa-
ca tamitalim; Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii Dramatik Yazarlik ana sanat dalindan mezun. 2006 yilinda Tiyat-
ro BeReZe kurucularindan. Bu tiyatroda Ama Bana Lazim, Kayp Esya
Biirosu, Kirmizi Ayakkabili Kadin adli oyunlarin ortak yazarliginda bulun-
mus kendisi, yine kendi yazdig1 oyunlar arasinda; Hidrellez ve Cambazin
Cenazesi oyunlar1 bulunuyor. Bu oyunla da Afife Tiyatro Odiilleri’nde Ce-
vat Fehmi Baskut Odiilii’niin de sahibidir.
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Firuze ENGIN: Herkese merhaba. Ne yazdigim ve nasil yazdigim iize-
rine konugmak hi¢ kolay bir sey degil. Esasinda bunun iizerine ¢ok fazla
diistinmiiyordum. Bu yilizden gonderdiginiz sorular ¢ok isime yaradi. Bas-
liklardan giderek bazi notlar aldim; topluca anlatmaya c¢alisacagim.

Alternatif tiyatrolar meselesiyle ilgili ben de Gokhan Bey’e katiliyo-
rum. Daha ¢ok ‘bagimsiz tiyatrolar’ var demek uygunmus gibi geliyor
bana. Ciinkii bu tiyatrolar ¢ikis noktasi agisindan (eger DOT’u saymazsak,
ki saymak gerekir belki oras1 da bir ¢ikis noktas1 ) alternatif olma iddiasi
tagiyarak agilmis mekanlar degildi. Sahnelenen eserlerin igeriginden bah-
sediyorum. Aslinda alternatif tiyatro mekanlar1; daha ¢ok Sehir Tiyatrosu,
Devlet Tiyatrosu sahnelerine ya da belediye salonlarina alternatif olan bir
mimari bigim bence. Kimileri apartman katlari, kimileri Italyan sahne bi-
cimde degil de cesitli varyasyonda kullanima uygun olarak sahneye do-
niistiiriilmiis bodrum katlari.

Eger alternatif derken, klasik olana, klasik tiyatroya daha sivri daha
sert bir karsi ¢ikisi ve ortaya yeni bir bicim koymay1 kast ediyorsak, bu
salonlarda bu iddiay1 karsilayacak ¢ok az oyun izliyoruz. Ama zaten dyle
bir iddia tasimadiklar i¢in orada bir kavram karmasgasi yagantyormus gibi
geliyor bana. Tiyatrolara iddia etmedikleri bir anlami yiiklemis oluyoruz.

Tabi son alti, yedi yillik yeni tiyatro hareketinin baslangicini DOT
olarak koyuyoruz ¢linkii DOT’un alternatif olmak gibi bir iddias1 vardu.
Bence, oyunlar1 sahneleme bi¢imiyle bu anlami bir siire tasidi da. Fakat
hafizamizi diri tutmamiz gerek. Bu tiir bir tiyatro da esasinda Tiirkiye top-
raklarinda ilk defa yapilmiyordu. Hatta DOT 6ncesinde ¢ok daha sivri, ¢ok
daha alternatif, daha radikal denemeler yapan topluluklar oldu. Biz onlarin
islerini géremedik; en azindan ben géremedim. Bilsak Tiyatro Atdlyesi
mesela... Oradaki denemelere kadar uzaniyor bu siire¢. Ya o topluluklar
da da bu riizgarin i¢ine almak, ya da en iyisi bugiinii yepyeni ve alternatif
bir sey gibi tanimlamamak gerekiyor.

Bilsak Tiyatrosu At6lyesi manifestosunda yazan bir sey var ve ben ¢ok
severim: “Eskimis sandigimiz diller yeniden anlam kazanirlar” diye bir
ctimle. Su anda alternatif tiyatro salonlarinda oynanan oyunlarin dil olarak
yeni, daha dnce hi¢ karsilasmadigimiz, farkl bir giicii yok. Teatral olarak
da yazin bi¢imi olarak da...
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Bugiin olan sey aslinda, belki biraz olsun yazindaki gencliktir. Fakat
benim izledigim kadariyla rejide, reji arayislarinda yeni bir seyle ugrasil-
miyor. Reji alani, hala biraz cesaret ve arastirma istiyor. Bir yandan, orada-
ki ustalig1 da artyor olmaliy1z. Alternatif tiyatrolarin, Tiirkiye tiyatrosuna
en biiylik hediyesi bizler de dahil ¢ok fazla yeni yazari yetistiriyor olmasi.
Evet yazinin dilinde bir arayis var, fakat zamanin tam i¢indeyken onun ne
oldugunu ben de tanimlayamiyorum.

Kendi yazma bi¢imim i¢in alternatif diyemem. Benim yazma ugrasim
icin fazla iddiali olur bu ve altindan kalkamam. Altindan kalkamayacagim
hicbir seyle ugragsmiyorum.

“Beslendiginiz dinamikler nedir?” diye bir soru vardi. Bunun {izerine
diisiinmek ¢ok hosuma gitti. Ciinkli kendime tanimlar aradim. Ugrasti-
g1m seyin ne oldugunu az ¢ok biliyorum ama bunu neyle tanimlayabilirim
pek diisiinmemigtim. Sonra su aklima su kelime geldi; Fiizyon. Fiizyon
mutfagini ¢ok seviyorum, yani degisik kiiltlirlerin mutfaklarindan alinmis
ipuclariyla yemek yapmay1 seviyorum. Yazinda da buna benzer bir seyle
ugrastigimi fark ettim. Geleneksel tiyatro bigimleriyle, anlati sanatiyla,
ve hatta sadece tiyatrodan degil masallardan sdylencelerden aldiklarimla
kardigim bir seyler yapmaya calisiyorum. Ya da mesela kendi seyir kiil-
tiiriime uzak bir oyun izledigimde, diyelim ki Danimarkali, Amerikal1 bir
topluluk olsun ve oyun gercekten alternatif diyebilecegimiz bir reji an-
layisiyla sahnelenmis; oradan da bana gelen yeni bir uyar1 oluyor. Bunu
daha sonra anlat1 tiyatrosuyla birlikte diistinmeye bagliyorum. Bunlarla ne
yapabilecegimi bilmiyorum ama ugrastyorum. Ve bu tiir denemelere do-
niik metinler yazmaya c¢alistyorum. Bahsettigim sey eklektik bir sey iize-
rine ¢calismak degil; daha ¢ok asilama yontemleri diyebilirim. Giin yiiziine
cikarmadigim oyunlarim da var ¢iinkii onlarda as1 tutmadi. Biraz uzak
oldugum bicimleri birbirine asilamayr denedim ama olmadi. Yazarken,
oyunun nasil sahnelenebilecegi lizerine de diisiiniiyorsunuz ister istemez.
Bazi denemelerim, hayal etti§im seyi uyandirmadi ben de as1 tutmadi diye
diistindiim ve biraktim.

Bigimsel olarak karmanin iizerine gitmeye calistyorum. Bir tek Hidrel-
lez; su anda Sehir Tiyatrosu’nda oynanan oyunum bundan farklidir. Yirmi
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iki yagindayken yazmistim bu oyunu, su anda bahsettigim ugrasimla hi¢
alakast olmayan, tamamen klasik, iyi kurulu oyun tarzinda. Bugiin tiyat-
roya pek de boyle bir yerden bakmiyorum. Hidrellez, icerik olarak hala
cok sahiplendigim bir hikayedir, kalbime dokunan bir dykiiyli yazmigtim
ama bigimsel olarak artik ugrastigim bir tiir degil. Simdi geriye bakip dii-
slinlince onu da soyle algiliyorum; Picasso’nun ¢ok giizel bir lafi vardir:
“Form bilmeden deforme edemezsiniz” der. Ressamin 6nce stirekli form
lizerine ¢aligmasi, formu anlamasi gerektigini ve daha sonra deformasyona
girismesini sOyler. Hidrellez ve o zaman okul doneminde yazdigim diger
metinler (hep iyi kurulu oyun tarzinda yazardim ¢iinkii) meger biraz da bi-
raz form c¢aligsmast yapmakmis. Ve o ¢aligmalarin bana epey faydasi oldu.

Bir taraftan, Tiyatro BeReZe’de gocuk tiyatrosu yapiyoruz. Ister iste-
mez, beslendigim dinamiklerden biri de bu. Cocuklar i¢in diisiinmek, gii-
zel akil egzersizleri getiriyor. Cocuk edebiyatini siirekli takip ediyorum.
Ozel bir zevk olarak da okuyorum ¢ocuk kitaplarmi. Hem de bir yandan
tiyatroya uyarlanabilir oyunlar, hikayeler artyoruz tabi. Cocuk edebiyati
bana ilham veren bir tiir. Bir yandan da ¢ocuklar1 epey seviyorum. Didem
Madak’ 1 bir siiri vardir, tam climleyi hatirlayamiyorum ama “Cocukken
kendini bir akisa birakma hali vardi, artik o yitip gitti” gibi bir s6z geci-
yordu i¢inde. Tiyatroda tam o noktayla ugragmak istiyorum. Ciinkii oyun
oynamak meselesi bir cocugun dogasinda var. Geri doniip oradan ¢ok sey
hatirlamaliy1z. Mesela Kayip Esya Biirosu diye bir oyunumuz var; giin-
delik objeleri karakterler olarak oynatiyoruz. Izleyen ¢ocuklardan birine,
oyundan ¢1ktig1 zaman babas1 sordu “Oyun nasil gecti?” diye. Cocuk “Ben
bunu her giin yapiyorum ki” diye cevap verdi. Bizim i¢in bu ¢ok biiyiik bir
iltifatt1. Iyi bir tiyatro i¢in ¢ocuklar1 gozlemlemeyi ve kendi ¢ocuklugumu-
zu hatirlayip “Ben nasil yapardim?” demeyi 6nemli gériiyorum. Cocuk ve
ergen karakter yazmay1 da bu yiizden seviyorum. Hayata karsi o merakl
olma hali. Hem merakli olma, hem de her yeni deneyimde yeni bir yerinin
kiriliyor olmasi... Oradan yetigkinlige gecerken bize eksi ve art1 olarak ne
kaliyor? Bu meselelere kafa yormak da hosuma gidiyor.

Genel olarak romantik biriyim, ge¢gmise 6zlem duymak anlaminda sdy-
liiyorum bunu. Bu anlamda biraz kendi rénesansimi ariyorum. Ozel ha-
yatimdan bahsetmiyorum tabi. Ge¢mis tiyatro bi¢imlerini, ge¢mis yazini
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tekrar ederken yeni ne bulabilirim? Tekrar tekrar doniip, bakip, yeni ve
aydinlanabilecegim ne bulabilirim diye bakiyorum.

Icerikte, ugrasmaktan hoslandigim énemli bir konu vicdandir; bu ha-
yatta da ¢ok dert edindigim bir sey. Siirekli vicdan azabi ¢eken, yaptigi
bir ¢ok seyden sorgulayinca pigman olan biriyim. O ylizden bu duygunun
karakter yaratmakta her zaman anahtarim oldugunu sdyleyebilirim. Didik-
lemek degil ama sorular sorduk¢a karakterin i¢ sesinden devamli yeni bir
cevap almak hosuma gidiyor.

Tasra lizerine diisiinmeyi de seviyorum. Ben tagrali biriyim, sonra An-
kara’ya gittim. Ankara beni sasirtmisti. Meger orasi da biraz tasra seh-
riymis. Istanbul ise bambaska. Istanbul bir taraftan hayatim boyunca en
mutlu oldugum sehir, bir taraftan da siirekli bana bir sey kaybettiriyor. O
yiizden git gide daha c¢ok tasraya, kendi tagra hayatima 6zlem duyuyorum.
Bir karakter olarak tasra insanini yazmak miithis hosuma gidiyor; orada
anlatilabilecek daha ¢ok sey buluyorum.

“Erkeklik” meselesi son zamanlarda ruhumu kemirmeye baslayan bir
baska konu. Bunu 6zellikle ekledim belki karsilikli da tartisiriz diye. Er-
kek karakter yazmay1 sevdigimi fark ettim. Gilindelik hayatta da en yakin
arkadaslarim da erkekler. Cocuk sahibi olmak istiyorum mesela, hi¢ kizim
olmasin1 hayal etmedim. Bir erkek ¢cocugum olsun istiyorum. Erkeklere
karsi, erkek olma haline kars1 miithis bir merak duyuyorum. Erkek tabia-
tinda kurcalayacak ¢cok daha fazla katman var bana gore. Ya da sdyle diye-
yim, erkekleri, hayatin i¢inde bize gore daha fazla degistirilmis bir insan
tiirii olarak izliyorum. Bir kadin ne kadar kotii ve hin olursa olsun, anag
dogas1 nedeniyle belki, iginde 0z insana ait bir atom tasiyor yine de. Bunu
erkekler vicdansizdir, haydi kadinlara ta¢ takalim demek i¢in sdylemiyo-
rum. Aksine, erkeklere bazen sdyle bir haksizlik ettigimizi diigiiniiyorum;
toplumsal hayatin i¢inde kendine bakip yilizlesmesi gereken ¢cok daha fazla
sey var. Bu bu dev bir yiik. Vicdanli arkadaslarimiz bu yiikiin farkinda
ve bununla ugrastyorlar, yani icerilerinden ¢alinan sesi artyorlar. Bunun
acisini da cekiyorlar. Ugrasmaya zahmet etmeyenler de tepemize iktidar
oluyorlar. O erkeklik halini, her tarafiyla erkekligin getirdigi duygu duru-
munu son zamanlarda ¢ok fazla diistinmeye basladim. Oray1 kurcaladikea,
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erkek karakterler bana (su anda bunu tanimlayamam ama) daha derin bir
sey vermeye basladi.

Cok fazla riiya gorliyorum. Riiyalarla da soyle bir iliski kuruyorum;
bazen bir rilya goriirsiiniiz ve uyanirsiniz, rityayla ilgili hi¢bir sey hatir-
lamazsiiz ama biiyiik bir mutluluk ya da biiyiik bir ac1 hissedersiniz ya.
Bu durum bana sik sik oluyor ve yazarken, masanin basindaki halimi tam
da buna benzetiyorum. Diin aksam riiyanda ne gordiin anlat deseniz anla-
tamam. Yazarken de ilizerinde gezindigim seyi o an tam olarak tanimlaya-
miyorum. Cogu zaman yalnizca hissini biliyorum. Belki biraz karmasik
konusuyorum su anda ama bdyle bir hal i¢inde yaziyorum. O yiizden, yaz-
mak bir yandan beni sagaltiyor.

Genelde karakter odakl: diistinen biriyim, dnce karakterleri buluyorum,
karakter kafamda donmeye basliyor, sonra olaylari onun etrafina oriiyo-
rum. Simdiye kadar hi¢ bagka tiirlii calismadim. Eylemin kendisini kur-
gulamaya degil, daha ¢ok o eyleme bagh iliskilerin dibini kazmaya me-
yilliyim. Mesela, tam da bu ylizden benden iyi bir polisiye yazari olmaz.
Cok cesitli eylemler kurgulayabilen biri degilim. Ortaya bir tek eylem, ya
da basit bir catisma koyup onun etrafinda bir siirii, sonsuz diizeyde iliski
diistinmek ve bu iliskilerin yan yana geldiginde o eylemi nasil sekillendi-
recegini izlemek hosuma gidiyor.

Yazarken biraz da “ahlaksiz” olmaya c¢alistyorum. Buna ugrasiyorum
diyeyim. Tabii ki yas gectik¢e daha bilingli yazmak istiyorsunuz, sezgisel
degil. Ahlaksiz derken sunu kastediyorum; duyarli ve tamamen agik ol-
maya gayret ediyorum. Karakterlerden higbirini yargilamadan, ortaya bir
ahlak koymadan, o olayin her birine hissettirdigini gérebilmek istiyorum.
Yasanan seyin sonucunda karakter bir eylemde bulunuyor ve bunun ona
yeniden yeniden ne hissettirdigini anlamaya c¢alistyorum. O yilizden bazen
yazdigim oyunun yargisint bulamadigim da oluyor. Ne demek istedigimi
biliyorum ama hangi tarafi tuttugumu ¢ogu zaman bilemiyorum.

Tiirk tiyatrosunda oyun yazarhig: ile ilgili de birkac sey sdylemek is-
tiyorum. Soyle bir not almistim; Artaud, Brecht ve Beckett gibi yazarlar
aslinda bir tiir santraldirler. Yani kendi iirettikleri enerjiden beslenen ve
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kendi yazim bigimleri {izerine kuramsal olarak da diisiinen yazarlardir
bunlar. Son dénem Tiirkiye tiyatrosunda —belki de genel olarak Tiirkiye
tiyatrosunda- bdyle bir santral yazar var m1 bilmiyorum. Ben de buna aday
olabilecek biri degilim, boyle ¢calismiyorum. Fiizyon ugrasimdan kaynakl
olsa gerek daha ¢ok ‘toplayict’ biriyim. Ama boyle bir yazarlik bi¢iminin
gelebilecegini, gelirse ¢ok heyecan verici olacagini diistiniiyorum. Simdiki
bagimsiz tiyatro ortami su anda degilse bile ¢ok kisa bir siire sonra bu tiir
yazarlar yetistirmeye baslayabilirmis gibi geliyor bana.

Simdiki Tiirkiye tiyatrosunda yazarlarin, genel hatlariyla karakter ay-
rintilarini silmeye meyilli oldugunu diisiiniiyorum. Buna itirazim yok
fakat farkinda olarak, bilingli yapilan bir sey degilmis gibi geliyor bana.
Daha ¢ok, durmadan sizlayan bir eksiklik gibi.. Oyun izlerken de, oyun
okurken de, edebiyat metinlerinde de hep karakterle iliski kuran biriyim
ben. Yeni yazilan oyunlari izlerken, ¢ogu zaman, karakterlerden az ses
geldigini hissediyorum diyebilirim. Sahne {istii etmenlerden, tasarimdan,
oyunculuktan, rejiden ¢ok daha fazla ses geliyor. Ancak, yeni metinlerin
biiylik ¢ogunlugu dyle metinler ki, eger karakteri gereken giicte yazmamas-
saniz ve karakteri hissetmeye ¢aligmadiysaniz ne sahne iistii etmenlerin ne
oyunculugun hicbir anlami kalmiyor. Yetmiyor daha dogrusu.. Ozellikle
bu tlir oyunlar1 yeni sezonlarda ¢ok géormeye basladim. Karakterleri hem
vadeden hem de onlarin deriniyle hi¢ ugrasmayip, geriye kalan her seyle
cok daha fazla ugrasan oyunlardan bahsediyorum. Bu durum son dénem-
de Tiirkiye tiyatrosunda en fazla géziime ¢arpan seylerden biri. Tesekkiir
ederim.

Ozan Omer Akgiil: Simdi Cem Uslu’ya s6z verecegiz. Kendisi Uludag
Universitesi Uluslar Arasi {liskiler Boliimii ve Halic Universitesi Tiyatro
Béliimiinden mezun olmus. EKIP Tiyatrosu’nun kurucularidan. Yazmus
oldugu oyunlar arasinda; Parti, Salgin, Ogiit gibi oyunlar vardir. Uyarladi-
g1 oyunlar, Iki Kapili Ev ve Balim Miizikali, son olarak British Council ve
Royal Court Theatre igbirligiyle diizenlenen bir workshop’ta tamamlamis
oldugu oyun da Esyanin Tabiat: adli oyunudur.
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CEM USLU

Merhaba. Ne diyecegimi agik¢asi cok bilmiyorum. Keske ben de Firuze
Engin gibi bir seyler yazsaymisim ama higbir zaman bdyle bir insan ola-
madim bu yiizden onun sikintisini yastyorum. Biraz karigik konusabilirim
o0 ylizden 0ziir dilerim.

Aslinda ben karanlikta saga sola ¢arpa ¢arpa yolunu bulabilmis bir in-
sanim. Aklimda tiyatro yapmak bile yoktu, miizisyen olmak istiyordum.
Universiteye gittim sonra bir arkadasim dedi ki tiyatro toplulugu var gi-
delim mi? Bizde egleniriz diye gittik. Sonra miizigi biraktim, oynamay1
sevmistim —lisede biraz oynamistik- ve tiyatro yapmaya basladim.

Ik oyunumu anneme ¢ok iiziildiigiim i¢in yazdim. Annem bu iilkede-
ki ¢cogu kadin gibi bir ev kadini, dramatik metin malzemesi olabilecek,
insanlarin ¢ok ilgisini ¢ekebilecek bir trajedisi yok. Cogu ev kadini gibi
yasayan, kiiltiiriin, erkek egemenligin ya da statiikonun hayatina sirayet
ettigi ve bunun sikintilarini ¢geken biri. Son derece siradan bir insan. Biraz
aklim kesmeye basladik¢a anneme ¢ok iizlilmiistiim, bu da asag1 yukari
20’11 yaslarima tekabiil ediyor. Annem aslinda kendini iyi hissediyordu,
herkesin yasadig1 sikintilar1 yasiyordu ama bir seyler beni ¢ok rahatsiz
etmeye baslamist1. Ozellikle erkeklikle ilgili, erkeklerin diinyasindaki ka-
dinlarla ilgili seyler beni ¢ok rahatsiz etmeye, lizmeye baslamistt ve ben
bir ev kadiniin hikayesini yazmak istedim. Sonra bir baktim yazdigim
seyin annemle alakasi yok, bambagka bir sey yazmisim. Allah Allah dedim
bu kadin hi¢ anneme benzemiyor, bambagska seyler yastyor. Ama yazmis
bulundum. O zamanlarda iiniversite tiyatrosu yapiyorduk, arkadaslarima
boyle bir oyun yazdim yapalim m1 dedim, arkadaslarim begendiler yapa-
lim dediler ve ilk yazdigim oyun {iniversite tiyatrosunda sahnelenmis oldu
ama hi¢ boyle yazar, tiyatrocu olacagim gibi bir diisiincem yoktu.

Universite tiyatrosu yapmayi siirdiirdiik sonra bir giin bir oyun daha
yazdim. Agikcast sahnelenecegini hi¢ diistinmiiyordum. Okul bitti, kon-
servatuar basladi, askere gittim geldim ve ¢ok sikildim, ¢ok bunalimli bir
donemimdeydim, askerden donmiisiim higbir sey yapmiyorum, hala sag-
larim uzamamis. Moda’da gezerken oyunumu Oyun Atdlyesi’ne biraktim,
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ertesi giin de Devlet Tiyatrosu’na gonderdim. iki taraftan da aradilar, bu
oyunu yapalim m1 diye, Devlet Tiyatro’su yapti. Sonra kendi kendime “ya-
zabiliyorum ben galiba” dedim, biraz kendime giivenim geldi ama yine de
Oyle yazarlik gibi bir diistincem yoktu.

Arkadaglarla, konservatuar ti¢lincii sinifta bir tiyatro kurduk. Bir oyun
yaptik, insanlar dedi ki gilizel oyunmus, onu da sagda solda oynamaya bas-
ladik. Bir oyun daha yaptik bu da giizel dediler. Oyun oynamaya basladik
falan derken bir baktim bir seyler yazmaya baglamigim. Yazdigim seyler
sahnelenme imkani bulmaya basladi, izleyenler begenmeye bagladi ve
sonra bir yerlerde benim i¢in “yazar” diye yazildigini1 gérmeye basladim.
Cok tedirgin oldum, yazarlik kim ben kim diye, sonra kendi kendime de-
dim ki oyunculuk yapiyorsun onu sanki ¢ok mu iyi beceriyorsun? Ya da
oyun yOnetiyorsun onda ¢ok mu iyisin ki ben oyuncuyum derken ¢ekinmi-
yorsun da yazarim derken ¢ekiniyorsun? Ondan sonra evet yaziyorum ben
demeye basladim.

Yazmak garip bir silire¢. Diinya tiyatrosundan, tiyatro tarihinden ¢ok
hayran oldugum yazarlar var. Ornegin Cehov, Ibsen, Biichner, bu insanlara
hayranim. Ya da buradan Sevim Burak -bence miithis bir yazar-, Murathan
Mungan, Aziz Nesin gibi isimler cok begendigim yazarlar. Sevim Burak’la
Aziz Nesin birbirinden ¢ok uzak isimler gibi goriinebilir ama bence ¢ok
baska seyleri, ok iyi yapabilen biiyiik yazarlar. Ozellikle bizim yas gru-
bumuz i¢in sdyle bir farklilik var; biz Cehov’u, Ibsen’i okuyoruz aslin-
da. Elbette bir Cehov oyunu izleme sansimiz oluyor ama Cehov’un biitlin
oyunlarini sahneden bilmiyoruz, okuyoruz. Dolayisiyla yazarla ¢ok yakin
temas kurabiliyoruz (Cehov, Ibsen ya da Sevim Burak’la). Bizim yazdigi-
miz oyunlarla ise seyirci aslinda sahnede bulusuyor.

Sdyle bir sansim var; arkadaslarimla birlikte tiyatro yaptigim grupta
yazdigim oyunlar1 yonetme imkani buldum, bunun avantajlar1 ve dezavan-
tajlar1 var. Hatta bir ara manyaklik seviyesine eristigi de oldu, yaziyorum,
oynayanlardan biriyim ve yonetiyorum. Bununla ilgili elestiriler de aldik
ama gergekten siire¢ Oyle ilerliyor. Bir bakiyorsun onu da yapmigsin. SOy-
le bir risk var; hi¢bir zaman yazdigin metinle daha dogrusu yazarla, seyirci
dogrudan irtibat kuramiyor. Kendin yonetsen bile aslinda devreye bir reji
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giriyor. Oyuncular var, oyunculuk devreye giriyor, bir tasarim var, 151k var,
miizik var. Diyelim ki yanlis bir 151k veya miizik yapildi, o sahne dyle izle-
niyor. Dolayisiyla ortadaki sey ne kadar yazara ait bunu seyirci bilemiyor.

Benim basilmis oyunum yok, basilsa da ¢ok okunacagini sanmryorum.
Shakespeare’in Titus Andronicus’unu basmistt Mitos-Boyut 10 yi1l 6nce
1000 adet, hala bitmemis, oysa binlerce tiyatrocu var. Dolayisiyla boyle
bir dezavantajiniz var.

Siire¢ esnasinda sunu fark etmeye basladim ne yaparsaniz yapin, anlat-
tiginiz1 sandiginiz seyi anlatamiyorsunuz. Seyircinin de anladigini sandi-
g1 sey aslinda tam olarak ortadaki sey degil. Biraz sagmalamis olabilirim
ama sunu sdylemeye calistyorum; ortada bir bdlge, bir alan var, siz oraya
bir sey siirliyorsunuz. Siirdiigliniizii sandiginiz seyi siirmemissiniz aslin-
da, seyirci de oradan bir sey aliyor ama aslinda baska bir sey almus. Ile-
tisim imkansizligiyla ilgili bir mesele bu, kisisel iliskilerde de bdyle, iki
kisi konusurken aslinda birbirlerini anladiklarini saniyorlar. Bir sey ifade
ettigimi santyorum ve karsimdakinin benim ifade ettigim seyi anladigini
santyorum fakat dyle degil aslinda. Dolayisiyla ¢ok olanaksiz bir alanda
hareket ediyoruz. Bunun da yine avantajlar1 ve dezavantajlar1 var. Yazarlik
kontrolii cok ¢abuk yitirebileceginiz bir alan.

Bir kere ben oyunlar oynansin diye yazmiyorum ama sansim yaver gi-
diyor ve yazdigim seyler oynaniyor. Yazmanin kendisi biiylik bir keyif,
oynansin diye yazmak zorunda degilsiniz, yazmanin kendisi ¢ok giizel bir
eylem. Yazan kisiyi ¢ok iyi hissettiren, rahatlatan, sadece derdini paylas-
mak olarak degil, giildiiglin seyi paylasmak, ben buna ¢ok giilityorum gibi.
Hi¢ komedi yazmadim ama uyarladigim seyler hep komedi oldu ve orada
hep giildiigiim seyleri yazdim uyarlarken.

Bir oyun iizerinde yonetmen kadar kontrol sahibi degilsiniz, kontrolii-
niizii yitiriyorsunuz oyun iizerinde ama yonetmen de oyuncu kadar kontrol
sahibi degil, ¢linkii oyun giinii gelir, oyuncu ¢ikar ve cani ne isterse onu
yapar ki ¢cogunlukla oyuncular cani ne isterse onu yapiyorlar hele ki o giin
oyuna tanidiklar1 gelmisse. Dolayisiyla kiginin yazara en iyi yaklasabi-
lecegi yer aslinda metni okumak. Bir yazarin ne kadar iyi, ne kadar kotii
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ya da ne kadar size yakin, ne kadar uzak olup olmadigini en iyi anlayabi-
leceginiz yer, hi¢ oyunu izlemeden ve herhangi bir sey yapmadan metni
okumaktir. O zaman yine anlasamayacagiz ama daha az anlagamayacagiz
galiba.

Bizim yaptigimiz tiyatro bdyle bir sey, alternatif deniyor bdyle tiyat-
rolara, bize de alternatif diyorlar. Biz hi¢bir zaman kendimize alternatif
demedik, kosullar bunu gerektirdi. Tiyatromuzu kurdugumuzda ii¢lincii
sinifta dgrenciydik, Hasan Sahintiirk bir giin bize dedi ki; “Uciincii sinif
oldunuz, bir ay sonra 27 Mart var bir sey yapmayacak misiniz?” Biz de o
zaman Oyun Sonu’nu ¢alistyorduk, ben de ukalayimdir “Yapariz hocam,
Oyun Sonu yapariz” dedim, Oyun Sonu’ndan bir sahne ¢alistyorduk bir
ders i¢in. Hoca “Beckett yapacaksiniz?.. Yapin” dedi. Biz de yaptik. Ker-
van1 hakikaten yolda dizdik. Oynayacak yerimiz yoktu, Kumbaraci50’ye
gittik, oynayabilir miyiz dedik, oynarsiniz dediler. Simdi ¢amasirhane olan
Mekan Art1 vardi o zaman (ev sahibi daha fazla para getirecegi i¢in ¢ikardi
onlar1, gamagirhaneciye verdi), Mekan Arti’da oynadik oyunlari ve sonra
buralara alternatif mekanlar dendigini duyduk, bize de alternatif tiyatro
dendigini duyduk, ¢ok garip seyler de duyduk. Havel oynadik ¢ok iyi de-
diler, sonra {inlii bir tiyatrocu geldi ‘’Havel gibi klasik bir metni, absiird
yorumlamay1 basarmigsiniz bravo size” dedi. Bunu Twitter’a da yazd.
Boyle garip seylerle karsilagiyoruz. Kavramlarla konusmak gergekten ¢ok
tehlikelidir. Ciinkii kavramlar bir siire sonra etiketler haline gelebiliyor ve
bu ¢ok kolay oluyor. Ondan sonra da siz onun i¢ine hapsoluyorsunuz. “Siz
alternatif tiyatrosunuz” diyor, ben bilmiyorum diyorum, inanmiyor benim
sOyledigim seye “Yok yok siz alternatifsiniz de bunlar biraz sey oldu ya
ondan demiyorsunuz” diyor. Gergekten bilmiyorum, ilgilenmiyorum da.
Bana sorarsaniz her is i¢in, iyi yapilmais is vardir, kotii yapilmas is vardir ve
bu hep bdyle olacaktir. Brecht ya da Cehov gibi yazarlarin —santral dedin
ilging bir tanim ve Oyle yazarlar-, “bizden higbir zaman dyle yazarlar ¢ik-
mayacak kesinlikle” soziine katilmiyorum. Neden ¢ikmasin?

Kendi yazma dinamiklerime gelince; insan pek ¢ok seyden beslenebilir.
Gordiigiim bir gazete haberinden yola ¢ikarak yazdigim bir kisa film oldu.
Bir oyun izliyorsunuz bir sahne sizi ¢ok etkiliyor ya da bir fotograf sizi
cok etkiliyor, oradan yola ¢ikarak bir ¢agrisimla bir sey yazabiliyorsunuz.
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Son oyunumu mesela British Council’in diizenledigi bir atdlye vardi orada
yazdim. Bir yil siiren bir atolyeydi. Orada bize cesitli egzersizler yaptir-
dilar, yazacagimiz oyundan bagimsiz olarak yazma siirecinde sikisirsaniz
bakin boyle bir egzersiz var bunu da yapabilirsiniz diye, giizel bir egzer-
siz vardi, daha once de biliyordum ama hi¢ uygulamamigtim, sonrasinda
da uygulamadim: Herkes bir nesne yaziyor bir kagida ve ortaya koyuyor,
herkes birer mekan yaziyor kagida ortaya atiyor, bir de dort tane kategori
var; yash adam - gen¢ kadin, yash kadin - gen¢ adam, ¢ocuk - kadin gibi
dort tane ikili tip, karakter yazip ortaya atiyorsunuz. Sonra oradan hepimiz
cekiyoruz. Bunlardan birisi soyle denk geldi: radyo, karavan, yasl adam
- geng kadin. Bununla ilgili yazmak istedim ve ¢ikis noktam tamamen
buydu ama oyunu bitirdigimde 1915°de soykirimla ilgili bir oyun haline
gelmisti. Buradan da yola ¢ikabilirsiniz.

Eskiden yazarken kendimi ¢ok kisitliyordum. Diyordum ki kendime,
“Bir dakika su oyun bununla ilgili bunu yapmam dogru mu?” Siirekli ola-
rak referanslarima doniiyordum. Sonra sunu fark ettim, yazmanin kendisi
zaten o kadar keyifli ki ve zaten sizin karakteriniz, kisiliginiz, yetenegi-
niz -ki bence yanlis ellerde korkung bir silaha doniigebilir yetenek- zaten
yazdiginiz seye sirayet ediyor. Siz zaten oldugunuz seyin disinda bir sey
yapamiyorsunuz.

Son derece ticari bir is yaptim, hayatimda ilk defa yazdigim seyden
para kazandim. Balim diye bir miizikal uyarladim (Bazilar: Sicak Se-
ver’den uyarladim), benim i¢in ger¢ekten ¢ok zordu, ¢iinkii bunu bagka
bir diinya i¢in yaptim. Onu yaparken bile sunu fark ettim, ben neysem o
buraya sirayet ediyor ve bunun Oniine ge¢emiyorum, gegmemeliyim de
zaten. Sonra onu baska bir sey yaptilar sahnede, o sonradan bambagka bir
sey haline gelmisti. Pek ¢ok seyden beslenebilirsiniz, yeter ki yazmanin
kendisini sevin.

Tiirkiye tiyatrosunda bence ¢ok kiymetli isler ortaya ¢ikiyor ama bir
kavram karmasasi var. Bu iilke bildigimiz gibi Tanzimat’tan beri Bati’nin
hep gerisinde kaldigini hisseden, diisiinen bir lilke. Matbaa 400 yil sonra
geldi buraya, sikintimiz bu ama onlar daha iyi diisiiniiyor gibi geliyor bize.
Pek c¢ok noktada daha iyiler, daha sistematik, daha planl ¢alistyorlar, or-
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ganizeler, orada bir endiistri, bir sektdr var. Evet, dogru, anlayis ¢ok farkl
ama buray1 da kiiglimsemememiz gerektigini diislinliyorum. Buranin da
cesitli sikintilar1 var, yazdigim oyunlarda bunlar beni ¢ok ilgilendiriyor.
Buranin mesela, bu arada kalmisligi, bu cografyanin arada kalmishigi, sa-
dece doguyla bat1 arasinda kalmishig1 da degil, cografyanin kendi igerisin-
de bir dogu ile bat1 ayrigmast hatta dogunun kendi icerisinde, batinin kendi
icerisinde ayrigmasi gibi sikintilar1 var; toplumsal bellegin zayiflig1 ya da
otekilestirmenin burada ¢ok kolay yapilmasi.

Yazdigim oyunlardan birinde buna egilmistim, toplumsal bellegin za-
yiflig1 ve nefret suglari. Siddete ne kadar kolay meyilli oldugumuz, siddeti
bir ara¢ olarak ne kadar kolay kullanabiliyoruz. Insanin giidiileri mesela
beni ¢ok ilgilendiriyor. Bir insan bir seyi neden yapar ve yaptigl seyin
arkasinda her kosulda durur mu? Yazdigim son oyunda bununla ilgilen-
mistim. Bir insan ait oldugu toplumdan millerce uzakta olsa ve bir saat ice-
risinde Olecegini bilse, sahip oldugu deger yargilar1 degisir mi, hala ayni
deger yargilarin1 savunur mu? Bu konular beni ¢ok ilgilendiriyor.

Ozan Omer Akgiil: Simdi s6zii son konusmacimiz olan Ferdi Cetin’e
verecegiz. Kendisi Istanbul Universitesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyatt
anabilim dalinda lisans ve yiiksek lisans derecelerini almistir. Su anda da
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji anabilim dalinda da doktora egitimi-
ni siirdiiriiyor. 2012 yilinda Yusuf Demirkol’la kurmus oldugu Disiplinle-
raras1 Sanat Toplulugu ba-’da ¢alismalarini siirdiiriiyor. Bu grup i¢in yaz-
dig1 oyunlar; Dogum Giinii, Ev Mercedes ve Anneler ve Gertrude Stein’dan
uyarladigt Kapt Araligi Nedir Kap: Araligi Fotograftir adl1 adaptasyonu
var.

Ferdi Cetin: En son konusmac1 olarak ve ayr1 bir tarafta durabilecek
biri olarak baslayacak olursam; Gokhan, Firuze ve Cem, oyun yazmak ya
da bir formun icerisinde oyun yazmakla ilgili bir rahatsizlik duymadikla-
rin1 sdyleyebiliriz. Dramatik formun iginde bir ifade sekli bulabildiklerini
dile getirdiler. Benim kafamdaki soru ve en biiyiik rahatsizlik dramatik
metnin dogastyla ilgili basladi. Dramatik yapi, karakter, olay orgiisii gibi
alisilagelmis tiyatronun olmazsa olmazlart...
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Ben OKM’de basladim tiyatro yapmaya ve 3-4 tane oyun sahneledik.
Oradan ayrildiktan sonra nerede tiyatro yapabilirim derken GalataPer-
form’da caligmaya basladim. 2009°dan 2015’e geldigimizde hala o me-
kanda dramaturg olarak gorevimi siirdiiriiyorum. Bu siirecin en basindan
itibaren diistinmeye basladiklarimla 2012 yilina geldigimizde Yusuf De-
mirkol’la ba- Disiplinlerarasi Sanat Toplulugu adi altinda bir oyun yap-
manin zamani gelmisti ¢linkii artik kosullar1 saglayabilmistik.

[k oyunumuzu ¢alismaya basladigimizda hi¢ sorgulamadan alisilagel-
mis bir metin lizerinden ilerlemeyecegimizin anlagsmasint konusmadan
yapmus gibiydik. Ik oyunumuz Sabaha Kars: Yolun Ortasinda Yikaniyor-
dum ve Bir Araba Uzerimden Gegti adl1 oyundu. Oyunun dykiisiinii adinda
0zetledigimizi ve bunun bizim i¢in yeterli oldugunu diisiindiik. Bir metin
icerisindeki dykii bu kadarla kalabilirdi.

Ardindan ben bu tartismadan yola ¢ikarak Dogum Giinii diye bir oyun
yazdim. Konustugumuz anlamda oyun diyemeyiz bunlara, onun ayirtini
net olarak itiraf etmek gerekir, bu bir oyun degil. ilging sekilde yazdi-
g1m metinleri ayn1 zamanda 6ykii olarak yayinlattim bir yerlerde. Dogum
Giinii’nli de Ev Mercedes ve Anneler metnini de, sahnelemedigimiz Kir-
mizi Kirmizidir ve Evimizi Béyle Yaktim diye metinlerim var bunlart da
ayni zamanda Oykii olarak bastirdim. Cok da giizel basildi.—Bahsettigim
metinlerden iki tanesi Yap1 Kredi’den basildi- Sonra editorle bir goriisme
gerceklestirdik. Editor dedi ki “Cok giizeller ama sanirim 6ykii degil bun-
lar, bagka bir sey var bunlarda”. Onunla konusma sirasinda ben de soyle
bir sey sOylemistim; “Bunlar sahnelenecegini bilen, dinamikleri bunun
lizerine diislinlilen metinler.” Bunun i¢in performans metni, sahne metni
diyebiliriz ama her ne sdylersek sdyleyelim metinlerin nicelik olarak bes
sayfay1 gectigini sdyleyemiyorum. On bes sayfa yazdigim Dogum Giinii
benim i¢in biiyiik basartydi. Geriye dogru baktigimda bunlarin hepsinde
ayni problemin bag gosterdigini goriiyorum.

Temelde kafami1 kurcalayan problem dilin kendisi, dilin bir iletisim ara-
c1 olarak, seffaf bir ara¢ olarak kullanilmasiyla ilgili ¢linkii ne geliyorsa
basimiza, dilin kendisinden geliyor. Cilinkii yargida bulunuyoruz, duygu
belirtiyoruz, ifade ediyoruz, bir fikrimiz var. Dolayisiyla benim i¢in yar-
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gilar tehlikeli. Bir konuda s6z sdylemek beni korkutuyor, biiyiik bir sey
sOyliiyor muyum acaba, haddim olmayan bir sey soyliiyor muyum acaba?
diye diisiiniiyorum.

Problem dil olunca siirekli kendi {izerine diislinen metinler yazmak du-
rumunda kaldigimi fark ettim. Dilin iizerine, dilin kendi ¢alisma meka-
nizmasi tizerine bir tartisma oldugunu goérdiim. Doniip baktigim zaman
dilin kendisiyle ugragmak, dilin kendisini problematize etmek su noktada
bana kalirsa asil politik olan sey. Tiyatro, bambaska bir baglamda alterna-
tif tiyatro sOylemi {lizerinden de degerlendirilebilir ama asil mesele dilin
kendisiyle ugrasmak, “politik” denilince iizerine diisiiniilmesi gerekenin
dilin kendisi olmal1 bence. Ciinkii dilin kendisi en temelde baskic1 bir me-
kanizma ciinkii sizi konugsmaya zorluyor ya da sizi yazmaya zorluyor.

Oykiileri ben de ¢ok seviyorum, ben de dykiilerin naif haline, saf haline
derinden bagliyim ama dontip de baktigim zaman kendimi ait hissedemi-
yorum. Kendimi onun igerisinde bir yap1 kurabilecekmis gibi diisiinemi-
yorum. Dolayisiyla benim i¢in ne sdyledigimden ziyade nasil sOyledigim
onem tagimaya bagliyor. Formun kendisi iizerine, yapinin kendisi lizerine
diistinmek ve yapiy1 kuramadigini itiraf etmek, metnin icerisinde de boyle
bir yapinin miimkiin olamayacagini da sdylemek ve itiraf etmek gerek.

Biitlin bu baglami diisiindiigiimiiz zaman, yaptigim ise oyun yazmak ya
da dramatik bir metin yazmaktan ziyade daha ¢cok metin editorii gibi ¢alis-
mak diyebiliyorum. {1k metni, Dogum Giinii 'nii ben yazdim, icerisine not-
lar alirken kendime referans aldigim ya da verdigim isimleri ve kaynaklar1
siraladim; en basinda Sevim Burak, sonra Hemingway, Heiner Miiller ve
ondan sonrada bir sahnede sadece tek bir kuran ayeti vardi. Ardindan Ata-
tiirk’tin 6liim raporunun kendisi vardi metnin igerisinde. Terry Winters’in
Rhizome adl1 eserini ve biitlin bunlar1 ne yapacagim diye diistintirken, dra-
matik yapinin bize sundugu o yapisal iligkiden kafamiz1 ¢evirdigimizde
bambasgka bir iligkinin miimkiin oldugunun habercisi Rhizome’un kendisi
oldugunu fark ettim; tablonun isminde oldugunu fark ettim. Rhizome’u
bir ciimleyle 6zetleyecek olursak her kokiin ayn1 zamanda gévdenin ken-
disi olabilecegini sdyleyen bir yapidir. Aslinda bir agaca ihtiyacimiz yok
kokler de bizim var olmamiza yetiyor ve hepsi birbirine baglanabiliyor.
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Bu beni bir hiyerarsi yikimina gétiirdii, metnin i¢indeki biitlin yapilarin
tek tek sokiimiinii ya da tek tek yapisinin ¢alismadigini itiraf etmeye ya
da gostermeye yoneltti beni. Metinlerin yapim stratejilerinden bahsedecek
olursak, stirekli kendi iizerine diistinen, dilin kendisi tizerine diisiinen bir
metin yazim siireci bag gosterdi.

Ev Mercedes ve Anneler oyununun metnini, Annem Ilkokul Babam Bog
diye bir metin yazmigtim oradan kurdum. Tamamen kendi hikayelerim-
den, kendi otobiyografik bilgilerimden yola ¢ikip yazdigim bir yapiyda.
Hakikaten metnin igerisindeki ilkokul 6gretmeninin adi Hamide’ydi, be-
nim de ilkokul 6gretmenimin adi Hamide’ydi. Hamide hanimin okulda
birlikte calistigi Mukaddes Hanim hakikaten de gercek hayatta Deniz Gez-
mig’in annesiydi. Metnin igerisine bdyle seyleri koydugumuz zaman bu
bana keyif vermeye basladi. Dramatik bir form igerisinde kendimi ifade
etmek i¢in ugrasiyor olsam Mukaddes Hanimin kim oldugunu tarihsel ola-
rak metnin igerisine koymam gerekecekti ama koymadim. Oyun yaklagik
olarak iki sezon sahnelendi. Bagka bir seyin de miimkiin olabilecegini,
farkli bir ifade bi¢iminin de miimkiin olabilecegini diisiinmek agikcasi
bana keyif verdi biitlin bu yaptigim iki is boyunca.

Uciincii ise geldigimizde, Kapt Araligi Nedir Kapt Aralig1 Bir Fotog-
raftir oyunu, biiylik iskenceler sonucu yazdigim yiiksek lisans tezimin
octiydii. “O kadar sikildim ki, senden giizel bir sey yapacagim” dedigim
bir seydi. Yiiksek lisans tezimi Gertrude Stein ilizerine yazdim ve bir yil
boyunca patlattigim kafalar sonucunda dedim ki bundan giizel bir sey ¢i-
kacak. Inceledigim oyunu sahnelemeye karar verdim, higbir sey anlama-
dim yazarken oyundan, hala hi¢bir sey anlamiyordum yine de ¢evirecegim
dedim ve oyunu ¢evirdim. Oyunun ad1 Ne Oldu idi, Stein ilging bir yerden
konusuyor ve yaziyor. Bin sayfalik bir roman yaziyor ardindan sikildim
diyerek birakabiliyor. Metni alip ¢evirdigim zaman, tezi yazarken fark et-
medigim bir diinya problemle karsilastim. Dilin kendi ilizerine, tiyatronun
kendi problemi {izerine neler barindirdigina dair ve bunlarin hepsini dii-
stinlirken karsima bunun aslinda sahneye nasil adapte edilecegi lizerine
aklima bir takim sorular gelmeye basladi. Yusuf’la tartisirken kendimizce
bir formiil bulduk ve oyunu sekilde sahneledik.
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Kendi siirecimi 0zetleyecek olursam; kendi tizerine doniip doniip dii-
siinmekle ilgili diyebilirim. Ug is yapmis biri olarak daha yolun ¢ok basin-
dayim. Bu durum nereye evrilir bilmiyorum. Oykii olmaya devam eder mi
o metinler, yoksa yeni bir sey mi olur bilmiyorum. Calismak lazim, devam
etmek lazim diye diisliniiyorum.

Alternatif tiyatro lizerine bir seyler soylemek gerekirse; bu tartismanin
kokii 90’1ara dayaniyor ve oralarda Kumpanya, Tal, Bilsak Tiyatro Atolye-
si gibi bizim izleyemedigimiz, yetisemedigimiz bir donem var. O dénem
bizim i¢in ¢ok karanlik su an, yirmi {i¢ y1l dncesinden bahsediyoruz, ¢ok
uzak bir donem oldugunu goriiyorsunuz. Ulagmaya ¢alistim Kerem Kur-
toglu ile goriisme firsatim oldu neler yapildigina dair. Bu tartismanin nasil
sona erdigini, 90’lardaki o tartigmanin nasil koptugunu ve 2000’lerde nasil
yenilendigini arastirdim inanin ben de bir sey bulamadim. Her yiizyil d6-
niimiinde bellegimizi sifirladigimizin farkina vardim. 1900’lerin 2000’le-
rin bagindan baktigimiz zaman her yiizyilda bir bellegimizi sifirliyoruz,
ne olursa olsun yeni bir kafayla basliyoruz yiizyila. Hiiseyin Katircioglu
diye bir tiyatro zatinin oldugunu 6grendim ve bir festival yapma ugrunda
ya da bir performans merkezi kurma yolunda catidan diigerek 61diigiinii
ogrendim. 2000’lere geldigimizde bizim bunlarin higbirini konugmuyor
olusumuz, hepsini unutuyor olusumuz ve iizerine sadece ¢ikarilan bir say1
oldugunu gérmemiz beni ¢ok sasirtmisti.

Cem de sOylemisti biz kendimizi dyle adlandirmiyoruz, onlar dyle ad-
landiriyorlar. Alternatif tiyatro bildirgesi yayinladiklarini sdyliiyorlar, 92
yilinin ilk aylarinda ve bu bildirgeyi de okuyabiliyoruz. 2000’lerde bu
formatin degistirilip, oda tiyatrosu ya da Blackbox sahne deyip, ardindan
metinler sahnelemeler lizerine yeniden bir soluk arayisina girilmesi giizel
mi oluyor? Bence giizel oluyor. Bir seyler oluyor ama iimit ediyorum 20
yil sonra bu tartigsmalar unutulmaz, birimiz ¢atidan diisiip 6lmeyiz umarim.
Bu durum bir yere baglanacaktir diye umut ediyorum.

Toparlayacak olursam -benim kafamin ne kadar karmagsik oldugunu da
gosteriyor konugsmanin daldan budaktan birbirine atlamasi- biitiin bunla-
rin lizerine disiiniirken bir de tabi bu yaptigin igin bir mekanda oynuyor
olabilmesi ve tabi bilet kesiyor olabilmesi s6z konusu. Bunlar1 konugmak
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ne yazik ki ¢ok act ama maalesef ki biitlin bunlara dayaniyor oyununu-
zu gosterebiliyor olmak. Biz ¢ok keyif aldik ama karsi taraf bilet almadi,
keyif almadi, mekan sana yer vermedi gibi bir yandan da biitiin bunlarla
bogusmak zorunda kaliyorsunuz. Biz ¢ok giizel hayal ediyoruz ama piya-
sa kosullar1 -zaten tiyatroda bir sektdrden bahsedemiyoruz zaten dyle bir
sektdr yok-, bunu engelliyor. “Bu sene olmazsa seneye ¢ikariz abi ya” gibi
bir diinya, bir sektorde ¢alistyoruz. Benim kag¢ sezondur kafamda olan ¢i-
karmak istedigim bir ig vardi, onu ¢ikaracagim bu sezon diye rahatca dav-
ranabildigimiz bir ortamdan, platformdan bahsedemiyoruz. Dolayisiyla bu
karigiklik igerisinde, bu kaos icerisinde yolumuzu bir sekilde bulmaya ca-
listyoruz, yaptigimiz isten, sdylemeye ¢alistigimiz seyden 6diin vermeden.

Soru ve Cevaplar:

Soru: Siz alternatif yaziyorsunuz ama seyirci bunu istiyor mu? Tiirki-
ye’deki alternatif olusumlarin diinya tiyatrosuyla bir karsilagtirmasi yapi-
lirsa ne dersiniz? Apartmanda yapilan tiyatrolarda bir gergeve ya da ital-
yan sahne yok ama sonugta onlar da bir ¢er¢eve sahne mantiginda gitmiyor
mu? Nereden dogdu bu ihtiyag, sizlerden kaynakli mi, seyirci mi bdyle bir
talepte bulundu?

Cem USLU: Alternatif tiyatro yazmiyorum ben zaten. Alternatif ama
neye alternatif? Burada kendiliginden bir seyin talep edildigine agikca-
st pek sahit olmadim. Hig¢ alternatif yazayim diye diisiinmedim. Benim
icin alternatifin ifade ettigi sey sistemin karsisinda olan. Sistemin disinda
olan olarak da sistemi karsisina almis oluyor. Herhangi bir is icin boyle
sOyleyebiliriz. Bu bir sanat eseri de olabilir, yagsamin kendisi de alternatif
olabilir. Bizde daha ¢ok bi¢imsel olarak ele aliniyor. Cok kaba tabirle dort
duvari siyaha boyay1p iki tane IKEA sandalyesi atinca sanki alternatif bir
sey olmus oluyor, bu ¢ok bi¢imsel bir sey.

Elbette ki alternatif sahneleme bi¢imleri var. Ana akimin diginda olan,
ana akimda karsilasmadigimiz tiyatrolara alternatif denilebilir. “Ana
akim”la kastim, kurum tiyatrolar1 ya da kokli 6zel tiyatrolardir ama daha
cok -ki bunu kétiilemiyorum- popiiler tiyatro yapan, daha genis izleyici
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kitlesine hitap eden tiyatrolarin yaptigina sanirim ana akim tiyatro di-
yebiliriz, onlarin i¢inde de ¢ok iyi drnekler var. Sahnemle bi¢imi olarak
alternatif olabilir ama o6zii itibariyle de alternatif olmas1 gerekiyor. Ozii
itibariyle de ana akima karsi, ana akimin disinda seyler ortaya koymasi
gerekiyor. Ne anlatiyorsunuz, neyi ele altyorsunuz, nasil aliyorsunuz? Ba-
zen Oyle islerle karsilastyorsunuz ki 6rnegin son zamanlarda ¢okea islenen
escinsellik, siddet ya da militarizm, bunlar ¢okg¢a islenen konular alternatif
denilen mekan ya da tiyatrolarda. Yazik ki escinselligi ele alirken, toplu-
mun escinsellige bakisi, onu bir tabu haline getirisi ya da bir nefret objesi
haline getirisinden bahsederken aslinda yazarin da ayn1 tuzaga diistiiglinii
goriiyorsunuz. Bazen bu sadece bir figiir haline geliyor, oyunda escinsel
bir karakter var, ama bir figiir sadece. Bazen bir oyun ataerkilligi isliyor
ama o kadar eril bir dil kullaniyor ki aslinda ataerkilligi bir kere daha ya-
ratmis oluyor. Savas filmleri vardir, savasin ne kadar kotii bir sey oldugunu
anlatirlar ama o kadar estetize ederler ki bunu, savasasiniz gelir. Bu durum
ona benziyor. Sisteme, ana akima ait olan baz1 marazlari tekrar iiretebili-
yorsunuz. Bu hataya ben diismilyorum demiyorum, ben de diisiiyorum.
Zaten hataya diislip “Bir dakika burada yanlis yapmisim” diyorsunuz ya da
izliyorsunuz arkadaginizin isini, yanlis yapmis burada diyorsunuz.

Bunun alternatif olma iddiasini ya da sistemin disinda olma iddiasini
omuzlamak kolay bir sey degil. Sahneleme bunun sadece bir tarafi, me-
tin tiyatrosu yapiyorsaniz metin de, sahne tasarimi da, oyunculuk bi¢imi
de buna dahildir. Son zamanlarda kendime sordugum, sormaya calistigim
birkag soru var. Ornegin; bu insanlar, izleyici ne izliyor, daha ¢ok hangi
oyunlara gidiyor, hangi oyunlarin seyircisi fazla? Bunu belirleyen pek ¢ok
etken var, bir oyunun reklaminin yapilmasi, seyircinin ayagina gidebilir ol-
masi, su an kurum tiyatrolarinin mesela Sehir Tiyatrosu’nun Umraniye’de
de sahnesi var, Biiylikcekmece’de de sahnesi var, Kagithane’de de sahnesi
var ve oynuyor. Biz onu yapamiyoruz, bizi izleyecek olan seyirciden biz
fazladan bir efor bekliyoruz. Daha ¢ok Taksim civar1 ve son birkag¢ yildir
Kadikdy’de de kurulan mekanlara gelmesini bekliyoruz. Belli bir bilet fi-
yatin1 d6deyebilmesini bekliyoruz vs. O yiizden bir oyunun izlenirliginin
fazla olmasinin pek ¢ok etkeni olabilir. Mesela insanlar daha ¢ok neyi izli-
yor? Ben daha ¢ok ne yaziyorum? Acaba ikisi uyusuyor mu? Bunu ortaya
koymak lazim; insanlar ne izliyor, sen ne yaziyorsun? Acaba yazdigin sey
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bir ihtiyaca cevap veriyor mu ya da acaba boyle bir ihtiya¢ var mi1? Sunu
yazmay1 ¢ok seviyorum tamam ama acaba bunun izleyicisi, okuyucusu
olacak m1? Olmasin umurunda degil, tamam olmasin ama yazmay1 sevdi-
gin seyi yazarken acaba kendi fantezilerinin ya da kendi kibrinin kurbani
oluyor musundur? Ciinkii bence kendinden kurtulabilmek ¢ok dnemlidir.
Ben Ibsen’in bir oyununda oynamistim, Ibsen’le o oyunda tanismistim ve
cok giizel bir lafi vardir. O laf benim hayatima yon verdi “Kendin olmak
demek kendini imha etmek demektir” diyordu Ibsen. Bunu yapabiliyor
musun yazarken? Ciinkii hepimizin bir siirli derdi tasas1 var, bir siirii sey-
den rahatsizlik duyuyoruz, bir siirii arizalarimiz, marazlarimiz var ama bu
acaba ne kadar kiiresellesebilir. Ciinkii kendinden belli bir oranda kurtul-
may1 bagarman lazim, o derdi daha kiiresel hale getirebilmen lazim, 6nce
tilkeyle daha sonra diinyayla bulusturabilmen lazim, ortak paydalarin ol-
masi ya da kesisim kiimelerinin olmasi lazim. Bunu yapamiyorsan yazma
isi son derece sikici bir mastiirbasyon halini aliyor, o da benim haz duydu-
gum bir sey degil.

Firuze Engin : Diinya ve Tiirkiye karsilastirmasina cevap verebilirim.
Alternatif olmak, bir tiiriin karsisinda durmak biraz laboratuvar isteyen bir
mesele. Ve bu laboratuvarin tek tarafi yazarlik olamaz. 70’lerin Avrupa ti-
yatrosunda, Avrupa’daki yeni uyanista, baska bigimsel denemelere giriste,
tarihsel avangart’larda boyle bir durum var. Reji ve metin beraberce bir
sey aramaya baslamis. Dolayisiyla ya yazilan seye yeni bir bi¢im aranmus,
ya da ele gelen bigcime yeni bir yazim dili aranmis. Bizim simdi alternatif
salonlar dedigimiz mekanlarda, reji anlaminda var olan zanaati yeniden
inga etmeye c¢alismak disinda yeni, baska bir yeri kurcalayan bir reji an-
layis1 yok. Ya da ¢ok ¢ok az diyelim. Aslinda bizde hep eksik kalan, bu
kadar geriden takip etmemize neden olan sey bu gibi geliyor bana. Yeniligi
metinden beklemek. Oysa sahneleme bi¢imi, metin kadar 6nemli. Alterna-
tif olma fikrini, tiyatronun tiim etmenleriyle beraber diislinilirsek yeni bir
oyun ¢ikar seyircinin karsisina. Yazari, yonetmeni, oyuncusuyla beraber..
Ornegin alisilmisin dis1 bir oyunculuk bigimi aramakta bazen klasigi kir-
mamiz1 saglayabilir. Ya da yeni bir metin yazilmasinin yolunu yapabilir.
Ben, bizim kusakta heyecan verici rejisorlerle pek az karsilastyorum. Ya
da normlarin diginda ¢alisanlarla.
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Yonetmenlik arayislari biraz giivenli sularda gezindigi i¢in yazarlik da
esgiidiimlii olarak kendini tekrar edebiliyor. Bir yaniyla da, yazar olarak
kendinize ne denli alternatif derseniz deyin, ne kadar alternatif yazarsaniz
yazin, metni verdiginiz yonetmen bunu en klasik bi¢imde sahneliyorsa, ni-
yetiniz ¢oker. Sizin de dediginiz gibi, mesela agik bicim bir oyunu Italyan
sahnede kapali bir duvar ile sahnelerse, siz metni interaktif tasarladiginiz
halde ortaya ¢ikan is seyirciye “Beni dinleyeceksin ve sonra ¢ikip gide-
ceksiz” derse, yazarin niyeti artik bir sey ifade edememeye basliyor. Belki
Tiirkiye’de bdyle bir arayisin pesine diismek, hatta bunlar1 s6zel olarak da
bol bol tartigmak lazim.

Soru: Esinlendiginiz konularla ilgili olarak sormak istiyorum. Sada-
kat ile ilgili yazarken, 6rnegin Market oyununda bir haberden ya da bir
oyundaki bir sahneden esinlendiginizde, aslinda oyunun dramatik konusu-
nu onun iizerine Orlip genisletiyorsunuz. Bu konuda ne diisiintiyorsunuz?
Sizce yazarken oraya olan baglilik ne kadar devam etmeli?

Gokhan Eraslan : Kisisel olarak en azindan, yaganmis hikayeleri cok
onemsiyorum ve o hikayelerden bir oyun yazmay1 daha ¢ok seviyorum.
Market oyununda da boyle bir durum séz konusudur. 2006 yilinda bu iil-
kede yasanan bir olaydi; bir benzin istasyonu marketine giren birkag adam,
iceride calisan ve hi¢ tanimadiklar1 insanlari katlettiler ve 6ldiirdiiler. Ga-
zete haberini okudugumda dikkatimi ¢eken suydu; bu cinayeti isleyen in-
sanlar bir benzin istasyonunun marketine giriyorlar, ironik bir sey, sanki
Don Kigot’un yel degirmenine saldirmasi gibi. Kapitalist sistemin belki de
yap1 taglarindan biri olan marketin i¢ine girerek cinayeti isliyorlar. Son-
bahart Beklerken oyununda da ¢ok sevdigim Irlandali bir kadin yazarn,
Iris Murdoch’in biyografisinden yola ¢ikarak bir oyun yazdim. Pasa Pasa
Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa oyununda da isminden belli Ahmet Vefik
Pasa’nin Bursa’da kurmus oldugu tiyatro {izerinden yola ¢ikarak bir seyler
anlatmaya ¢alistigim bir oyundu.

Gergek hikayelerin iizerine kurgu yapmaya bayiliyorum. Hatta belki de
buna, rahmetlileri mezarinda takla attiracak kadar bayiliyorum. Giizel ve
keyifli bir sey bence, bazen sanki o hikayeyi ben yasamigim gibi hissedi-
yorum, bazen “Sdyle de olsaymis giizel olurmus” diye diisiiniiyorum. Ne-
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ticede sOyle bir durum var; belgesel yazmiyorum, oyun yaziyorum. Oyun
yazdigim i¢in de bu saha, bu alan benim. Bilgisayarla bas basa kaldigimda
istedigim gibi at kosturabilirim. Asla kendimi su durumdan saptirmama-
ya ¢alistyorum; bu anlattigim seyler beyhude bir sey olmasin. Bir adamin
yasadig1 hikayeyi giizel anlatalim ama bunlarin bir derdi olmali, izleyen
seyircide; “Evet dogru” ya da “Hayir yanlig” gibi kafa yiiriitecek, kafay1
caligtiracak bir seyler olmasi lazim, ki ben onu yazmaya baslayayim. Yaz-
ma mevhumuyla ilgilenenler aramizda ¢oksa eger biyografilerden yarar-
lanmalar1 gerektigini nagizane dneririm. O kisiyi de dogru segmek kaydiy-
la ¢iinkii bazen ¢ok sagma sapan seyler de oluyor. izledigimde “Allah’1m
nereye geldim? Sen soktun sen ¢ikar bu tiyatrodan” dedigim zamanlar da
oluyor. O oyunu izledigim i¢in para vermem iizerine para isterim dedigim
durumlar oluyor.

Gergek ve yasanmis herhangi bir durumdan yola ¢ikarak, tamamen on-
dan bagimsiz bir sekilde yeni bir kurguyla bir oyun yaratma fikrini hi¢bir
zaman g0z ardi etmeyin ¢ok giizel oluyor. Ben denedim tavsiye ediyorum.

Cem Uslu : Sadik kalmak gerekiyor elbette, kendinize bir referans
noktas1 bulmaniz ve stirekli olarak oraya donmeniz gerekiyor; “Ben sunu
yazmak istiyorum. Acaba hala onu mu yaziyorum?” diye. Ciinkii bu du-
rum biiylik bir karalama haline de gelebilir ama kantar1 kagirmamak lazim.
Metin de bir siire sonra kendi kendini yaziyor. Yazma siireci sizden bagim-
s1z bir sey haline gelebiliyor, o da ¢ok keyifli bir ey ama aradaki dengeyi
iyi kurmak gerekiyor ¢linkil ¢izginin 6biir tarafi bir bildiri yazmak haline
donebilir ki bu ¢ok sikici bir sey. Sonugta dramatik metin yaziyoruz. Dra-
matik metin yaziyorsaniz eger bunun belli dinamikleri var, bu dinamikleri
gdzetmek zorundasiniz. Ornegin yazdigim metinlerde merak unsuru be-
nim i¢in ¢ok dnemlidir. Seyircinin takip edebilmesi i¢in birinci anlatim
diizleminde bir merak unsurunun stirekli olarak yer almas1 gerekiyor. Bel-
ki bir polisiye tad1 olmasi ige yarayabilir; “Ne olacak acaba birazdan?”
demesi ¢ok ise yarar bence ya da bir kurgusunun olmasi, kurgu tizerine iyi
diistinmek metinde ¢ok ise yarar bir sey. Bunlar1 gozetmezseniz bir bildiri
yazabilirsiniz, o da bir tiyatro metni olmaz. Obiir taraftan da o keyfe ken-
dinizi ¢ok kaptirirsaniz bu sefer de bir sayiklama haline gelebilir, o da bir
tiyatro metni olmaz. Bu nedenle dengeyi iyi tutturmak gerekiyor.
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Soru: Yazar oyuncu olmak ya da yazar yonetmen olmak berberinde bir
otosanslirii de getiriyor herhalde. Bu sansiir avantaja ya da dezavantaja do-
niisiiyor mu? Bunu nasil dengede tutuyorsunuz? Yazdiginiz seyi oynuyor
ya da yOnetiyor olmak dezavantaja doniisliyor mu?

Cem Uslu : Elbette bunun bir siirii dezavantaj1 oluyor. Bir kere hakimi-
yetiniz azaliyor, provalarda sahnedesiniz. Parti diye bir oyun yazmistim
ayn1 zamanda oyunda oynuyordum ama hi¢bir provada oynayamadim. Bir
tane yastik vardi arkadaglara ben ordayim diyordum. Cok uzun siire oyna-
yamadim promiyere iki giin kala ilk kez ben de oynamaya bagladim. Ben
baska yerde duruyorum oynayan arkadasim o sirada yastiga konusuyor
¢linkii o da iki ay Oyle prova almis. Bunun tabi ki ¢ok dezavantaji oluyor.
Cok da akillica bir sey degil.

Avantajlar1 da oluyor; oyun esnasinda oyunu oynarken oyuncu olarak
o an miidahale edebiliyorsunuz. Bu anlamda takimin kimlerden kurulu ol-
dugu da ¢ok onemli, iyi bir takimla o dezavantaj bir avantaja da doniise-
biliyor. Fakat bir zamanlar yaptigim seyin ¢ok saglikli bir sey oldugunu
diistinmiiyorum.

Gokhan Eraslan : Kendimi yonetmen olarak addetmiyorum ama Mar-
ket oyununu ben yonettim. 2009 yilinda oyunu yazdigimda, oyun 21 sah-
ne, 10 mekandi. Sunu diisiindiim “Y6netmen ne yaparsa yapsin, bana ne”,
sonra dondii dolasti oyun benim kucagima diistii “Yahu bdyle oyun yazil-
maz kardesim” dedim. “Yazmasinlar boyle oyunlar”, dedim. “Sagmalama-
yin kardesim 21 sahne 10 mekan nedir, nereye sigdiracagim ben bunlar1?”
Ardindan masabasi siireci basladi. Suna inandim dramaturgi ¢ok biiyiik
bir bilim, aldim yanima dramaturgu ‘’Kardesim, baltan elinde gir”’ dedim.
Budadi metni iyice. Cok da 1yi yapti.

Kendi yazdigim oyunlarin hi¢birini kendim sahnelemek istemiyorum.
Bir bagka bakis agisina ihtiya¢ duymaktan ziyade o bakis agisini izlemeyi
daha ¢ok seviyorum. Umarim ki bundan sonra yazdigim herhangi bir oyu-
nu da yonetmeyecegim. Farkli bir bakis agisindan, farkli bir reji géziinden,
oyuncularin yorumundan, tasarimcilarin dedigi her seyden bir seyler ¢1-
karmayi, iyi ya da kotii olan her seyin i¢inde bir sey bulacaksiniz. Siz, siz
olun farkli bir bakis a¢isindan oyunlarinizin yapilmasini isteyin.
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Soru: Ferdi Cetin’e sorum olacak. Dramatik tiire iliskin elestirilerinizi
kavradim; hiyerarsik diisiinme bi¢cimi metin merkezli belli bir odak nokta-
st olan ve onun da metni dayatmasi noktasinda bunlar1 kavrayabiliyorum.
Ama biraz diisiiniince, Tiirkiye’de tiyatro uygulamasini metinde ne yazi-
yorsa yonetmen onu sahneliyor, oyuncu alip onu oldugu gibi canlandirtyor.
Dramatik yapidaki catigsma sadece boyle bir kaba siddet mi acaba, biraz da
bunu diisiinliyorum. S0ylemin dayatmas1 sadece dikte eden, otoriter bir du-
rus mu acaba? Mesela siz bu konugmay1 yaparken bir sdyleminiz yok muy-
du, dili kullanmadiniz m1? Bize dili kullanarak dilin anlamsizligini, dil ile
bir sey yapilamayacagini sdylediniz. Kendiniz bir metin yazdiginizi yazma
iizerine, dil lizerine olan iliskilerinizden bahsettiniz. Kimi zaman bu bana
bir paradoksmus gibi geliyor. Dili elestiriyorsun ama dil ile elestiriyorsun.

Uygarliga baktigimda ne yazik ki insanlik tarihinin kanli, kotii bir tarafi
da var ama diger taraftan uygarligin yani ¢atismanin 6ziinde —uygarligi
yaratan eger catismaysa- bilimin diinyasin1 diisiindiigiimde ¢atisma sadece
kot mudiir? Bir taraftan da ¢ok daha giizel diyebilecegim bir sey yaratti.

Son olarak dramatik tiirdeki ¢catisma sadece dildeki soylemin dikte edil-
mesi midir? Yoksa sanat dedigimiz o duyusal durumu hissedemez miyiz?

FERDI CETIN: Tabii ki dramatik yapinin bdyle bir catisma noktasimin
ya da s6z sdyleme noktasinda dikte eder bir tavir takinmasina suglayici bir
tavirla yaklasmiyorum. En temelde dramatik formun igerisinde, dramatik
formun olanaklar1 kullanilarak ¢ok iyi seyler yapilmis.

Bir seyler bir yerlerde kalabilmeli, kullanim siiresini doldurdugu nok-
tada hayati hale gelir diye bir sey vardir. Onun kullanim siiresini ya da
onun ilging olabilme siiresini doldurdugunu kabul edersek belki o zaman
lizerine yeni bir sey sdyleyebilecek bir hal alir.

En iyisi yapildi yapmayalim degil, bu yapildi bunu goérdiik. Benim
onermeye ¢alistigim form da Bati’da ya da Avrupa tiyatrosunda 60’lardan
50’lerden beri ya da ylizyil basindan beri yapilan tartismalardir. Benim
icin ilging gelen nokta bir performans metni ya da dramatigin 6tesinde bir
metni yazip, Oykilyii buradan, buranin dinamikleriyle kurabilmektir.
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Ornegin Annem Ilkokul Babam Bos metni form olarak Bati’nin bel-
ki ¢oktan tiikettigi bir formdu. Fakat icerisine bulmaya calistigim oykii
daha farkli bir seyler sdyleyebilir mi acaba diye diisiinliyorum. Dramatik
formun igerisinde yeterince devindik, bir de bunun igerisinde devinelim.
Dramatik metni sorgusuz sualsiz su¢lamak ya da bir 6telemek ve yaftala-
maktan ziyade sadece ondaki rahatsizlik veren seyin artik bagka bir sekilde
de miimkiin olabilecegini gostermekti amacim.

Dilin iizerine diistinmek ve bunu dil ile yapmak zaten uygarligin en
temel ¢atismasidir. Onu ben ¢dzsem hakikaten giizel olur.

Soru: Dramatik metnin icerisinde yeterince devindik mi gercekten?

Ferdi Cetin : Dramatik metnin icerisinde uzun zamandir bir cografya
devindigi i¢in ve ben de aldigim egitim dolayisiyla o cografya igerisinde
fazlaca devindigim icin bu topraklarda, o cografyanin alternatifini kurcala-
mak iizerine diistinmeye bagladim. Yaklasik olarak bir yiizyildir devinme-
ye c¢alisiyoruz ama biz o doyma noktasina geldik mi? Gelmemis olabiliriz.
Bu noktada gidilmesi gereken daha da yol olabilir..

Firuze Engin : Bir metni hem 6ykii hem oyun yapan o gere¢ nedir?

Ferdi Cetin : Sahne metni konusunda kafam bir noktaya varmis degil,
yolun ¢ok basindayim. Ama bir metnin hem 0ykii olarak kabul edilebil-
mesi hem de sahnelenecegini bilen metin olarak kabul edilebilmesini su
noktadan agiklayabilirim; bir seyler yazmaya calistigimda sansim her za-
man ayni yonetmenle ¢alismis olmamdi. YOnetmenin yapacagi isi ya da
diinyasini bildigim i¢in ona da hizmet eden belli imgeler, tekrarlar, belli
bir dil 6nerisi getiriyor olmay1 igeriyor. Kirmizi Kirmizidur diye bir metnim
var onu 0ykii olarak bastirmistim ama sahnelenmemisti, o0 metni sahnele-
meyi ¢ok istemistik ama olanaklar1 zor oldugu i¢in sahneleyememistik.
O metin i¢in yonetmenle konusurken bir imge diinyasi, imajlar, dil gibi
seyleri diisiiniirken oturup onun {izerine “Soyle bir metin Onerilebilir” diye
ilerliyorum. Y 6netmenle tartigarak ¢ikan bir yap1 oldugu i¢in sahnelenece-
gini bilen bir metin oluyor.

106|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimii Dergisi / Say1: 25, 2014/2, s. (75-111)

Soru: Tiim oyun yazarlarina sormak istiyorum: Neden tiyatro metinleri
yaziyorsunuz? Yazmak istedigini sey diyalog lizerinden ilerleyen bir seyse
neden sinema ya da dizi yazmak degil de neden tiyatro metni? Burada
ayrica buldugunuz bir sey var m1? Eger amaciniz bir hikaye, bir dert an-
latmaksa bunun tiyatro metni olarak ortaya ¢ikmasinda ne gibi bir etmen
olabilir?

Firuze Engin : Yazdigim seyin anda gergeklesecek olmasi fikri hosu-
ma gidiyor. Seyirci i¢in de, oyuncu i¢in de ‘bu su an oldu” hissinin yagana-
cagimi bilerek yazmak, baska bir heves getiriyor bana. Oyun metni yazar-
ken ydnetmen ne diisiiniir; mutlaka bunu da merak ediyor insan. Ornegin
Cambazin Cenazesi ‘ni yazarken, bir bagkasinin yonetecegini bilerek ya-
ztyordum. O simdi ve burada olma hali nasil kurulur, sende yonetmene
oradan bir sey Oneriyorsun, metnin i¢inden yani. Bu fikri elimin altina
alip yazmak her seyden daha farkli bir deneyim oluyor. Sinema senaryosu
yazarken, bu anlamda biraz zorlanmistim, tiyatroda duydugum heyecani
bulamadigimi hissettim. O yiizden kafam hep soyle ¢alisiyor; bir hikaye
bulur bulmaz ilk is “’Ben bunu nasil tiyatroya doniistiiriirim”™ diye duigii-
niip o forma sikistirmaya calisiyorum. O sikistirma isteginin bir nedeni
var; araya araya o seyi buldum; simdi hali, her sahnelendiginde kanli canli
ve “simdi” gerceklesecegini bilerek yazmak.

Cem Uslu: O forma sikisma meselesi ¢ok dogru. Bir forma, bir sinira
ihtiya¢ duyuyorsunuz. Tiyatro metninin ¢agristirdig1 sinirlar sizin isinize
yartyor. Sizi siirlar gibi goriinliyor ama aslinda bagka bir tabiat vaat edi-
yor ve o tabiat size ¢cok yakin geliyor.

Kendi seriivenim i¢in sdyle bir tarafi daha var ve bu benim i¢in ¢ok
kiymetli; oyunlarimi sahneleme imkanim var. Tiyatro edebiyatinin biiyiik
yazarlarina baktiginiz zaman Ibsen’in bir tiyatronun dramaturgu oldugunu
biliyoruz, genel sanat yonetmeni de diyebiliriz. Ya da Cehov’un Moskova
Sanat Tiyatro’su i¢in yazdigini biliyoruz. Bu biiyiik yazarlar ya da pek ¢ogu
bir tiyatro grubu i¢in o oyunlar1 yazmislar. Bu ¢ok biiyiik bir olanak, ayrica
bir siire sonra ¢alistiginiz insanlar belli olmaya basladik¢a, yazarken onlar
adina da hayal etmeye basliyorsunuz. Su rolii falanca kisi oynasin diye ya-
ziyorsunuz ya da o sahneyi falanca kisi tasarlasin diye yazmaya basliyorsu-
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nuz ve bunlar size birer sinir ¢iziyor, engel olusturuyor ama bu engeller bir
slire sonra engelsizlik haline geliyor. Tiyatro metninin ve onun ¢agristirdigi
diinyanin tabiati istah kabartiyor o yiizden tiyatro metni yaziyorum.

FIRUZE ENGIN: Su an bir sey daha diisiindiim; sinemada bir ger-
cekeilik var. En absiird en sira dis1 sinemada bile o anin bir gercekligi var.
Tabii ki bu durum tiyatroda da var ama tiyatrodaki farkli. Oyun ve seyirci
sOyle diiriist bir anlagma yapiyor. ’Sen oradasin ben buradayim, ikimiz de
ayn1 anday1z. Ben hig bir seyi senin zamanindan 6nce gerceklestirmeyece-
gim. Su anda oynadigimui biliyorsun ve bende senin izledigini biliyorum.”
Bu bahsettigim sézlesme i¢in yazmak, yasayacak bir karakter yazmak de-
mek. Ornegin resim yaparken en sahici resmi yap, eserin, resmini yaptigimn
seyin kendisi degildir. Sinema gergeklige ¢ok yakin ama o da seyirci ile
ayni ‘an’da degil. Tiyatro, bu ikisinin yapamadig1 seyi gergeklestiriyor.
Tabii ki, bir oyun oynama hali ile. Gergek olma iddiasi ile degil.

Yazarken de o hisle yaziyorsun. Hi¢bir oyuncu o karakteri tam olarak
yasayamayacak, oynadigini bilecek ve bunu bilerek bir hakikat arayacak.
Bu diislincenin kendisi bile sevk veriyor bana.

Cem Uslu : Tiyatro metninin ¢ok biiyiik bir olanag: var; birden fazla
kere farkli farkli zamanlarda sahnelenebiliyor ve sinema gibi biitlin kusak-
lar tizerinde biiylik bir tahakkiim kurmuyor. Yapili bir ig hem biiyiik bir
olanak hem de biiytik bir tahakkiim kuruyor. Cok biiyiik referans veriyor
ama alimlayicinin karsisina ¢ok biiyiik bir tahakkiim kurarak ¢ikiyor. Son-
ra sen ondan kopamiyorsun, ondan bagimsiz hale gelemiyorsun. Tiyatro
metninde bdyle bir sey yok.

Gokhan Eraslan : Baz dizilerin senaryolarinda yer aldim. Tiyatro
metninde bas basa oldugum i¢in onu daha ¢ok seviyorum. Tek basinayim
ve hi¢ kimse karigsmiyor; ne yapimei, ne yanindaki digerleri, ne yonetmen
karigsmiyor. Bilgisayarla tek baginayim ve bu harika bir duygu.

Ozan Omer Akgiil: Tiirkiye’de tiyatro elestirisi hakkindaki goriisle-
rinizi merak ediyorum. Sahnelenmis oyunlarimizin elestirileri yazildi mi1?
Yazildiysa bu elestirileri okudunuz mu?
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Cem Uslu : Tiyatro elestirisi ya da elestirmenler hakkinda bir siirii sey
sOyleyebilirim ama bu ¢ok boyutlu bir mesele. Tiyatroyu iireten insanlar,
oyuncular, yazanlar, yonetenler ¢ok mu dogru? Bunu bildigimi ve bilingli
olarak bir kenara koyup konusacagimi soylemek istiyorum.

Tiyatro elestirisi bence berbat. Bu iilkenin tarihinde darbeler olmus ve
bir siirii yetiye sahip insanlar ortadan kaldirilmis ve hapsedilmisler. Sanat
bu tilkede ¢ok boslukta bir alan oldugu i¢in bu alanin igerisinde bir siirii
bosluk meydana gelmis. Universitelerde pek ¢ok insanin neden profesdr
oldugunu anlayamazsiniz, konusamaz, kitap yazamaz, ders anlatamaz ama
profesordiir ¢iinkii bir donem 12 Eyliil herkesi kiyimdan gecirmis, birileri-
nin profesor olmasi gerekiyormus ve onlari profesor yapmislar. Bu alanda
da yine birileri elestirmen olmus, hepimiz biliyoruz —bunu kii¢iimsemek
icin s0ylemiyorum- bir internet sitesinde elestiriler yazmaya baslayarak,
yazdig1 seyin elestiri oldugunu kendisi sdyleyerek, altina kendi kendisine
elestirmen sifatin1 yazarak bir siire sonra elestirmen haline gelen insanlar
var.

Oyle garip 6rneklerle karsilastim ki; bir elestirmenle ayn1 oyunu izle-
dik, biitiin oyun boyunca horlayarak uyudu sonra ¢ok giizel seyler yazdi.
Yine baska bir elestirmenle bir oyun izledik; oyundaki oyuncuyu ¢ok ovdii
fakat oyuncu, o oyunda oynamiyordu, gegen sezon o oyunda oynuyordu.
Oyunbaz diye bir tiyatroda oynuyordum, brosiirlerimize ¢ok dnem veri-
yorduk; oyun hakkinda ne diisiindiigiimiiz, oyunun bizim i¢in ne ifade et-
tigine dair dramaturjik seyler yaziyorduk, bir elestirmen onlarin aynisini
bire bir yazmig, noktasini virgiiliinii degistirmeden yazmig. Bunlar kotii 6r-
nekler, bence ¢ok iyi 6rnekler de var ama yazik ki ¢ok iyi drneklerin isim-
leri bilinmiyor. Biz bu anlamda sansli bir tiyatroyuz oyunlarimiz hakkinda
fazla yazilip c¢iziliyor. Elestiri yazis1 yazan ¢ok az insan var ama birileri
muslugun basini ¢ok giizel tutmus. Sunu anlayamiyorum; referans noktan
ne, metne nereden yaklasiyorsun, hangi elestiri kuramina dayanarak bu
metni elestiriyorsun? Bu metni feminist elestiriye mi, Marksist elestiriye
mi tabi tutuyorsun? Ayakkabilarinin iistii ¢ok tozluydu diye elestiri olmaz
ama maalesef bunu yaziyorlar.
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Firuze Engin : Bence Tiirkiye tiyatrosundaki elestirmenler ve elestiri
tarzinda iki temel problem var. Begenmek ve begenmemek; ikisinin de si-
razesi yok. Elestirmen ya ¢ok sevdigi bir oyunu gégsiine sokuyor, o kadar
ki bize eser hakkinda baska hi¢ bir sey sdylemiyor. Ya da nefret ettigi bir
oyuna, tiyatrosunun kapanmasini isteyecek kadar 6fkeleniyor. Elestirme-
nin 6fkelenmesine gerek yok, elbette begenmeyebilir ama bizden nefret et-
mesin. Bu 6fke elestirmenin ¢ok dnemli bir seyi kagirmasina neden oluyor.
Elestirmenin bana kalirsa her zaman soyle bir amaci olmali, izledigi esere
fikir ile katkir sunmak. Elestirmenin bizlerin hayatindaki yeri bu. Yazar
olarak bana yapict bir katki sunabilecek, eserim iizerine hakikaten kafa
yormus bir elestirmeni dinlemek isterim. Beni begenmemisse de dinlemek
isterim. Ama benden nefret etmisse, galiba istemem.

Bir elestirmen, “Bu ekip liitfen tiyatro yapmasin” diyorsa, analitik dii-
stincenin durumu vahim demektir. Boyle bir elestiriyi kendi goziimle oku-
dum.

Tiyatro takip eden seyircilere yapici bir katki sunmak i¢in yeniden ve
daha ¢ok diislinen, sanatgilara ise tiyatro birikimi ile dneriler getiren, on-
larda ufuk acan, kizdig1 seyin de bilhassa altin1 doldurabilen biri olmasi
gerekiyor. Cogu elestirmene baktigimizda, bunlarin hig biri yok.

Gokhan ERASLAN: Elestiri konusunda ¢ok sikintili bir tiyatro camia-
miz var. Ben seyirci olarak bir oyuna giderim, begenirim ya da begenmem,
severim ya da sevmem, bu estetik bir seydir. Benim begendigimi baskas1
begenmez, baskasinin begendigini ben begenmem bu ¢ok normal bir sey.
Elestirmen sifatiyla ya da kendinize bu sifat1 vererek oraya gittiyseniz ben
bundan daha fazlasini beklerim.

Genellikle yerli oyun yazarlarina ait oyunlarin elestirisi pek ¢ikmiyor,
daha ¢ok yabanc1 oyunlarin elestirileri ¢ikiyor. Neden? Ciinkii yerli oyun-
lar1 elestiremiyorlar. Zor geliyor onlara. Oyun okumadan ya da desifre et-
meden haberi yok pek ¢ogunun. Onun yerine yabanci oyunlara ait yazilar
cikiyor. Niye mi? Basit ¢iinkii yazmasi. A¢iyor Google yaziyor yabanci
oyun yazarmin adini, sonra hayati1 boyleydi, oyun bunu anlatiyordu, reji
de boyle yapmis gibi tuhaf bir elestiri tablosu goriiyoruz okudugumuzda.
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Tiirk Tiyatrosu’nun en biiyiik sikintilarindan birisi de, elestirmen soru-
nudur. Bence elestiri yapabilecek kisi sayisi ¢ok az. Etrafta okudugumuz
kritikler elestiri yazis1 falan degil benim goziimde, begeni yazisi bunlar.
Elestiri ya da eskiden kullanilan tabiriyle tenkit bambagka bir seydir. Ten-
kit dogru bir gdzlemle tiyatro yazarina yahut yonetmenine yol acabilecek
ciddi bir mecradir. Biz bundan maalesef mahrumuz.

Ferdi CETIN: Elestiri konusunda her ne kadar nesnel olarak teorik kri-
terlere yaslandigini diisiiniiyor olsak da burada o sekilde ilerlemiyor ola-
bilir. Cok 6znel bir noktadan oyunun alimlanmasin1 yorumlayabiliryorlar,
bu da olabilecek bir sey elbette ama bu elestiri degil biraz daha farkli bir
sey oluyor.

CEM USLU: izleyici yorumuyla elestiri birbirine ¢cok karistiriliyor.
Kendine elestirmen diyen pek ¢ok insan aslinda izleyici yorumu yaziyor.

Soru: Geng yazarlara “Bu hatay1 yapmayin” dediginiz bir sey var m1?

Cem USLU: Daha sade ve 6z olmaya gayret etmek gerek. Ozellikle
ilk yazdigim metni diislinliyorum bin tane seyden bahsetmeye ¢alismigim.
Sahnenin anlatim olanaklarni diisiinmeye ihtiya¢ var. Tiyatro sanatinin
ve sahnenin bir dili var, pek ¢cok dinamigin bir araya gelerek olusturdugu
bir dil, bunu da hesaba katmak gerek diye diisiinliyorum. Beliz Giigbilmez
“Zaman Zemin Zuhur” adl kitabinda buna deginiyor.

Gokhan ERASLAN: Yazdigiiz higbir sey Allah kelami degil, bunu
unutmayin her sey degistirilebilir. Bu bir tavsiye degil sadece bir niyet; ne
olur iki saatten uzun yazmayin. Oyununuz sahnelenecekse iyi bir yonet-
meniniz olsun diye bol bol dua edin.

Ozan Omer Akgiil: Katiliminiz igin ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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