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MAX WEBER’IN “PROTESTAN MESLEK AHLAKI” ARGUMANI
iZLEGINDE REMBRANDT’IN “UC AGAC”T

A LOOK REMBRANDT’S “THE THREE TREES”
ETCHING IN THE LIGHT OF MAX WEBER’S
PROTESTANT ETHIC ARGUMENT

Nurtag El¢i Akpinar®
Oz

Rembrandt van Rijn, sanatsal tiretimini Protestan bir anlayigin yonlen-
dirdigi, X VII. ylizy1l Hollanda Altin Cag1’nin en 6nemli ressamlarindandir.
Gilinlimiize ulagmis yazil bir belge olmamasina ragmen sanat¢inin yapitla-
r1, onun Protestan mezheplerinden Mennonitizme spiritiiel yakinliginin en
onemli tezahiirleri olarak yorumlanabilir. Tipki Mennonitler gibi yagami
boyunca Incil’in yalin gergekligini arayan Rembrandt’in sanatina Menno-
nitizmin, insani kutsalligin Incil’in derinden kavranmasi ve Tanr1 sevgisi
yoluyla yiikseltilmesi anlayis1 yansimis ve bu Mennonit ruh, yasadigi do-
nem Hollanda sanat1 6zelinde oldukca ayrikst addedilen sanat¢inin dini
konulu yapitlarinin 6tesinde, portrelerini, manzaralarii da kapsayan tiim
iretimine sinmistir. Altin Cag’da Mennonitler, sinirli dini 6zgiirliige sahip
azinliktaki bir topluluk olmus olsalar da bu donemde tiim Baptist hareket-
ler baglaminda Hollanda, Avrupa’nin en hosgoriilii tilkesi konumundadir.
Menno Simons’un “Hiristivanca yasayin, baris¢il, merhametli, miisfik ve
gergek bir tevazu iginde olun; Tanri’min keldmina riayet edin’ dgitleri,
XVII. yiizy1l Mennonitizminin temel diisturu olmustur. Ancak Hollanda
Altin Cagr’nin sundugu firsatlar, inzivaya ¢ekilen, sakin bir yasam siir-
diiren Mennonitler’in birgogunu cezbeder. Biiyiik oranda kentli bir niifus
olan Hollandali Mennonitler, giderek sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik
alanlarda aktif roller almaya baslarlar ve Sjouke Voolstra’nin deyimiyle
“tiiccar vaize galip gelir”. Mennonit topluluk icerisindeki bir¢ok varlik-
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I1 tliccar ve zanaatkar, ekonomik yasamda son derece etkin olur. Zengin
Mennonitler en fazla tekstil alaninda faaliyet gostermisler, diyakozlarin
bir kismi, ayn1 zamanda kumas tliccarlig1 da yapmistir. Baltiklar’da ticaret
yapan Mennonitler, 6zellikle balina ve ringa balik¢iliginda dncii olmuslar-
dir. Yine bu dénemde tip doktorlar1 arasinda birgcok Mennonit oldugu da
bilinmektedir.

Hollanda Altin Cag, sanatsal faaliyetlere de ivme kazandirmistir. Artik
sanata yon veren yeni ekonomik ve siyasi elit sinif- burjuva smifi bu do-
nemde kendi inanglar1 dogrultusunda sanatgilara ahlaki bir gorev atfederek
yapitlarin Hiristiyanca bir yaklagimla gergeklestirilmesini talep etmistir.
Boylece Hiristiyan yasam bi¢iminin yalnizca so6zle degil amellerle de ifa-
de edilmesi gerektigi Mennonit anlayis1 baglaminda, yalnizca Mennonit
tiiccarin degil, Mennonit sanat¢inin da incil’in rehberligine siginmasi ge-
rektigine vurgu yapilmistir. Rembrandt da tiim sanatsal yagami boyunca bu
anlayistan ayrilmamustir.

Sanati, Rembrandt i¢cin “Tanrisal istemenin ona yiikledigi ozel bir
odev dir. Bu Tanrisal 6dev, “Protestan Ahldki” arglimanim gelistirirken
Weber’in en 6nemli dayanagi olmustur: Protestanlik, 6zel bir edinim ahlak:
icerir; bunun da kaynag1 dogruluk sadakati, dini bir gérev anlayis1 ile ina-
nan kulun mesleki ytikiimliiliigiinii btkmadan, usanmadan yerine getirme
azmi ile karakterize edilebilecek “diinyevi asketizm”dir. Weber’e gore eko-
nomik davranis bigimleri baglaminda Katolikler ve Protestanlar arasinda-
ki ayirt edilebilir farkin temelini diinyevi asketizm prensibi olusturur. Bu
anlayis bati diinyasinda modern burjuva kapitalizminin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Protestanlik, kapitalizmin gelisimini sekteye ugratacak si-
nirlandirmalar gevseterek, caliskanlik, kanaatkarlik, itidal, diirtistliik gibi
ekonomik erdemleri tesvik ederek kapitalizmin “ruhu”nun giliglenmesinde
psikolojik destek saglamistir. “Meslek”, kulun Tanr tarafindan belirlenen
yasam durumudur. Boylece ¢alisma, salt ekonomik bir refaha ulasma ile
degil, ruhani bir kurtulusa ulagma ile iligkilendirilmektedir. Mesleki basa-
r1, Tanrt’nmin bir litfudur; “se¢ilmisligin” kanitidir. Weber’in savundugu
lizere Protestan ahlakin yonlendirdigi ¢aliskanlik 6vgiisti ve mesleki basari
tesviki, kapitalizmin ortaya ¢ikisinda hayati 6neme sahiptir. Dolayisiyla
Hollanda’nin, kapitalizmin biiytik dl¢ekte gelistigi ilk tilke olusu, tesadiifi
gozilkmemektedir. Hollandali usta Rembrandt da, “Tanri tarafindan ¢ag-
rildig1 meslegini” biiyiik bir askla yerine getirmistir. O Weber’e gore “pii-
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riten anlayisin muazzam etkisinin somut bir ornegidir, ozgiirliik ve sefalet
icinde yasamis Protestan bir ruh’tur.

Rembrandt’in Protestanca yaklasimi, 6zellikle dinsel konular ele alis1
baglaminda Katolik onciilleri ve ¢agdaslar1 karsilastirmasi 1s18inda ayirt
edilebilmektedir. Ancak sanat¢inin farkl tiirlere ait yapitlar1 da bu bakis
acis1 lizerinden incelenebilir. Bu ¢alismada Rembrandt’in manzara yapit-
lar1 gelisimi ve sonrasinda “Ug Agac” adli aside yedirme baskisi, sanat-
¢inin dinsel yonelimi ve Weber’in “Protestan Ahlaki” argiimani izleginde
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Rembrandt, “Ug Aga¢” baskiresmi, Max Weber,
Protestan etik, kapitalizmin ruhu

Abstract

Rembrandt van Rijn is one of the most prominent painters of the XVII.
century Dutch Golden Age whose artistic production had been guided
through a Protestant comprehension. Despite the lack of any documented
proof, Rembrandt’s works may well be argued as explicit manifestations
of his spiritual affinity to Mennonitism. As the Mennonits who sought for
the unvarnished truth of the Gospel, Rembrandt’s art reveal the Mennonit
belief that humane sanctity would be exalted through a deep insight of
the Gospel and with the love of God and this Mennonit spirit fills his not
only religious works but also his whole artistic production including his
portraits and landscapes.

For Rembrandt, his art was a “calling - a task set by God. The concept
of “calling”, had played a pivotal role for Max Weber in developing his
famous “Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism” argument: Prot-
estantism comprises a specific ethic of acquisition and the source of this
ethic is “worldly asceticism” which can be characterized as the believer’s
devoutness to fulfill his vocational obligation assiduously with a loyalty to
the Holy Truth and a sense of religious duty. According to Weber, worldly
asceticism principle was the keystone of the distinction between the Cath-
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olics and the Protestants in the context of economic behaviour and this
perception laid the foundation of the birth of modern bourgeois capitalism
in the Western world. Protestantism had provided a psychological support
for strengthening the “spirit” of capitalism, by loosening the limitations
that would disrupt the development of capitalism and by encouraging the
economic virtues such as diligence, frugality, sobriety. “Calling” is the
worldly condition of the believer which is determined by God. Thus work-
ing is not associated with mere economic prosperity but with spiritual sal-
vation. Vocational success is God’s blessing, the proof of the believer’s
predestination. According to Weber’s argument, praise to diligence and
encouragement to vocational success which are led by the Protestant eth-
ic, had been vital in the emergence of capitalism. Therefore Netherland’s
being the first country where capitalism grew on a large scale, doesn’t
seem coincidental. The Dutch master Rembrandt too had accomplished
his “calling” so keenly. As Weber defines, he was the embodiment of the
mighty effect of the Puritan idea; he was a Protestant soul grown up in
freedom and poverty.

Rembrandt’s evangelical approach can easily be distinguished from his
Catholic predecessors and contemporaries especially in the context of han-
dling the religious themes. However the master’s works of the other genres
may also be analyzed from this perspective. In this essay, subsequent to
an introduction about the evolution of Rembrandt’s landscapes, his “The
Three Trees” etching will be evaluated in the light of his religious orienta-
tion and Weber’s “Protestant Ethic” argument. From his apprenticeship
years to his mastery period, Rembrandt had performed his “calling” with
the same Protestant spirit. His artistic production had been shaped by the
Protestant Ethic. In “The Three Trees” etching, while revealing the impec-
cability of the divine order created by the Mighty God, Rembrandt also
lays stress to successfully fulfilling his “calling”, his “task set by God”,
the proof of his predestination, with the painter figure he had portrayed
over the hill.

Keywords: Rembrandt, “The Three Trees” etching, Max Weber, Protes-
tant ethic, the spirit of capitalism.
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’

“Tanrt, her bir tepenin iizerinde tezahiir eder.’

Constantyn Huygens'

Rembrandt van Rijn, sanatsal iiretimini Protestan bir anlayisin yonlen-
dirdigi, XVII. yiizy1l Hollanda Altin Cag1i’nin en 6nemli ressamlarindandir.
Giliniimiize ulagmis yazili bir belge olmamasina ragmen sanatcinin yapitla-
r1, onun Protestan mezheplerinden Mennonitizme spiritiiel yakinliginin en
onemli tezahiirleri olarak yorumlanabilir. Tipki Mennonitler gibi yasami
boyunca Incil’in yalin gercekligini arayan Rembrandt’in sanatina Menno-
nitizmin, insani kutsalligin Incil’in derinden kavranmasi ve Tanr1 sevgi-
si yoluyla ytikseltilmesi anlayisi yansimis ve bu Mennonit ruh, yasadigi
donem Hollanda sanati 6zelinde oldukca ayriksi addedilen sanat¢inin dini
konulu yapitlarinin 6tesinde, portrelerini, manzaralarini da kapsayan tiim
iiretimine sinmistir. Filippo Baldinucci, 1642-1644 yillar1 arasinda sanat-
¢inin atdlyesinde ¢alismis bir ressam olan Bernhard Keihl’in tanikligindan
hareketle Rembrandt’in Mennonitizme yakinligindan s6z eden ilk isimdir.
[lerleyen donemlerde bu dinsel yonelimin sanat¢inin yapitlarinda da goz-
lemlendigi Carl Neumann ve Jakob Rosenberg gibi Rembrandt uzmanlari
tarafindan vurgulanmistir. Mennonitizmin ruhani 6nderi Menno Simons’un
yolundan gidenler, ruhun korku ve tovbe ile, imanla, insan dogasinin iyiles-
tirilmesi, Incil’in derinden kavranmas1 ve Tanr1 sevgisi ile gelisecegi inan-
cina dayanan insani kutsalligin yiikseltilmesi doktrinini benimsemisler* ve
Isa ya da havarileri tarafindan uygulanmamis olan tiim dogmalardan, dini
toren ve ayinlerden uzak durarak incil’in dzgiin icerigine odaklanmislardir.
Mennonitler inanglar1 geregi yemin etmekten, silah tagimaktan ve savastan
kacinmislar, bu dogrultuda da devlete itaatkar kalmalarina ragmen, yone-
tim kademelerinde aktif roller listlenmemislerdir. Boylece Max Weber’in
degindigi iizere siyasi olmayan ya da dogrudan dogruya siyasi nitelik tasi-
mayan yemin etmeme, silah tasimama, devlet gorevi listlenmeyi reddetme
gibi temel ilkelerin sonucu olarak Baptist yasam bi¢iminin biitiin dl¢ili

' E. John Walford, Jacob van Ruisdael and the Perceptions of Landscape, Ph D. Dis-
sertation, Department of Art History, Cambridge University, 1981, s. 232.

2 Michael Mullet, Historical Dictionary of the Reformation and Counter Reformati-
on, The Scarecrow Press Inc., 2010, s. 327.
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ve vicdanli metodigi, siyasi olmayan is yoluna yoneltilmis, bu da Weber’e
gore kapitalist ruhun ortaya ¢ikiginda etkili olmustur.® Altin Cag’da Men-
nonitler, sinirh dini 6zgiirliige sahip azinliktaki bir topluluk olmus olsalar
da bu donemde tiim Baptist hareketler baglaminda Hollanda, Avrupa’nin en
hosgoriilii iilkesi konumundadir. Menno Simons’un “Hiristiyanca yasayin,
baris¢il, merhametli, miisfik ve gercek bir tevazu iginde olun; Tanri’nin
kelamina riayet edin” ogiitleri, XVII. ylizy1l Mennonitizminin temel diis-
turu olmustur. Ancak Hollanda Altin Cagi’nin sundugu firsatlar, inzivaya
cekilen, sakin bir yasam siirdiiren Mennonitler’in bircogunu cezbeder.
Biiyiik oranda kentli bir niifus olan Hollandali Mennonitler, giderek sos-
yal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik alanlarda aktif roller almaya baslarlar ve
Sjouke Voolstra’nin deyimiyle “ticcar vaize galip gelir”.* Mennonit top-
luluk igerisindeki bir¢ok varlikli tliccar ve zanaatkar, ekonomik yasamda
son derece etkin olur. Zengin Mennonitler en fazla tekstil alaninda faali-
yet gostermisler, diyakozlarin bir kismi, ayn1 zamanda kumas tiiccarligi da
yapmustir. Baltiklar’da ticaret yapan Mennonitler, 6zellikle balina ve ringa
balik¢iliginda oncii olmuslardir. Yine bu donemde tip doktorlar1 arasinda
bircok Mennonit oldugu da bilinmektedir.®

Hollanda Altin Cagi, sanatsal faaliyetlere de ivme kazandirmistir. Artik
sanata yon veren yeni ekonomik ve siyasi elit sinif- burjuva smifi bu do-
nemde kendi inan¢lar1 dogrultusunda sanatgilara ahlaki bir gorev atfederek
yapitlarin Hiristiyanca bir yaklagimla gergeklestirilmesini talep etmistir.
Boylece Hiristiyan yasam bi¢iminin yalnizca soézle degil amellerle de ifa-
de edilmesi gerektigi Mennonit anlayis1 baglaminda, yalnizca Mennonit
tiiccarin degil, Mennonit sanat¢inin da incil’in rehberligine siginmasi ge-
rektigine vurgu yapilmistir. Rembrandt da tiim sanatsal yagami boyunca bu
anlayistan ayrilmamistir.

Sanati, Rembrandt i¢cin “Tanrisal istemenin ona yiikledigi ozel bir
odev”dir.® Bu Tanrisal 6dev, “Protestan Ahlak:” argiimanin gelistirirken
Weber’in en 6nemli dayanagi olmustur: Protestanlik, 6zel bir edinim ahlak:

3 Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, ¢ev. Giilistan Solmaz, Alter
Yayincilik, 2011, s. 124.

* Kenneth Edmonds, Rembrandt and the Waterlander Mennonites, The Study and
Research Comission on Baptist Heritage and Identity, Baptist World Alliance Gathering,
Ede., Netherlands, July 29 2009, s. 12.

S A.e., s 11,

¢ Weber, a.g.e., s. 68.
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icerir; bunun da kaynag1 dogruluk sadakati, dini bir gérev anlayisi ile ina-
nan kulun mesleki ylikiimliiliigiinii btkmadan, usanmadan yerine getirme
azmi ile karakterize edilebilecek “diinyevi asketizm”dir. Weber’e gore eko-
nomik davranig bigimleri baglaminda Katolikler ve Protestanlar arasinda-
ki ayirt edilebilir farkin temelini diinyevi asketizm prensibi olusturur. Bu
anlayis bati diinyasinda modern burjuva kapitalizminin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Protestanlik, kapitalizmin gelisimini sekteye ugratacak si-
nirlandirmalar gevseterek, caliskanlik, kanaatkarlik, itidal, diiriistliik gibi
ekonomik erdemleri tesvik ederek kapitalizmin “ruhu”nun gliglenmesinde
psikolojik destek saglamistir. “Meslek”, kulun Tanr tarafindan belirlenen
yasam durumudur. Boylece calisma, salt ekonomik bir refaha ulagma ile
degil, ruhani bir kurtulusa ulagma ile iligkilendirilmektedir. Mesleki basa-
r1, Tanrt’nmin bir Litfudur; “se¢ilmisligin” kanitidir. Weber’in savundugu
tizere Protestan ahlakin yonlendirdigi ¢aliskanlik 6vgiisti ve mesleki basari
tesviki, kapitalizmin ortaya ¢ikisinda hayati 6neme sahiptir. Dolayisiyla
Hollanda’nin, kapitalizmin biiytlik dl¢ekte gelistigi ilk tilke olusu, tesadiifi
gozilkmemektedir. Hollandali usta Rembrandt da, “Tanri tarafindan ¢ag-
rildig1 meslegini” biiyiik bir askla yerine getirmistir. O Weber’e gore “pii-
riten anlayisin muazzam etkisinin somut bir ornegidir, ozgiirliik ve sefalet
iginde yasamig Protestan bir ruh’"tur.

Rembrandt’in Protestanca yaklasimi, 6zellikle dinsel konular ele alis1
baglaminda Katolik onciilleri ve ¢agdaslar1 karsilagtirmasi 1s18inda ayirt
edilebilmektedir. Ancak sanat¢inin farkl tiirlere ait yapitlari da bu bakis
acis1 lizerinden incelenebilir. Bu ¢calismada Rembrandt’in manzara yapit-
lar1 gelisimi ve sonrasinda “Ug Agac” adli aside yedirme baskisi, sanat-
¢iin dinsel yonelimi ve Weber’in “Protestan ahlaki” arglimani izleginde
degerlendirilecektir.

Manzara, Hollanda sanatinin en popiiler konularindan biri olmustur.
Hollandali manzara ustalarinin yapitlari, yalinliklari, resimsel duyarlilikla-
11 ve dogaya bagliliklari ile janra yeni bir boyut katmistir. Barok dénemde
Katolik tilkelerin aksine Protestan Hollanda’da sanat banileri olarak Kilise
ve sarayin yerini Hollandali tiiccarin almasiyla birlikte bu sinifin ¢evre-
sine dair samimi tasvirlere yonelik ilgisi sayesinde, son derece 6zgiin bir
resimsel dil ortaya ¢ikmis ve manzara da en popiiler konulardan biri haline

7 Peter Ghosh, A Historian Reads Max Weber: Essays on the Protestant Ethic, Har-
rassowitz Verlag, 2008, s. 59-60.
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gelmistir. Rembrandt da bu tiirden yapitlar ger¢eklestirmistir fakat tiim sa-
natsal liretimi goz oniinde bulunduruldugunda sanat¢inin manzara yapit-
lar1, sayica son derece azdir.® Rembrandt’in manzara resimleri 1630’larin
ortalarindan 1640 ortalarina kadar tarihlenir. Manzara ¢izimlerine, sanat-
cinin neredeyse tiim kariyeri boyunca rastlanir fakat ¢ogu 1640’lardan
1656’ya kadarki donemde gergeklestirilmistir. Baskilar ise iki donemde-
1639-1645 ve 1650-1652 tarihleri arasinda ortaya ¢ikar.

Rembrandt’tan bir manzara ressami olarak s6z eden ilk biyografi yazari
Edme-Frangois Gersaint’dir oysa Sandrart, Baldinucci, De Piles, Houb-
raken gibi sanat¢inin ilk biyografi yazarlari, bu tanimlamaya yer verme-
mislerdir. Bunun nedeni manzara tiirliniin janr hiyerarsisi i¢indeki diisiik
konumu ile iliskilendirilmektedir. Bu yazarlar, Rembrandt’in tarihsel tas-
virleri ve portreleri gibi ¢ok daha prestijli tiirlerdeki ustaligini vurgulamay1
tercih etmislerdir. Ancak kendi doneminde Rembrandt’in manzaralarina
merakli bir alict kesim oldugunu, 1640’a kadar uzanan c¢esitli Hollanda
envanterlerinde gecen bircok Rembrandt manzarasi bahsinden anlamak
miimkiindiir. [lerleyen donemlerde de koleksiyonerler arasinda Rembrandt

§ Rembrandt’mn iiretimi igerisinde manzara resmi sadece % 2’lik, manzara aside yedirme
baskilar1 bu tiire ait 300 yapit1 igerisinde % 10’luk ve manzara ¢izimleri de 1100 adet
oldugu bilinen tim ¢izimlerinin % 15°lik dilimi olusturmaktadir. (Cynthia Schneider,
Rembrandt’s Landscapes, Yale University, 1990, s. 1) Ancak Rembrandt’in glinimii-
ze ulasandan ¢ok daha fazla sayida manzara yapiti oldugu ve bu yapitlarin XIX. yilizyil
oncesinde kaybolduklari 6ne siiriilmistiir. C. Zilva, Burlington Magazine’e gonderdigi
1938 tarihli mektubunda (Vol. 73, s. 132), ya Rembrandt’a ya da Hercules Seghers’e atfe-
dilen manzara resimlerinden olusan kiiglik bir grubu karsilagtirmis ve iki ustanin manzara
yapitlarinin aslinda hangisine ait oldugunun tespit edilemedigini 6ne stirmiistlir ¢linkii
Hercules Seghers’in manzara yapitlari baglamimda Rembrandt tizerinde belirgin bir etkisi
oldugu diistiniilmektedir. Rembrandt, Seghers’in altt manzara yapitini satin almis ve biri-
nin aside yedirme kopyasini gerceklestirmistir. Seghers, manzaralarin bulutlar arasindan
beliren giines 15181 ile nasil daha dramatik hale getirilebilecegi, agaglarin ve ugsuz bu-
caksiz Hollanda diizliiklerinin nasil aside yedirme teknigi ile betimlenecegi konularinda
Rembrandt’a ilham vermis olmalidir. (A. Hyatt Mayor, “Three Hundred Years of Land-
scape”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Vol. 28, No. 11, Part 1, Nov., 1933,
s. 194) Bununla birlikte Rembrandt’in 1656 tarihli malvarligi envanterinde sanatginin
kendi firgasindan ¢ikan on iki adet manzara yapiti oldugu yazmaktadir. Envanterde bu
yapitlari tanimlamak tizere kullanilan “bir ahwr”, “birkag ev”’, “bir ay 15181 sahnesi” gibi
ifadelerin, glinlimiizde Rembrandt’a ait oldugu bilinen manzara yapitlariyla ortiismemesi,
gercekten kayip yapitlarin oldugunu disiindiirmektedir. (Gary Schwartz, Rembrandt:
His Life, His Paintings, New York, 1985, s. 288-291).
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manzaralar1 popiilerligini korumustur.” 1883’e gelindiginde ise Wilhelm
von Bode, “Studien zur Geschichte der hollindischen Malerei” adl ki-
tabinda Rembrandt’r “ilk ve en bilylik modern manzara ressami1” olarak
tanitarak Rembrandt manzaralarint “doganin ruhu ile gizemli bir temas”
olarak yorumlamistir.'

Rembrandt manzaray: ilk olarak Oykiileri i¢in bir arka plan olusturma
amaciyla betimlemistir. 1631°e kadarki Leiden doneminde gen¢ Remb-
randt, ustas1 Lastman’in izinde kendini tarihsel resme adar. Lastman i¢in
manzara ve mimari unsurlar, yapitin asil konusunu olusturan olayin tarihi
dekorunu tanimlama islevindedir. 1630’larin basinda gerceklestirdigi bir
dizi dini ve mitolojik yapitinda ise manzara Rembrandt i¢in artik yardim-
c1 fakat 6nemli bir roldedir. Amsterdam’a tasindiktan sonra Rembrandt’in
manzara yaklasimi degisir. Sanat¢1 bu donemde arka planlarin en 6nemli
unsurlarini alarak bagimsiz manzara yapitlarina dahil eder. Rembrandt’in
manzaralarinda, diger yapitlarinda betimledigi belirli dykiilerin yerini,
insanin doga ile iliskisi ve ilahi diizendeki yeri gibi ¢ok daha genel bir
anlayis alir. Sanat¢1 bu tiir yapitlarinda kir yasaminin tipik sahnelerini
zaman-mekan olgularindan ¢ikartarak, yeni anlamlarla yiikler. Sanat¢inin
yasadig1 donemde doga motiflerinin zenginligi, Tanri’nin her seye kadir
olusuna dair kulun, ilahi diizen i¢indeki yeri lizerine tefekkiir etmesini sag-
layan bir metafor olarak algilanmistir; fakat bu metaforlar, ne Rembrandt
ne de ¢agdasi diger Hollandali ressamlar tarafindan agik¢a sunulmamis-
tir. Rembrandt’in manzaray1 ele alirken, bariz unsurlardan uzak durusu
ve ilk bakista fark edilmeyeni vurgulayisi, Hollanda manzarasinin gercek
ruhunu yalin ve igten bir yaklagimla iletebilmesini saglamistir. O, bu tiir
yapitlarina Hollanda manzarasini temsil eden unsurlar eklemistir. Agaclar
cevresinde kii¢lik kuliibeler, sazliklarin arasina gizlenmis kiiclik kayikla-
rin oldugu kanallar, kopriiler gibi detaylar, cagdaslar: tarafindan da kulla-
nilmistir ancak bu sanatgilarin, tercihlerinde geleneksel olana daha fazla
yoneldikleri vurgulanmalidir. Ustelik Rembrandt’in ilgisi, ¢agdaslarinda

° Rembrandt manzaralarina sahip olan isimlerden bazilari: Muhtemelen 1710°da satin al-
dig1 “Firtinali Manzara” ile Brunswick Diikii, 1724°te “Degirmen "1 satin alan d’Orleans
Diikii, Hesse Prensi, Kral I1I. George. (Rembrandt Corpus III, A137, B12; Christopher
White, The Dutch Pictures in the Collection of Her Majesty the Queen, Cambridge,
1982, s. iii).

10 Catherine B. Scallen, Rembrandt, Reputation, and the Practice of Connoisseur-
ship, Amsterdam University Press, 2004, s. 67.
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gbzlemlendigi iizere tek bir manzara tiirii ile de sinirli kalmamistir. Doga-
ya dair tefekkiiriin dinginlestirici ve yatigtirict etkisi ve dolayisiyla kisinin
kendi sorunlarina ¢ok daha genis bir perspektiften bakabilmesine olanak
tanimast baglaminda manzara ilgisi, aslinda sanat¢inin tiim yapitlarinda
gozlemlenebilir. Bu agidan Rembrandt’in manzara yapitlari, ¢ok daha ig-
sel bir anlamla yiikliidiir. Onun dogaya yonelmesi, belki de bu igselligi
tesvik etmis olmalidur.

1640-1650 yillar1 arasinda sanatci, Hollanda kirsal yasaminin 6ziinii
yansitan biiylik boyutlu manzara ¢izimleri ve aside yedirme baskilar1 ger-
ceklestirir.'"' Rembrandt 6zellikle 1640-1645 yillar1 arasinda kagit tizerine
betimledigi tiim manzara ¢izimlerinin ve baskilarinin neredeyse yarisin
gerceklestirir.'> Bu yapitlar icerisinde yer alan 1643 tarihli “U¢ Agac¢”,
(Frances Lehman Loeb Art Center, Vassar College, Poughkeepsie, New
York, F.1) Rembrandt’in en biiyiik boyutlu ve dramatik 11k kullanima,
151k-golge karsithigi, tonsal gesitliligi ile manzara resimlerine en ¢ok yak-
lasan manzara aside yedirme baskisi olarak kabul edilmektedir."

Sahne, Rembrandt’in 1639’da Amsterdam’daki evine tasindiktan sonra
yaptig1 gezintiler sirasinda kesfetmeye basladigi kent ¢evresindeki kirsal
bolgeden ilham almaktadir ve sanat¢inin 1640-1652 yillar1 aras1 gergek-
lestirdigi ¢izimlerinde ve aside yedirme baskilarinda da bu gezintilerin et-

' Rembrandt’in 1640°ta ortaya ¢gikan manzara ilgisini agiklamak tizere ii¢ argiiman 6ne
stiriilmiistlir: Sanatginin 1639’da Amsterdam’a taginmasi, bu yeni muhitinin yakinlarin-
daki kirsal bolgeye, 6zellikle de Amstel Nehri gevresine ve Diemen kdyiine ilgi duy-
masina neden olmus olabilir. Diger goriise gore ilk esi Saskia’nin rahatsizlig1 ve 6liimi
sonrasinda sanatci bu kirsal bolgede yaptig1 gezintilerde teselli aramis olmalidir. Ugiincii
argliman, Rembrandt’in, tefekkiir etme ve yenilenme i¢in kirsal alana yonelmis oldugunu
savunur. (Linda Stone-Ferrier, “Rembrandt’s Landscape Etchings: Defying Modernity’s
Encroachment”, Art History, Vol. 15, No. 4, Dec. 1992, s. 403).

12 Hazirlik mahiyetinde yalnizca tek bir ¢izimi olugu, Rembrandt’in bu donemde gergek-
lestirdigi manzara gizimlerinin baska yapitlart i¢in hazirlik amaci tasimadigina isarettir.
(Michiel C. Plomp, “Rembrandt and His Circle: Drawings and Prints”, The Metropo-
litan Museum of Art Bulletin, New Series, Vol. 64, No. 1, Rembrandt and His Circle:
Drawings and Prints, Summer, 2006, s. 17).

13 Yaput ilk olarak Valerius Rover’in 1731°de derledigi Rembrandt aside yedirme baski-
larma dair ilk kapsamli girisim olarak degerlendirilen yayimlanmamis caligmasinda “ii¢
kii¢ctik agag¢” olarak geger. Yirmi yil sonra yayimlanan Gersaint’in 6ncii Rembrandt ka-
talogu “Catalogue Raisonné de toutes Les Piéces qui forment I’'Oeuvre de Rembrandt”
(Paris, 1751, s. 67) yapit1, “Ug Agacli Peysaj” bashgi ile tanitmistir.
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kileri izlenebilmektedir.'"* 1915°te ilk kez Fritz Lugt, yapitta goriilen yerin
Amsterdam ile Diemen kdyii arasinda yer alan Diemerdyck oldugunu be-
lirlemistir."> Yakin zamanda Colin Campbell ise sahnenin bati yoniinden,
Sloterdijk yolu tarafindan bir goriiniim oldugunu 6ne stirmiistiir.'® Ancak
sol planda yer alan kent kesitinde bile Amsterdam’a dair belirli, tanim-
lanabilir isaretlerin olmayisi, sanat¢inin belli bir yeri degil, genel olarak
Hollanda kirsalinin karakteristik 6zelliklerini betimlemis oldugunu dii-
stindiirmektedir. Rembrandt’in kii¢lik boyutlu baskilar1 bile, ¢cok daha ger-
cekei etkiler uyandirir. Ornegin 1640 tarihli “Amsterdam Manzaras: 'nda
(The Metropolitan Museum of Art) sanat¢t Oude Kerk, Montelbaanstoren
gibi ayirt edilebilir motifler tasvir etmistir. Dolayisiyla “Ug Aga¢”n re-
simsel diizenlemesi, Rembrandt’in ¢ok daha bilingli, hesaplanmig bir etki
yaratma pesinde oldugu izlenimi vermektedir. Sanat¢1 bu biiyiik boyutlu
levhada (213 x 297 mm.) aside yedirme, burin, kuru kazima tekniklerini
bir arada uygulamistir ve yapitta bu 6zene paralel olarak izleyicinin ancak
uzun ve dikkatli gozlemi sonucunda fark edebilecegi olaganiistii bir motif
zenginligi sz konusudur. “U¢ Aga¢”, Rembrandt’in iislupsal oldugu ka-
dar anlamsal niyetine dair de merak uyandirmaktadir ¢linkii teknik karma-
siklik, anlamsal igerigi de derinlestirmektedir.

XVI. ve XVII. yiizy1l Hollanda manzaralarina yonelik son donemde
yapilan arastirmalar, sanatcilarin bu tiirden yapitlarinda belirli bir yere ve
zamana dair kesin gerceklikleri degil, diinyaya dair evrensel diisiincele-
r1 iletme arzusunda olduklarinit ve bunu ¢ogunlukla bi¢gimsel ve tematik
karsitliklar1 kullanarak basarmaya ¢alistiklarini ortaya koymaktadir.!”
Rembrandt’in titizlikle gerceklestirilmis kompozisyonu da bu yonelimin

4 Aside yedirme baskilarin ger¢ege dayanan topografik 6zellikleri ile resimlerin ¢ogunun
hayali anlayis1 arasindaki farklilik sikga vurgulanmistir. Jakob Rosenberg, bu farkliligi
realizm ve romantizm izleri olarak tanimlar. Bu yonelimler, Rembrandt’in ¢agdaslarinda
da izlenebiliyor olsa da Rosenberg’e gére Rembrandt, bu iki farkli yaklagimin farkli yon-
temlerle yansitilmasi gerektigini diistinmis olmalidir. (Jakob Rosenberg, Rembrandt,
Harvard University Press, 1948, s. 86-87).

15 Fritz Lugt, Wandelingen met Rembrandt in en om Amsterdam, Amsterdam, 1915,
s. 147.

16 Colin Campbell, “Rembrandt’s Etsen Het Sterfbed van Maria en De drie Bomen”, De
Kroniek van het Rembrandthuis XXXII, 1980, s. 16-17.

17 bkz. Lisa Vergara, Rubens and the Poetics of Landscape, New Haven-London, 1982,
s. 43-57; Lawrence Otto Goedde, Tempest and Shipwreck in Dutch and Flemish Art,
University Park-London, 1989, s. 19, 210; 48 ve 50 numarali notlar.
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izlerini tasir. Yapit, sahnenin iki yaninda yer alan gii¢lii karsithiklar ile dik-
kat ¢eker. Sol kisimda, ytikseklerde, riizgarla savrulan heybetli bulutlar ve
yagmur karanlig1 goriilmektedir; sag tarafta ise gokyiizii berrak ve aydin-
liktir; ulu agaglara aydinlik bir fon yaratilmistir. Sol alanda yer alan ekili
alanlar1 ile algak, diiz arazi ve dingin ufuk ¢izgisi vurgusu, uzaktaki kente
uzanan acgik bir goriiniim saglamaktadir. Buna karsit olarak sag kisimda
goriisiin derinlere ¢ekilmesi, ulu agaclar ve gelisigiizel toprak tepecikleri
ile engellenmektedir; bu kisim yogun ¢izgilerle golgelendirilmistir. Hatta
Rembrandt 6n planin sol tarafinda yer alan nehrin parildayan ylizeyi ile
sag tarafta yogun olarak golgelendirilmis toprak yigin1 arasinda dokusal
bir farklilik yaratmistir. Bu karsitliklar Hollanda diinyasina aittir ve yapitta
farkli alanlar ayn1 anlayis dogrultusunda cesitli figiirlerle zenginlestiril-
mistir: Sol 6n planda iki kisi balik tutmaktadir, arka kisimda agik alanlarda
cobanlar hayvanlari ile betimlenmislerdir, sag kisimda caliliklarin ardinda
asiklar fark edilmektedir. Agaclarin ardinda ahsap bir ¢it ve kiigiik kuliibe-
ler, dikkati diger figiirlere yonlendiren tepe ile birlesir; burada da omzunda
degnegi ile erkek bir figiir, i¢indeki yolculari ile bir at arabasi ve sahnenin
en yiiksek noktasinda ylizii saga doniik, resim alani diginda bir yerin eski-
zini yapmakta olan bir ressam figiirii goriilmektedir.

Dogada giindelik faaliyetleri ile mesgul insanlar ve uzaktaki kent man-
zaras1 ile ¢agdas bir panorama sunan Rembrandt’in, yapitin1 formiile
ederken ylizyilin ilk doneminde Jan van de Velde gibi Hollandal1 baski us-
talarinin olusturdugu gelenegi izlemis oldugu vurgulanmustir.'® Bu tiirden
yapitlara yonelik ilginin, bagimsizligin1 ve baris ortamini yeni kazanan
bir ulusun vatanseverlik duygulari ile canlanmis oldugu ifade edilmistir."
Yiizyillar boyunca bu tiir manzara sahneleri, Hollanda’nin huzur ortamin
ve refahin1 simgelemistir. Rembrandt’in yapiti da boyle bir perspektiften
incelenebilir. Ornegin Salomon van Ruysdael’in “Amersfoort Manzarasi”
(Rijksdienst Beeldende Kunst, Den Haag) adli yapiti bu amagla gergekles-
tirilmistir ve Rembrandt’in baskis1 ile biiyiik benzerlikler tasir. Ancak “Ug
Agac¢” ile dikkat ¢eken, standart manzara motiflerinin yeni bir goriiniim
elde etmesidir. Agac¢ grubu, yakinindaki figiirlerle kiyaslandiginda deva-

18 Susan Donahue Kuretsky, “Worldly Creation in Rembrandt’s ‘Landscape with Three
Trees’”, Artibus et Historiae, Vol. 15, No. 30, 1994, s. 165.

1 bkz. Peter C. Sutton, Masters of 17th Century Dutch Landscape Painting, Museum
of Fine Arts, Boston, 1987, s. 2; David Freedberg, Dutch Landscape Prints of the
Seventeenth Century, London, 1980, s. 11.
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sa biiyiikliiktedir ve ufuk ¢izgisinin de iizerine yiikseltilmistir. Aydinlik
gokyliizli 6nlinde son derece dramatik bir goriinlime sahip bu agaglar, en
tepede iist liste gelerek adeta tek bir agag¢ olur. Agaclarin, kompozisyon
icerisindeki dikkat ¢ekici konumlari, farkli yorum olasiliklarini giindeme
getirmektedir.

Agag¢ motifi, dini anlamlar icerir. Dogada yeri ve gogii birlestiren tek
form olan agag, her yil yapraklarini yenilemesi, budandiginda yeniden
filiz verebilmesi ile yeniden dogusun, yenilenmenin simgesi olarak
gorilmistiir: Eyub 14: 7: “Ciinkii bir agag igin timit vardw, Kesilse yine
stirer, Ve onun filizleri eksik olmaz.” Rembrandt agacin kefaret anlayisini
da cagnistirdiginin farkindadir ki aga¢ ve carmih iligkilendirmesine
sanatcinin bir¢ok yapitinda rastlanir. Bu yapitlardan biri 1657 tarihli “Dua
Eden Aziz Francesco’dur (Museum of Fine Arts, Boston). Kuru kazima
teknigi ile gerceklestirilen bu yapitta yash aziz, ulu bir agacin 6niinde
diz ¢okmektedir; agacin ardinda ¢armihtaki Isa gériiliir. “Ug Aga¢”m
aside yedirme ¢izgileri, yine sanat¢inin bir baska yapitim1 akla getirir:
1653 tarihli “U¢ Carmih’ta (Museum of Fine Arts, Boston, F.2) Rem-
brandt, manzara 6gelerini 6n planda kullanmis ve arka planda natiiral-
ist ayrintilardan uzak durarak salt atmosferik bir “varlik” betimlemistir.
Sanat¢inin agaglar1 ve ¢armihlar1 arasinda derin bir spiritiiel ve bigimsel
iliski oldugu sdylenebilir. Christopher Brown’a gore “Uc Agac”, Golgota
Tepesi’ndeki ti¢c ¢armihi, 6zellikle de “altinci saatten dokuzuncu saate
kadar biitiin yeryiiziine karanlik ¢oktiigii”” (Matta, 27: 45) zaman araligini
bilingli olarak animsatma girisimidir. Brown’in ifadesiyle bu manzara
icerisindeki figiirler, Isa’nin kurban edilisini animsatan simgenin egemen
oldugu bir diinyanin varliklaridir.?® Bir diger teolojik iliskilendirme de
Teslis iizerinden yapilabilir; ya da yapitta goriilen riizgar ve firtina ile
hirpalanmis agaglarin, Tanr1 inancit ve Hiristiyan dirayeti ile kaderin
firtinalarina kars1 koyabilme giicline sahip bir ruhu simgelemekte oldugu
yorumu yapilabilir. Antoni Ziemba, bu anlayistan hareketle diigmanca
saldiran firtinadan daha da giiclenerek ¢ikan agaglarin, acilara gogiis
geren inanan kullarin Tanri’nin inayetine mazhar olacaklarinin miijdelen-
mesi olarak goriilebilecegini vurgular.?!

20 Christopher Brown, Dutch Landscape: The Early Years, Haarlem and Amsterdam
1590-1650, National Gallery, London, 1986, s. 226.

2l Antoni Ziemba, “Rembrandts Landschaft als Sinnbild: Versuch einer ikonologischen
Deutung”, Artibus et Historiae, Vol. 8, No. 15, 1987, s. 123-125.
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XVIIL yiizyilin metaforik entelektiiel algisinda bu tiirden oOrtiik an-
lamlar yaygindir ve yapitlardan bu anlamlar beklenir. Tanri’nin spir-
itliel 6zlinlin sanatsal tasvirinin Kalvinist 6greti uyarinca yasaklanmasi,
Hollandali sanatcilart Teslis kavraminin simgesel esdegerleri arayisina
yonlendirmistir. Ancak Rembrandt’in sahnesi, salt dini temay1 maskeleyen
bir manzara olarak degil, li¢ aga¢ motifi ile izleyiciyi tefekkiire yonelten
bir uyaran olarak degerlendirilmelidir. Bu yapit, yaratimin dogasina dair
Rembrandt’in kendi igsel anlayisini ortaya koymaktadir.

XVII. ylizy1l sanatgis1 ve izleyicisi, dogay1 Tanri’nin bir tezahiirti olarak
algilamistir. Bu anlayis1 ifade edenlerden biri Hollandali sanat kuramcisi
Franciscus Junius’tur. Junius, 1638’de Ingilizce ve 1641°de Hollandaca
olarak yayimlanan “De Pictura Veterum” adli eserinde “Doga, Tanri ve
ilahi giiciin tiim diinyaya niifuz etmis halidir” der.”? Joost van den Von-
del de 1662 tarihli “Bespiegelingen van God en Gostsdienst” adli siirinde
“Manzara, onu yaratan Tanri 'nin diistincelerini yineler ” misrasini kaleme
almigtir.”® Donemin anlayisindan hareketle Maarten de Klijn, 1982 tarihli
“Invioed van het Calvinisme op de Noord-Nederlandse landschapschil-
derkunst” adli calismasinda XVII. yiizy1l Hollanda sanatinda gergekei bir
manzara tliriiniin yiikseligini, sekiiler bir “sanat sanat i¢indir” diislincesiyle
degil tam tersine Kalvinizm etkisi ile iliskilendirir. De Klijn’e gore XVI.
ve XVIIL. yiizyillarda Kalvinizm dogayi, tipki Tanri’nin “ikinci kitab1”
Incil gibi bir yaratim olarak goriir; doga Tanr’min giiciinii, bilgeligini,
tyiligini yansitmaktadir. Dolayisiyla doga, insanoglunun gereksinim-
leri i¢in bahsedilmistir ve diizgiince kullanilmasi1 gerekir. Doga, ilahi
diizenin kusursuzlugunun bir tezahiirii olarak gdriilmeli ve bunun i¢in
stikredilmelidir. Calvin “Institution de la Religion Christienne” adli es-
erinde (Cenevre, 1545) manzara betimini “hazza hizmet eden masum bir
konu” olarak tanimlar ve bu tiirden tasvirlere izin verir.>* Dolayistyla man-
zara, Protestan bir ressam icin uygun bir temadir. Rembrandt’in yapitinda
bu baglantilar, hem sahnenin sira dis1 kapsam alani ve motif ¢esitliligi ile

22 Kuretsky, a.g.e., s.169; Franciscus Junius, The Painting of the Ancients in Three
Books, London, 1638, yeniden basimi Gregg International Publishers, 1972, s. 94

2 Walford, a.g.e., s. 54.

24 Reindert L. Falkenburg, “Calvinism and the Emergence of Dutch Seventeeth-Century
Landscape Art- A Critical Evaluation”, Seeing Beyond the Word: Visual Arts and the
Calvinist Tradition, Ed. Paul Corby Finney, 1999, Wm. B. Eerdmans Publishing Co.,
s. 344-345.
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hem de kok salmis devasa agaclarin goge yiikselisi, yeri ve gogii birlestiren
goriintimleri ile vurgulanmistir. Kompozisyonun bir diger dikkat ¢ekici
ozelligi, sag kisimdaki agaglarin, sol tarafta yapisal olarak benzer sekilde
tasvir edilmis bulut kiimesi ile yinelenisidir. Boylece izleyici, agaclar ve
gokylizii arasindaki iliski iizerine diistinmeye tesvik edilmektedir. Bunun
yani sira gokyliziine ve hava kosullarina dair vurgu, hem resimsel hem de
ikonografik olarak en az agaglar kadar dikkat ¢ekicidir.

Rembrandt firtinali havayi, 1630’larin sonlarinda gergeklestirdigi bir-
¢ok manzara resminde ele almistir. Kuskusuz Rembrandt disinda genel
olarak Hollandali ressamlarin, iilkenin topografik 6zellikleri baglaminda
gokyliziinii ve bulut kiimelerini vurgulamalar1 hi¢ de sasirtici degildir.
John Walsh’un ifadesiyle Hollandal1 sanatc¢ilar, kompozisyondaki canlilik
ve birlik anlayis1 ugruna bulut olusumlarinin bigimlerini bozma, bunlari
emprovize etme egiliminde olmuslardir.”> Ancak yagmur sahneleri, deniz
manzaralarindaki firtinalar, alegorik baski dizilerindeki mevsimlerin, ay-
larin, dort elementin (su, ates, hava, toprak) tasvirleri disinda Hollanda
sanatinda nadiren goriilmektedir. Dolayisiyla Rembrandt’in yapitta ser-
giledigi gii¢lii bulut ve yagmur betimi, cografi olarak hava kosullarinin
zorlayiciligr disinda Yaratici’nin kudretinin diinyevi diizen iizerinde te-
zahiir edisini de diisiindiirmektedir. “U¢c Agac ’ta Rembrandt atmosfere
rliizgarla hayat verir; ¢izgilerin yoniinii degistirerek girdaplar yaratir. Sa-
nat¢1 sagdan sola olan baskin riizgar yoniinii, sahne boyunca yinelenen
gorsel isaretler yoluyla titizlikle olusturmustur: Agaglarin yapraklari sola
dogru savrulmaktadir; degirmenin yiizii saga- riizgara doniiktiir, lizerin-
deki kus bile sola dogru stliziilmektedir; yagmur damlalar1 da sagdan sola
dogru hareket etmektedir. Ancak bazi sanat tarihgiler sahneyi farkl se-
kilde yorumlayarak riizgarin soldan estigini, yaklasmakta olan saganagin
birazdan manzaray1 ve figiirleri sular altinda birakacagini 6ne siirmiigler
ve yapitta figiirlerin dogal bir afet ile kars1 karsiya olduklarini savunmus-
lardir.*¢ Oysa yapit, giinesli ve bulutlu gokyiizii arasinda neredeyse esit
bir denge sunmaktadir. Yaklagmakta olan saganak, bir afete neden ola-

25 John Walsh, “Skies and Reality in Dutch Landscape”, Art in History, History in Art:
Studies in Seventeenth Century Dutch Culture, Ed. D. Freedberg, J. de Vries, Santa
Monica, 1991, s. 95-117.

26 bkz. Christopher White, Rembrandt as an Etcher, London, 1969, Vol. 1, s. 199; J. P.
Filedt Kok, Rembrandt Etchings and Drawings in the Rembrandt House, Maarssen,
1972, s. 126; Linda Stone-Ferrier, Dutch Prints of Daily Life, Lawrence, 1983, s. 170.
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cakmis gibi goziikkmez; sadece Hollanda havasinin ¢abuk degisebilecegi-
ni sezdirmektedir ki yagmur, bu topraklara afet degil bereket getirmistir.
Joachim Camerarius 1654 tarihli “Coeli Benedictio Ditat” adli amblem
kitabinda yagmurun hayat veren Ozelliklerini, Tanri’nin insanoglunu
“Kutsal Ruh”un yagmuru ile kutsamasi olarak yorumlamistir.”” Remb-
randt da manzarasi ile Yaratici’nin eseri olan bir diinya sunmaktadir. An-
cak Rembrandt, sanat¢inin da yaratici roliinii vurgulamistir. Rembrandt’in
sag plana, en yiiksek noktaya ekledigi sanat¢1 figiirii, sanatsal siirece dair
dogrudan bir 6vgii niteligi tasir. Resim alaninin 6tesinde yalnizca onun
gorebilecegi bir manzaraya bakmakta olan bu figiir, doganin ugsuz bu-
caksizligini vurgular ve sanat¢inin dogay1 anlama, betimleme yetisinin,
anlik goriinlimlerin 6tesinde oldugunu ima eder. Bu goriintim, belirli bir
yerin betimi olmaktan ¢ok, sanatsal bir bulus, sanatsal bir anlayis ola-
rak algilanmalidir. Figiir, dogrudan bir otoportre olmasa da Rembrandt’in
kendisine bir atiftir.”® Bu, Rembrandt’in dogay1 tefekkiir etme anlayisini
ortaya koyan bir yapittir. “Ug Aga¢” ile sanat¢i, hem motif tercihleri ile
hem de diizenlemeyi ele alig tislubuyla yapitin yaraticisi olarak kendi ro-
liinii de vurgulamaktadir. Rembrandt’in “Ug Aga¢ "ta gdsterdigi teknik
ustalik, yapitin ¢izgisel ve tonsal zenginligi ile ayirt edilebilmektedir. Bu
acidan yapitin, fiziki diinyanin farkli yonlerini gozler oniine serme girisi-
mi oldugu sdylenebilir. Ug agag ile benzer sekilde yapilandirilmis fakat
puslu bir goriinlimle daha belirsizce betimlenmis bulut kiimeleri arasin-
daki farklilik, doganin Tanri’nin yaratimi oldugu anlayisini iletmektedir.
Bu resimsel karsitliklar yoluyla Rembrandt, motiflerin anlamlar1 disinda
sanatsal bir ugras olarak “yaratilani yaratma” eyleminin de farkinda olun-
masini saglamay1 amaglamistir.

Bu donemde Hollanda yazin1 da manzaranin, hem teknik ustalik hem
de hayal giicii baglaminda sanat¢inin yaraticilik yetilerine meydan oku-
yan bir tiir oldugunu savunur. Yiizyil basinda Karel van Mander “Het
Schilderboeck™ adli iinlii eserinin manzara tiirline ayirdigi boliimiinde
agaclarin, yapraklarin “hareket halinde” betimlenmesinin ne denli zor ol-
dugunu vurgulamistir. Van Mander’e gore diinyevi olanin kopya edilmesi,
kas giictinlin kullanildig: tlirden bir faaliyet degildir. Yapraklarin 6gre-

27 Kuretsky, a.g.e., s.171.

28 Aymi anlayisi, sanatgmin 1665 tarihli otoportresinde de (Kenwood House, Londra) iz-
lemek mimkiindiir. Yapitin arka planinda goriilen yarim daireler, Giotto anekdotundan
hareketle sanatsal ustaligin ifsast olarak yorumlanmustir.
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nilmesi ve betimlenmesi zordur ¢iinkii onlar “spiritiiel seyler”dir ve bu
ylizden yalnizca hayal giicii ile algilanip betimlenebilirler. Rembrandt’s
van Mander’in “ince dallarin yukar: ya da asagi bakar sekilde rastgele
betimlenmesi, yapraklart monotonluktan kurtaracaktir” veya “agacla-
r1 etkili sekilde gruplandirin”, “ulu agaglarin cevresine kiigiik figiirler
verlestirin® tavsiyeleri etkilemis midir bilinmez fakat o, tam da bu
ogilitleri tutmustur. Rembrandt’in agaglari, ikonografik ¢agrisimlar: olan
ustalikli gruplandirilmalar disinda, dogaya dair bu tiirden incelikli ve kar-
magik bir algty1 da gorsellestirmektedir. Agaglarin “bir olan” goriiniimleri
evrendeki kararl ve saglam duruslarini ima ederken, ugusan, “hareket ha-
lindeki” yapraklari, 1518a ve havaya karsilik veren parildayan bir illiizyon
saglamaktadir.

Daha sonraki déonemde bu kez bulutlarin ve gokyiiziinlin anlasilmasi
ve betimlenmesine dair zorluklar glindeme gelmistir. 1640°larin basinda,
yani “U¢ Aga¢ ' gergeklestirildigi donemde Rembrandt atdlyesinde olan
Samuel van Hoogstraten, 1678’de yayimlanan “Inleyding tot de Hooge
Schoole der Schilderkonst” adl1 eserinde, bulutlar ile gokyiizli arasindaki
etkilesimin 6neminden bahseder ve Hoogstraten’a gore bu etkilesim, yal-
nizca sanat¢inin dogru bakisi ile saglanabilir. Yazarin ifadesiyle “siradan
insanlar bulutlarin ve imgelerin sans eseri olusan alametlerini okuyabi-
leceklerini diigtiniirler ve kolayca yanilirlar.”** Rembrandt’in gokyliziini
ele alis sekli de, onun gogii, formlarin ve sekillerin belirdigi bir tiir “ilahi
tuval” olarak algilamis oldugunu diisiindiirmektedir.

6

Ug Aga¢”, golge-1sik kullanimi ile de dikkat ¢ekmektedir. Yaput,
Rembrandt’in golge ve 15181n sonsuz bir ¢ekisme i¢cinde oldugu dramatik
manzaralarindan biridir. Golgenin gizemi, Rembrandt yapitlarinda yasa-
min gizemi iizerine tefekkiir etme aracidir. O, doganin karanligini derin-
lestirerek ya da dogay1 1518a bogulmus olarak gostererek, dogaiistii varligin
farkinda olunmasin1 amaglar. Rembrandt, chiaroscurosu ile hem gorsel,
hem de spiritiiel anlamlara sahip goriinlimler yaratir. Onun i¢in spiritiiel-
ligin askin varligi, gercek yasamdan ayr1 degildir; birlikte “bir olurlar”.
Bu agidan Rembrandt’in aside yedirme baskilar1 baglaminda “Ug Aga¢”,

2 Karel van Mander, Het Schilderboeck, Haarlem, 1604, Davaco Publishers, Utrecht,
1969, Folio 37v.

30 Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de Hooge Schoole der Schilderkonst, Boek-
verkooper, 1678, s. 140.
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ayricaliklt bir konumdadir. Sanat¢inin 1630’larin sonunda ve 1640’larin
basinda kagit tizerine gerceklestirdigi bircok manzara betiminde motif
lizerine odaklanilmis ve golge-1s1k ya da hava etkileri sadece sezdirilmis-
tir. “Uc Aga¢” ise golge-151k karsithgr ve detay zenginligi ile sanatginin
1630’larin sonunda gergeklestirdigi manzara resimlerinin dilini, aside
yedirme baskiya uyarlar; siyah-beyaza cevirir. “U¢ Agac”, neredeyse sa-
nat¢inin biiylik boyutlu bir yagliboya resmi gibidir. O, 151k kullanimina
Protestan bir farkindalik kazandirmistir.

skoksk

Weber’in ifade ettigi lizere Protestan anlayista diinya, Tanr1’ya hizmet
etmek i¢in yaratilmistir; baska bir amaci yoktur. Secilmis Hiristiyan, kendi
lizerine diisen Tanr1 emirlerini yerine getirir. Protestan kulun bu diinyadaki
tek gorevi, Tanr’nin ylice sanina uygun yasami uygulamak ve dgretmek-
tir. Bunu da meslegi yoluyla gergeklestirir.’! Meslek, “tutarli bir asketik
erdem talimidir... Kulun, itinayla yontemli bir bi¢imde mesleginin ardin-
dan giderken ortaya ¢ikan bilinci, kendi kutsanmiglk durumunun bir ispa-
tidw. Tanri’min istedigi kendi basina bir ¢aba degildir; mantiki bir meslek
cabasidir.** Weber’e gore Baptist kutsallik 6gretisinin bilincin roliine
atfettigi bu 6nem, is yasamindaki eylemler iizerinde etkili olmus ve kapi-
talist ruhun ortaya ¢ikisina zemin hazirlamigstir. Deginildigi tizere Menno-
nitizm, Hiristiyan yagam bi¢iminin sadece sozle degil, amellerle de ifade
edilmesi gerektigini salik verir. Boylece Mennonit sanat¢1 da, tipki Men-
nonit tiiccar gibi “Tanr1 tarafindan ¢agrildigi meslegi™ni Incil ahlakinin
rehberliginde icra eder ve yine Weber’in ifadesiyle “Rembrandt gibi essiz
bir ddahinin yarattiklarinin da kendi anlayisi ile ¢ok temelden belirlenmis
oldugu unutulmamalidir. 3

Rembrandt son derece liretken bir sanat¢r olmustur. Kariyerinin ilk
yillarindan itibaren gergeklestirdigi sayisiz yapitinda, onun dini anlayisi-
nin izlerini sirmek mimkiindiir.** Mennonitizm, hentiz Leiden’deki baba
evinde “Tanrisi’na yaklagsma” arzusuyla biiyiik bir sevkle “Tanr1 buyrugu”

31 Weber, a.g.e., s. 88.

2 A.e., s. 134.

3 A.e., s. 141.

3% bkz. Nurtag El¢i Akpinar, Rembrandt van Rijn’in Kimi Yapitlarinda Max Weber’in
“Protestan Ahliki” Anlayisinin izleri, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2013.
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meslegini yerine getiren gen¢ Rembrandt i¢in de, biiylik basarilarla bir-
likte biiyiik acilar da tatmis ve bu kez “Tanri’nin inayetine siginmis” usta
Rembrandt i¢in de hep aynmi derin anlama sahip olmustur. Konunun bir
Incil ykiisiinii temel almadig1 yapitlarinda bile Rembrandt’m Mennonit
ogretileri rehber almig oldugu goriilmektedir. Portreleri veya tipki diger
manzaralar1 gibi “U¢ Aga¢” da, aym Protestan ruh ile gerceklestirilmistir.
Rembrandt’in tiim sanatsal tiretimini Protestan Ahldk: sekillendirmistir.
0, “Ug Aga¢” ile Yiice Yaratici’nin yarattig1 ilahi diizenin kusursuzlugu-
nu gozler Oniine sererken “tepenin tizerinde tezahiir eden” ressam figiirii
ile “se¢ilmisliginin” kanit1 olan meslegini, “Tanri tarafindan ¢agrildig
odevini”, “yaratilami yaratma sanatimi” da kusursuzca yerine getirdigini
vurgulamaktadir.
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F.1- Rembrandt, “U¢ Agac”, 1643, Frances Lehman Loeb Art Center,
Vassar College, Poughkeepsie, New York.

F.2- Rembrandt, “U¢ Hac¢”, 1653, Museum of Fine Arts, Boston.





