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PAULA REGO’NUN PAMUK PRENSES VE UVEY ANNESI
BASLIKLI RESMININ YORUMLANMASI
AN INTERPRETATION OF PAULO REGO'S "SNOW

WHITE AND HER STEP-MOTHER

Firdevs Candil Erdogan”

Abstract

Snow White is one of the most considered nursery tale whom by
psy-chiatrists, feminist theorists and researchers of different social
sciences because of its content and practically is known well and also
imprinted on nearly everyone’s memories by imagery. Written by
Grimm Brothers in 1812, Snow White has been illustrated and used as
an art subject many times by various artists and illustrators just as other
fairy tales. Through the development and growth of movie industry,
especially in USA, Walt Disney has created “an image unity” on people
minds globally by adapting popular nursery tales, stories and
mythological legends into movie screen as cartoons. This paper deciphers
and focuses, “Snow White and Her Step-mother,” the third piece of
“Snow White” variation painted by a Portu-guese artist Paula Rego
who inspired artworks from conceptual subjects that were never been on
original nursery.

Giris

Toplumsal cinsiyet farkliliginin aile, din, ¢evre gibi sosyal kurumlarda
belirleyici unsur oldugu bir gergektir. Tiim toplumlari igermek sartiyla ma-
sallarin kiz ve erkek cocuklara sahip olmalar1 beklenen geleneksel 6zellik-
leri asiladig bilinmektedir. Kiz ve erkek ¢ocuklara farkli igerikli masallar

* Doktora &grencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul,
Tiirkiye. Email: fcculcu@gmail.com
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anlatilmasi1 ve oyuncaklarin se¢imi aile tizerinden gelistirilen bir toplumsal
dayatmadir.

Freud, pek cok yayiminda, bebek ve cocuklarda toplumsal cinsiyet far-
kin1 6grenmenin temelinin penisin varligi/yoklugu iizerine kurulu oldugu-
nu sdyler. Ayrica 3-5 yasina kadar tiim ¢ocuklarin cinsiyetlerinin farkinda
olmadiklarini ifade eder. Freud’dan bugiine toplumsal cinsiyet konusunda
farkl1 ve yeni birgok kuram gelistirilmistir. Ozellikle 1980°1i yillardan gii-
niimiize dek pek ¢ok eser lireten feminist teorisyenler, insanin dogasin-
dan gelen cinsiyetin tiirdeslerin arasinda iiremek disinda bagka islevler ve
kiiltiirel anlamlar yiiklenerek toplumsal bir anlam kazandigina deginirler.
Bu anlamin olugmasinda toplumsal cinsiyetin sinirlarini belirleyen en te-
mel araglardan birinin de masallar oldugu asikardir. Masallarin hemen ¢o-
gu ataerkil diigiince yapisina dayanir. Bir kism1 kadin soziiyle aktariliyor
olsa da aslinda eril amaglara hizmet eder. Toplumsal cinsiyetin, rollerin
dagilimindaki esitsizlik kadar cinsiyetlerin kendi gruplar igerisindeki ile-
tisimine iliskin kodlar iirettigini de belirtmek gerekir. Ozellikle ana-kiz,
baba-ogul, ana-baba, ana-ogul ve baba-kiz gibi birinci dereceden akraba-
lik iligkileri s6z konusu oldugunda gii¢siiz olanin gii¢lii olana itaati Gnem
kazanir. Fakat itaat etmesi beklenen erkek 6genin baskaldirist her zaman
olumlanir ve masalin kahramani haline getirilirken, disi 6genin bagskaldiri-
st onun cadi, hain, kot niyetli kimse oldugunu ifade eder ve ¢ogu zaman
bir erkek kurtarici tarafindan cezalandirilir.

Makalenin de konusu olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ile
Paula Rego’nun yapit1 arasindaki iliski baglaminda feminist felsefenin 6n-
cililerinden Luce Irigaray’a da deginmek gerekir. Irigaray’in fikirleri ara-
sinda ozellikle anne-kiz merkezinde ele aldig1 kadin kimliginin kurulma
stireci onemlidir. Irigaray, kendisinden O6nceki diistiniirlerden farkli olarak
kadin kimligi olusurken kiz ¢ocugu ile annenin simgelesmis iliskisinin de-
gil aksine iligkinin simgelesememis olmasinin etkin rol oynadigini ifade
eder'. Ona gore, babanin katili, Oedipus sdylemiyle baslayan kurgunun
icerisinde aslinda 6ldiiriilen annedir. Ancak anne ne deliligin ne de bu ci-
nayetin bir parcasidir®. Irigaray, anneyle olan iliski psikanalizde kara kita-

1 Luce Irigaray, Ben Sen Biz: Farkhlik Kiiltiiriine Dogru, Ceviri:Sabri Biiyiikdiivenci-Nilgiin
Tutal, Imge Kitabevi, Ekim 2006, Istanbul.

2  Emre Isik, Beden ve Toplum Kurami: Oznenin Sosyolojisinden Bedenin
Sosyolojisine, Baglam Yayinlar1, Kasim 1998, Istanbul, s. 79.



53

ya denk diistiigii i¢in kadinin siirekli bir delik arzusuyla 6zdeslestirildigini
savunur. Anne ile olan iliskinin bastirilacagi alanin da bu nokta oldugunu
ifade eder. Yani kadin eril kiiltiiriin disarisinda kalmis bir bosluktur. Disi
olan, kendisini eril kiiltiirde bir eksiklik, dykiinme yahut yoksunluk olarak
tanimlar’®.

Masalla ilgili kuramlardan secmeler

Pek cok sozlii anlatida oldugu gibi s6z konusu masal da gerek sembolle-
11 gerekse icerigi bakimindan kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermektedir.
Bazi kiiltiirlerde Snow White (Kar Beyazi) olarak bilinen masal 6rnegin
Rusya’da The Magic Mirror (Sihirli Ayna), adiyla anlatilirken Tiirkiye’de
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ismiyle tinlenmis ve Grimm Kardesler’in
anlatisindaki* semboller benimsenmistir. Bu kiiltiirel degiskenlik nedeniy-
le kralige anne, kralice iivey anne, sihirli ayna, avci, yedi ciiceler, bagkah-
ramant kandirmak i¢in verilen hediyeler masalin merkezi temasi olmayip
aksine dogdugu kiiltiire has simgeler olarak goriiliir°.

Basta Freud olmak iizere bir¢ok arastirmaci bu masal {izerinde psika-
nalitik ve gdstergebilimsel arastirma yapmustir. Ornegin Heuscher®, ma-
salda {ivey annenin sergiledigi materyalistik kisiligin ¢ocugun (Pamuk
Prenses’in) ruhsal gelisimini yok etme tehdidi igerdiginden bahseder.
Ciiceleri, destekleyici siiperegonun temsili olarak yorumlayan Heuscher,
tivey annenin siliperegonun yasaklayici, cezalandirici ve zalim yan1 oldu-
gunu ifade eder. Uvey annenin oral evrede ve primitif narsisizmde takilip
kalmis olmasini, Pamuk Prenses’in giizelligini kiskanarak onu 6ldiirtmeye
niyetlenip kanit olarak getirilecek kalbini yemek istemesine baglayan Bru-
no Bettelheim’ ise Pamuk Prenses’in elmay1 yedikten sonra yasadigi gegici

3 Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Abdiilbaki Giiglii, Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1997, Istanbul, s. 174.

4 Grimm Kardesler, Kinder und Hausmiérchen, “Schneeweilichen,” 2nd ed. (Berlin,
1819), v.1, no.53.

5 Dr. Carina Coulacoglou, “A Study on the Association Between Fairy Tales and the
Unconscious”, Psychomedia, October 22, 2002.

6 Julius E. Heuscher, A Psychiatric Study of Myths and Fairy Tales: Their Origin,
Meaning and Usefulness, Springfield, I1l: Charles Thomas Publisher, 1974.

7 Bruno Bettelheim, The Uses of Enchantment: the Meaning and Importance of
Fairy Tales, New York: Vintage Books, 1976.
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6lim halini ergenlik donemi olarak yorumlar. Bettelheim’a gore yedi cii-
celer erkegin pre-Oedipal donemdeki tutuklugunu sembolize eder ve s6z
konusu masal anne ile kiz arasindaki Oedipal ¢atigmayi ele alirken narsi-
sizmin hastalikl etkilerine kars1 da uyar1 niteligi tasir. S6z konusu masalla
ilgili yaptig1 Jung ekolii temelli analize dayanarak kaleme aldig1 ve ma-
sallarda iivey anne imgesini inceledigi kitabinda Jacqueline Schectman®,
masalin kadinlarin zamana kars1 verdigi aci savasi yansittigini savunarak
cadinin aslinda egonun karsilastig1 tehdidin ilk ilkel imgelerinden biri ol-
dugunu anlatir ve bu arketipin bilge yasli kadin imgesinin zitt1 oldugunu
belirtir. Maria Tatar?, bu masalin merkezinde aile iiyeleri arasindaki kar-
sit iliskilerin yansitildigini 6ne siirerken Marc Girard'?, Pamuk Prenses’in
cinselliginin heniiz latan evrede oldugunu ifade ederek, bu yaniyla aslinda
onun sekizinci ciice oldugunu savunur.

Masal ve cizgi film arasindaki niianslar

1937°de Disney tarafindan ¢izgi film haline getirilen masal'!, yayinlan-
dig1 ilk giinden itibaren bir kiiresel imge olarak diinya genelinde toplumsal
bellege yerlesmistir. Makalenin konusu kapsaminda ele alinan ressam Pa-
ula Rego ise masallar temastyla iirettigi resim dizilerinin Pamuk Prenses
baslikli serisinde sadece Disney’in belleklere yerlestirdigi mavi Pamuk
Prenses kiyafetini kullanmistir (Resim 1).

Disney’in masal uyarlamalar1 ve 6zellikle Grimm Kardeslerin masalla-
rindan yaptigi uyarlamalarda (Uyuyan Giizel, Kiilkedisi ve Pamuk Prenses
gibi) kahramanlarin ortak noktalar1 cok dikkat ¢ekicidir: Pasif, giizel, ma-
sum, alisilmadik derecede saburly, itaatkar, caliskan ve hamarat, sessiz geng
kizlar'?. Masallarda da ¢izgi film uyarlamalarinda da bu 6zelliklere sahip
olmayan kizlar asla ragbet gormezler ve bagkahraman olamazlar. Toplum-
sal cinsiyet rollerini yerlestiren bu tiir liretimlerin bir baska ortak 6zel-
ligi ise ortiili cinsel mesajlar igermesidir. Walt Disney animasyonlariyla

8 Jacqueline M. Schectman, The Stepmother in Fairy Tales, Boston: Sigo Press, 1998.
9 Maria Tatar, The Classic Fairy Tales, London: W.W. Norton & Company, 1999.

10 Marc Girard, Les Contes de Grimm: Lecture Psychanalytique, Paris: Imago, 1999.
11 Snow White and Seven Dwarfs, Disney Productions, 83 min., USA; 1937

12 Kay Stone, “Things Walt Disney Never Told Us”, The Journal of American Folklore,
Vol. 99, No. 347, Women and Folklore (Jan-March 1975), s. 42-50.
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gorsellestirilen bu cinsel mesajlarin alimlanabilmesi i¢in kuleye kapatilan
Rapunzel’i, oldiiriilmek tizere evden uzaklastirilan Pamuk Prenses’i, bii-
yiilenerek derin uykuya dalan Uyuyan Giizel’i incelemek yeterlidir®. Ug
baskahraman da prensleri gelip onlara 6zgiirliiklerini vererek giic kazan-
malarin1 saglayincaya kadar yasamlarint agir sartlar altinda yahut kisit-
lanarak siirdiiriirler. Ozellikle bu ii¢ masalda ve Disney animasyonlarma
tizerinde yogunlukla durulan bu kisitlama, {ivey anne, cadi, biiyiicii kim-
ligindeki “yaslanmakta olan” kadinlarin rekabet duygusundan kaynakla-
nan endiseyi de icerir'®. Ayrica bu kisitlanma, prenslerine kavusana kadar
kizlarin saf ve dokunulmamis kalmasi i¢in korunmasi anlamina da gelir.
Ergenlik ¢cagina girmis bu kizlarin yasadiklar1 kisitlama ve yasaklarin, er-
keklerin kadin cinselligini bir tehdit olarak algilamalarina kars1 gelistirilen
bir reaksiyon oldugu da soylenir'.

Grimm Kardegslerin kaleme aldig1 giinden bugiine 40’tan fazla versiyo-
nu tretilen masalda toplumsal cinsiyet rolleri son derece belirgindir. Ma-
salda iki kadin karakterin giizellik ve genglik iizerinden kurduklar: iligki
anlatilmaktadir. Pamuk Prenses ve iivey annesi arasindaki bu iliski ergen-
likten ¢ikis, kiskanclik ve ¢atismay1 icermektedir. Ancak Disney animas-
yonunda masalin orijinalinden farkli bir siire¢ ile son vardir'® ve sadece
Pamuk Prenses’in pasif, masum dogas1 konusunda masala bagli kalinmis-
tir. 11k versiyonu, Disney uyarlamasinin aksine hayli karanlik bir igerige
sahip oldugu i¢in yayimlanmasi geciken ve yayimcilar tarafindan yeni-
den ele alinmasi salik verilen masali Jacop ve Wilhelm Grimm kardesler

13 A.g.e.,s.47.

14 A.e.

15 A.e.

16 Walt Disney animasyonu Grimm Kardesler versiyonunu temel almaktadir ancak
iizerinde ciddi degisiklikler yapilmistir. Ozellikle ciicelere birer isim vererek onlarin &n
plana ¢ikartilmasi ve kisilik kazanmalari, 151k huzmeleri ile aydinlanmis ormanda orijinal
masaldan farkli olarak kar yerine cicekler, sevimli tavsanlar ve kuglar yerlestirilmesi
saglanmistir. Prensin rolii masaldakine oranla daha da genisletilmistir ve Pamuk Prenses’e
duydugu agk, filmin bagina tagmmustir. Filmde sadece iivey annenin karakteri ve rolii
Grimm Kardesler’in ikinci versiyonu ile benzerlik gdstermektedir. Disney animasyonu,
donemin kosullar1 geregi kisa bir siirede diinyanin pek ¢ok iilkesindeki ¢ocuk ve ergen
arasinda popiiler olmustur. Filmdeki imgeler, birka¢ neslin aklina kazmmistir. Ancak
modernizmin etkisinin yogun olarak hissedildigi Disney diinyasi, postmodern dénemin
girigimleriyle sarsilmaya baglamistir. Bugiin, hem anlati hem de goriintii geleneklerini
altiist eden iiretimler s6z konusudur.
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Protestan degerlerine uygun olacak sekilde degistirmislerdir!’. Kardesler
o donemlerde Alman kdyliilerinden dinledikleri dykiileri derleyerek calis-
malar yaptiklarini sdyleseler de aslinda sadece kdyliilerden degil, farkli iil-
kelerde bulunan hiikiimet yetkilileri, hizmetliler ve gezginlerin anlattiklar
Oykiileri de derlemelerine katmislardir. Grimm Kardesler tarafindan ba-
silan Alman Halk Masallar1 adli kitabin icerisindeki masallarin kdkenleri
Italya, Fransa gibi iilkelerde iinlii Straparola, Basile, D’ Aulnoy ve Perrault
gibi yazarlarin anlatilartyla yogun bir benzerlik gostermektedir. Hatta bu
anlatilarin kokenleri 17’nci ve 18’inci yiizyilda bile bulunabilmektedir!®.
Dikkat ¢ekici nokta ise, Grimm Kardeslerin masalinin ilk versiyonunda
Pamuk Prenses’in 6z annesinin kizina karsi zalim ve kiskang bir kadina
doniismesidir.

Paula Rego’nun goziinden Pamuk Prenses ve Uvey Annesi

Tiim bu 6zetler Paula Rego’nun irdelenecek tablosundaki anlatiy1 kav-
rayabilmek a¢isindan 6nemlidir. Ciinkli masaldaki ve animasyondaki an-
lat1 ile resimdeki goriintiisel-kavramsal elemanlar birbirini tutmamaktadir.
Anlatilan masallarda 6rnegin, Pamuk Prenses (PP) ile Uvey Annesi (UA)
arasindaki iliskide birebir bedensel temasa yahut dogrudan ilgilenmeye
deginilmez. UA nin giiglii, statiisiinden kaynaklanan buyurucu iktidarinin
karsisinda PP’nin itaatkarligi, masum giizelligi, hassas ve narin yapisi vur-
gulanir. Oysa Paula Rego’nun, 1995 tarihli resminde (Resim 2) PP imgesi
hayli iri ve gelismekte olan bir ergen goriintiisiinde olup “giizelligi” ken-
dine 6zgidiir. Saglarinin toplanma sekli, fiziksel gelisimini heniiz tamam-
lamamis ancak iri hatta hantal denilebilecek viicudu ve kivrik ¢oraplariyla
¢ocuksulugunun vurgulandigr PP’nin yiizii, aksine, tam olarak maskiilen

17 Bugiline kadar yapilan degisikliklerin en 6nemlileri Grimm Kardesler tarafindan
yapilanlardir. Masalin 1819 ve sonraki versiyonlarinda Pamuk Prenses’in annesi o
cocukken Oliir ve babasi yeniden evlenir. Oysa masalin ilk versiyonunda mesum c¢atigma
iivey anneile degil 6z anne ile yaganmaktadir. Yine masalin 1819 ve sonraki versiyonlarinda
zehirli elma, camdan tabutu prensin satosuna gotiiren hizmetkarin kazara tokezlemesiyle
Pamuk Prenses’in agzindan ¢ikar. (Aradaki farklar i¢in bkz. Grimm Brothers, Kinder
und Hausmaérchen, “Schneeweilichen,” 1st ed. (Berlin, 1812), v.1, no.53. ve Grimm
Brothers, Kinder und Hausmiérchen, “Schneeweilichen,” 2nd ed. (Berlin, 1819), v.1,
n0.53. Masallarin Ingilizce versiyonlarma cevrimigi erisim icin Everything about the
Snow White http://comminfo.rutgers.edu/professional-development/childlit/snowwhite.
html 26 Kasim 2010)

18 Terri Windling, “Snow, Glass, Apples: The Story of Snow White”, Realms of Fantasy,
e-magazine, 1997.
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Ozellikleri agir basan hatta belki “babasina benzeyen” geng bir kadin gi-
bidir. UA ise bakimli, alimli ve sik olup PP ile cogu zaman sadece anne-
kiz arasinda yasanabilen mahrem bir an1 paylagmaktadir. Yiiziindeki ifade
kizginlik tasimakta, kasinin kalkiklig1 ve dudaklari ise hognutsuzlugu hatta
bir tiir tiksinmeyi ifade etmektedir. Serinin 6nceki ve sonraki resimlerinin
(Resim 1) baglamindan kopartilarak bakildiginda PP ve UA’nin bu goste-
rilis bigiminde ilk akla gelen PP’nin UA’nin bakimina ihtiya¢ duymakta
oldugudur.

Siirrealist bir sanatg1 olarak degerlendirilen Rego, bu resmin kom-
pozisyonunu genel olarak PP ve UA iizerinden gecerek ikisini birbirine
baglayan bir elipsoid igerisine yerlestirilmis farkli alt bilesenler lizerinde
kurgulamistir (Resim 3 ve 4). Resim ikisi temel biri tali ii¢ biiyiik odak
noktasi icermektedir. Bu odak noktalarinin ilki, masalin herhangi bir ver-
siyonunda yahut canlandirmasinda bulunmayan ancak elipsoid kompozis-
yonun alt merkezine yerlestirilen beyaz i¢ ¢amasiridir. PP nin sol bacagi
bu odagin bir uzantis1 gibi resmin diger unsurlarini vurgulayacak zahiri bir
eksen olusturmaktadir. Bu eksenin iki ucunda resimdeki iki figiiriin elleri
yer almakta olup PP’nin sag eli ve kolu izleyicinin bakisin1 UA’nin yiiziine
yonlendirmektedir. Ugiincii odak noktast olan PP nin sol eli ise resmin bi-
rinci odagindan baglayan anlatiy1r sonlandirmaktadir. Avug i¢inin gosteril-
mesi aslinda dort ayr1 yapittan olusan resim dizisinin son parcasina gegisi
PP’nin s6ziiyle anlatmakta ve izleyiciyi yonlendirmektedir. Dikkat ¢ekici
husus, PP’nin sag ayaginin kompozisyonun diginda kalmasidir. Fonda yer
alan koltuk, hal1 gibi objeler sadece perspektifi ve mekani tanimlayici un-
surlar olarak kullanilmistir.

Bu resim 6zelinde iizerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta, kesin-
likle masalda dogrudan yer almayan bir konuyu igermesidir. Ressam Paula
Rego, yapitlarinda ¢ocukluk anilarina ve gézlemlerine 6ncelikli olarak yer
vermesiyle bilinir. Diger tiim siirrealistler gibi Rego da bilingdis1 diisiin-
celeri, diigleri ve hayalleri gostermeyi tercih eder. Cogu zaman siradanligt
sebebiyle dikkat cekmeyen sadelikteki figiirlerinin yiizlerindeki, jestlerin-
deki yahut pozlarindaki ayrintilarla izleyiciyi siradanligin i¢indeki sira di-
styla karsilastirir. Yapitlarindaki karakterlerin, goriintiilerinin aksine daha
sert, carpict, “dolayli da olsa tacizkar” ve sembolik bir yapisi vardir. Or-
negin Rego’nun figiirleri cogu zaman giysi degil kostiim giyerler. Oldukc¢a
resmi goriinen glinliik giysiler ise Rego sembolizminde kat1 ahlaki deger-
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leri, arzularin disa vurulmasini yasaklayarak bireyi kontrol eden toplumsal
kodlar: isaret eder". Aile icerisindeki iktidar savasi, “kadin” olma hali,
cocuk ve yetiskin iligkileri gibi konular1 temel alan ¢alismalarinda figtirle-
rinin temsil ettigi kisiliklerin kirilgan ancak ne yapacagi belli olmayan in-
sani dogasini kendi kiiltlirleri baglaminda, 6zellikle i¢ mekanda yansitma
bicimi izleyicinin Rego’nun yapitlariyla arasindaki mesafeyi belirleyen
onemli etmenlerden biridir. Disney animasyonlarindan etkilenerek yaptigi
Kirmiz1 Baslikli Kiz, Peter Pan, Fantasia, Pinokyo, Pamuk Prenses gibi
yapit serilerinde de bu mesafeye bagka bir boyut kazandirmistir. S6z ko-
nusu animasyonlarla toplumsal diis giiciine yerlestirilen imgeleri ve anlati-
lar1 yeniden yorumlayan Rego, soziinii, gelenekseli yasatan zihinleri hayli
rahatsiz edebilecek bir sekilde soylemektedir. Aslinda Rego, bu serilerde
masalin orijinalinde goriinmeyeni gostererek “buzdaginin su altinda kalan
kismin1” yeni bir dille anlatmaktadir.

Kurgu acisindan Paula Rego’nun Pamuk Prenses serisindeki bu resmi
izleyiciyi dikey eksende asagidan yukariya dogru bakmaya adeta zorlar
(Resim 4). Resmin izleyicinin bakisia girme siras1 ve diiglim noktalari
sOyle kurgulanabilir:

e UA’nin elleriyle tuttugu beyaz kiilot

+  PP’nin sol ayag1 ve beyaz gorabi, bacagi, UA’nm topuklu ayakka-
bilar1

* PP’nin etegini yukar1 dogru styirarak tutan sag eli
»  UA’nin yiizii ve bakis1 (bakt1g1 nokta)
* PP’nin yiizii ve bakisi (baktig1 nokta)

»  PP’nin UA’nin sirtina dayanan eli

Resimdeki hareket ve sembolik anlamlari

Yar1 acik durusa sahip bir figlir olan PP ile neredeyse kapali sayila-
bilecek UA figiirleri arasindaki iliski kompozisyonun genel yapilanmasi
uyarinca birbirini tamamlayacak bir déngii igerisindedir. Oyle ki kompo-

19 Judith Collins, Paula Rego, The Tate Gallery (katalog), 1997, s. 121.
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zisyondan bir figiiriin ¢ikartilmasi yahut uzuvlarinin herhangi birinin ye-
rini degistirmesi resmin biitiinliiglinii ve anlatisint bozacak gibidir. Adeta
bu iki disi imgenin tek bir imge gibi algilanmasi saglanmaktadir. Tek bir
kadinin iki farkli donemi, tek bir kadinin igerisindeki iki farkli tabiat (1yi-
lik ve katiiliik, giizellik ve cirkinlik, giiclii ve gii¢siiz olan gibi) gibi bir
biitlinii meydana getirirler. Ancak su da bir gercektir ki genetik bakimdan
PP, sadece kendisini degil, masalda ve resimde eksik olan babay1 (erkegi)
da temsil etmektedir. Belki de bu nedenle PP nin bedeninin sag ve sol
uzuvlar1 resimde ayr islevler yiiklenmisken, UA sadece kendisini ve bi-
reyselligini temsil ettigini gosterircesine biitlinciil bir hareket icerisindedir.
Hareketin yogunlugu nedeniyle bu resimde anlatiy1 PP {istlenmis gibidir.
Rego’nun anlattig1r masali “viicuda gecirmektedir” denilebilir. Sembolik
bakimdan sag ve solun farkli anlamlar1 vardir. Ornegin ortagag Hiristi-
yan diisiincesine gore, sol disi 6zellikleri sag ise erkek ozelliklerini temsil
eder®. Geleneksel Bat1 Hiristiyan geleneginde sag aktif, sol ise pasif yan
anlamlara sahip olup sag faydali ve yararli, sol ise seytani derecede kotii*!
olan1 simgeler . Antik Yunan’da ise sagda (elde) giig, yetenek ve basari
ile sembolize edilen iyi belirtiler goriiliir *. Paula Rego’nun Bati resim ge-
lenegine gore iiretilmis resminde UA, PP’in solunda durmaktadir. Masalda
da “seytani derecede kotii” karakteri olan UA, resimde sembolik olarak
aynmi yeri almis ve kadinligin sehvetli, 6ngoriilemez, degisken dogasinin
altin1 ¢izmistir.

Resimde UA tiim giiciiyle (kollarindaki kaslar, ellerinin ve parmakla-
rinin hareketi dikkat ¢ekicidir) PP’ nin sol bacagina beyaz bir kiilot gegir-

20 Jean Chevalier ve Alain Gheerbrant, Dictionary of Symbols, Cev: John Buchanan-
Brown, Penguin Books, Londra, 1996, s. 801.

21 John Buchanan-Brown, sozliigiin Fransizca orijinalinden gevirirken bu kelimeyi
maleficent olarak kullanmistir. Aslinda bir sifat olan bu sodzciik, Walt Disney’in 1959
tarihinde Uyuyan Giizel masalindan uyarladigi ¢izgi film i¢in yarattigi kotii cadinin da
adidir.

22 Chevalier ve Gheerbrant, a.g.e, s. 804.

23 A.g.e, s. 802. Sozligiin ilgili baghiginda tiim kiiltiirlerde sag ve solun temsil ettigi
degerlere deginilmektedir. Genel olarak sag, adaleti, dogrulugu, sadakati 6zetle insanin
aydinlik dogasimi simgelerken sol diizensizlik, kusku, insan bilincindeki farkliliklari,
pasif dogay1 ifade eder. Bat1 geleneginde sag ve sol tam tamina kadin ve erkek, gece ve
giindiiz, giindiiz ve gece vb gibi birbiriyle zitlik teskil eder. Uzak Dogu geleneginde ise
bu zitlik tam olarak tersine ¢evrilir ve sol yang, sag ise yin olarak goriiliir. (Ayrintilar i¢in
Chevalier ve Gheerbrant, A.g.e s. 801-804.)
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mekte, PP ise sag bacagi iizerinde sol elinin bilegiyle UA’nin sirtindan
destek almaya calisarak dengede durmaktadir. Bat1 geleneginde bacak ile
uzantisi olan ayak sembolik olarak toplumsal bagi temsil eder. Ancak bazi
toplumlarda bacak, penisin sembolii olarak kabul goriir ve yasami sim-
geler®*. Jung ve Freud ekoliinden gelen psikanalistler ayagi (ve uzantisi
bacag) fallik bir imge olarak goriirken ayaga giyilen nesneleri feminen bir
sembol sayar®. Paul Diel’e gore ayak insana 6zgii bir karakteristige sahip
durusu yiiziinden ayn1 zamanda ruh giiciiniin (maneviyatin) de sembolii-
diir. Ayagin hassasiyeti (Achilles), yaralanmasi (Hephaistos) yahut her-
hangi bir deformasyonunun bulunmasi ruhun zayifligini ele verir®®. Dikkat
ceken nokta, serinin bir dnceki ve bir sonraki resminde PP’ nin ayaginda
bir sey olmamasidir. Ayrica bu resimde sag eliyle etegini hafifce yukar
styirmisken, zehirli elmay1 yutmak tizere oldugunu gdsteren bir 6ncekin-
de sol eliyle etegini 6rtmeye ¢alismaktadir. UA ise kiyafetinin resmiyeti-
ne uygun olarak topuklu ayakkabilarmi giyerek kostiimiinii tamamlamis
durumdadir. Klasik donemde ayakkabi (ve sandalet, terlik gibi tiirevieri)
Ozgiir, kendi kendine yeten, eylemlerine bilingli karar veren insanin sim-
gesidir?’. Dolayisiyla masalda UA i¢in vurgulanan bireysellik ve baskin
karakter 6zelligi, resimde de pekistirilmistir.

Paula Rego, resimdeki figiirlerin elleri, parmaklar1 ve bakislarina da
dikkat ¢cekmistir. Serinin bir 6nceki resminde PP’nin bayginlig1 adeta bir
“vecd hali” olarak gosterilir®®. Bilindigi gibi masalda PP, UAnin verdigi
elmay1 yedikten sonra diigiip yart 6liim haline gecer. Elma, gerek cekir-
deklerinin meyve igerisindeki sekli gerekse etli kisimlart ve yuvarlakligi
g6z Oniinde bulundurularak bilgiden diinyevi zevklere, tek Tanr1 sistemi
disindaki dinlerde ise esenlik ve korunmaya atfedilen bir meyvedir. Bu
acidan degerlendirildiginde, Rego’nun yaptig1 serinin ikinci resminde el-
may1 yiyen PP’nin artik diinyevi zevklerden haz aldigini, adeta erotik bir
kendinden ge¢me hali yasadigini, kadin olarak varliginin farkina vardiginm

24 Ag.e.,s. 594

25 A.g.e.,s. 399.

26 Paul Diel, Le symbolisme dans la mythologie grecque, with preface by G. Bachelard,
new edition, Paris, 1966’dan alintilayan Chevalier ve Gheerbrant, a.g.e, s. 400.

27 Chevalier ve Gheerbrant, a.g.e., s. 877.

28 Sanat tarihinde bir¢ok referansi bulunan bu kendinden ge¢me halinin en iinliisii
Giovanni Lorenzo Bernini’nin 1647-52 yillarinda yaptigi su anda Santa Maria della
Vittoria’da bulunan Azize Teresa’nin Vecdi (Ecstasy of St. Theresa) adli heykeldir.
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diisiinmek miimkiindiir. Masalda elmanin kirmizi oldugu 6zellikle vurgu-
lanir ki bu renk ates ve kanin simgesidir®. Masal baglaminda ele alindigin-
da PP’nin yedigi kirmiz1 elmanin onun adet gérmesi ve toplumsal bakista
artik ¢cocuk olmaktan cikip kadin kimligi kazanmasi anlamina geldigini
diistinmek miimkiindiir. Kaldi ki Rego’nun bu makalenin konusu olan res-
minde kiilodun merkezdeki konumu bu yorumu desteklemektedir. UA'nin
yluziindeki tiksinme ifadesi, PP nin “babasinin kii¢iik kizin1” temsil eden
sag tarafi ve “bilinmeyen ancak ka¢milmaz disi alana” gecisi ifade eden
sol tarafi arasindaki kompozisyona bagli iliski de bu savi giiglendirmek-
tedir. PP’nin sol el bilegiyle UA nin sirtindan destek almaya ¢alismasi da,
cok 1yi bilmedigi ancak sezgiledigi ve heveslendigi kadin kimligi konu-
sunda UA’ya “temkinli” bir giivence beslediginin isaretidir. Bu giivenin
temkinliligi ise, resimden de ¢ok net anlasildig1 (masaldan da bilindigi gi-
bi) paylasilan mahrem anin anne-kiz iligskisinden ¢ok bir kadinin bagka bir
kadina goniilsiiz ancak bir tiir mecburiyetten yardim etmesinden kaynak-
lanmaktadir. PP’nin sol elinin yiiziik ve ser¢ce parmaklarinin kalkik durusu
ise gizli arzularinin®, i¢indeki kadinsi giiciin farkina vardigini, cinsellige
ilgisinin olgunlastigini belirterek izleyiciyi Rego’nun serisinin bir sonraki
resmine yonlendirmektedir.

Sonug¢

Paula Rego’nun bu resim dizisine pespese bakarken Pamuk Prenses’in
gecirdigi evrim, insana Simone de Beauvoir’in siklikla alintilanan so-
zlinli hatirlatiyor: Kisi kadin dogmaz, kadin olur. Elbette bu tablolarda
Beauvoir’in toplumsal cinsiyetin erkek egemen dilini elestiren sdziiniin bir
yansimasi oldugu kadar, bu dili i¢sellestirmis kadinlarin bakisina da ayna
tutuldugu dikkat cekiyor. Ozellikle {iciincii resim 6zelinde bir degerlendir-
me yapmak gerekirse, yukarida da vurgulanarak deginildigi gibi, sembolik
anlatimlar, PP’1 salt kendisi olarak degil, eksik kral babanin rasyonel tasi-
yicis1 olarak da algilamaya neden oluyor. Masalin ikinci (PP-UA) ve hatta
ticiincii (Oz Anne-PP-UA) kadin1 olan UA nin goziinde, PP ¢cocuk prenses
olmaktan haz alan kadin olmaya yonelen bir seyir izliyor. Ancak resimler,
bu seyri ve UA nin bakisini, PP’nin agzindan izleyiciye aktartyor. Masal-

29 Kirmizi rengin kapsamli anlamlari i¢in bkz, Chevalier ve Gheerbrant, a.g.e, s. 792.
30 Chevalier ve Gheerbrant, a.g.e, s. 378.
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da da oldugu gibi bu resimlerde de iki kadinin arasindaki ¢atismada 6nce
eksik kral babaya ardindan da giiclii yakisikli prense sahip olarak iktidarini
adeta miihiirleyen PP uzlagsmaci bir rol oynuyor. Serinin ii¢lincii resminde
PP’nin bilgisini aldig1 bu yeni alana (kadin kimligini benimseme, haz alan
kadina dontisme, cinsellik) vakif olmaya calisirken dengeleyici unsur ol-
ma gorevi UA’ya veriliyor. Neticede artik yeni bir toplumsal iktidar araci-
na sahip olan PP, eksik kral babay1 tamamen UA’ya birakirken bir yandan
da bu kadar zamandir Oteki olarak gordiigii UA ile aslinda aynilasmaya
basladiginin farkina varmaya basladiginin da isaretini veriyor. PP’nin sag
ayagi, eksik kral babanin sembolik varliginin alameti gibi tipki elmanin dis
¢eperine benzeyen yuvarlak kompozisyonun dolayisiyla tiim olan bitenin
(olay dongiisiiniin) disinda kaliyor.

Serinin ilk resmi adeta bir prolog gibi izleyiciye masalin Rego yoru-
mundaki rol dagilimlarin1 anlatirken, diger {i¢ resim birbiriyle iliskili bir
ardisiklik sergiliyor. Resimlerin hi¢birinde geleneksel anlatida yer alan el-
maya dogrudan vurgu yapilmamasi, PP’nin mahgup, endiseli ancak keyif
dolu bayginhigi, UA ile yan yana geldigi sembolik aynilik ve Prens’in at1
tizerindeki rahatlig1 aslinda sanat¢inin PP’nin direkt bir cinsel iliskiden
ziyade “kadin olma durumunun bilgisine erigme” siirecini anlattigini gos-
teriyor.

Uciincii resimde dikkat ¢eken bir baska unsur ise UA’nin bakis agisina
gore eksik kral babanin sembolik tasiyicisi PP’nin hem nefret edilen bir
Oteki (rakip) hem de tiimiiyle sahip olmak istenen devasa bir fallus (6diil)
gibi yansitilmasi... Rego adeta bunu vurgulamak istercesine serinin iigiin-
cii resminde PP ve UA’y1 bir yaniyla efendi (kral-fallus) ve hizmetgisi/
bakicisi (arzulayan) gibi de algilanacak sekilde resmetmise benzer. UA’nin
yiiziindeki tiksinti dolu ifade de bundan ileri gelmektedir. Bir birey ve ken-
disi olarak UA, kendisi ve eksik kral baba olarak PP karsisinda arzulayan
kadin tavrini gizlemeye calisir. Hem masalda hem de Rego’nun serisinde
ucu acik birakilan ancak kuvvetle ima edilen “UA’nin kadins1 goriintiisii”,
PP’nin “kadin olma siirecinin” kanitlar1 karsisinda bu tiirden bir gizlenme-
ye ihtiya¢ duyar. Ciinkii daha birinci resimde ve masalin baginda aslinda
UA biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamis, eksik pasif kral kocanin ilgisine
sahip olamamis, adeta erkek tarafindan kadinlig1 reddedilmis gibi hisset-
mistir. Zaten tam da bu noktada masalin orijinalinde Ayna devreye girer.
UA, kendisi ve kendisinin suretiyle bas basadir masalda. Serinin iigiincii
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resminde de Rego, yasanan bu reddin yarattigi hayal kirikligini tasiyan

UA’nin PP’nin yeni adim attig1 kadinlik bilinci karsisinda yasadig: farkin-
dalik ytizinden takindig1 tutumu gostermektedir izleyiciye.

Rego’nun Pamuk Prenses anlatisi, masali referans alip giincele uyar-
layarak “kadin kimliginin” aslinda nasil olusturulduguna iligkin bir top-
lumsal cinsiyet kuramini resmediyor. Gelenekselin Cadi-Biiyticii/Melek
ikilemlerinin aksine, sanatci, kadinlarin erkek tizerinden yapilandirilan bu
yeni, ¢ok katmanli kimligini ustalikla “simgesellestiriyor.” Bu yaniyla Pa-
ula Rego, feminist teorilere merakli yeni neslin elindeki metinleri adeta
“resimleyerek” daha genis bir kitlenin bu konuda diisiinmeye baslamasini
saglamay1 misyon ediniyor.
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)

Snow White playing with her father’s trophies
Pamuk Prenses babasmm av hayvanlariyla oynuvor
1995,

Aliminvuma yaps stinlmug kagit Gzerine pastel

170x 150 cm

(Saatchi Koleksiyonu)

@)

Swallows the Poisoned Apple

LZehirli elmavi yutarken

1995,

Aliminyuma yapsstinloug kagit Szerine pastel
178 130 em

(Saatchi Koleksiyonu)

Snow White and Her Stepmother

Pamuk Prenses ve Uvey Annesi

1995

Altminyuma vaptstinlmug kagit izerine pastel
178x 150 em

“)

On the Prince’s horse

Prensin atiiizerinde

1995,

Altminyuma vaptstinloug kagit Gzerine pastel
178x 150 em

Resim 1: Paula Rego’nun Snow White serisinde yer alan dort resmin

siral1 dizilimi
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Resim 2: Paula Rego, Snow White and Her Stepmother, 1995,
Aliiminyuma yapistirilmis kagit iizerine pastel, 178 x 150 cm.
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*
»
F. Coarnll Erdogan, 2010

Resim 3: Resmin kompozisyonu ve goriintiisel elemanlarin iligkisini
gosteren kroki.
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(O) Resmin disim nokalan

Resim 4: Resimdeki figiirler arasindaki sembolik iliskiyi gésteren
¢izim.








