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MU’ELLIFE OVGU: MUSAVVER (RESIMLI) TEZKIRELERDE

YAZAR PORTRELERI
PRAISING THE ‘MU’ELLIF’ (AUTHOR): THE AUTHOR PORTRAITS
IN ILLUSTRATED TAZKIRAS
Aslihan Erkmen”
Abstract

This study aims to discuss the author’s representation in the illustrated
biographical writings (tazkiras) of the Islamic literature both in Persian
and Ottoman works. Tazkiras serve to establish origins and display a cel-
ebrated person’s type through his or her life, actions and sayings. The word
tazkira comes from the root “zikr” which means “to remember” or “to
recollect”; therefore tazkira works are also memorial writings (reminders).
Despite the large amount of the tazkiras written in Arab, Iran and Ottoman
lands and cultures, only a small group of them have been illustrated so as
to visualize the texts. A rare group of tazkiras have the representation of
the author as well as the other personage. The depiction of the author ac-
companying the text in biographical writings is an element that served the
same aim: to carry the information and the visual image of the author into
the future. In this paper, the author portraits from the Persian and Ottoman
illustrated tazkiras are discussed according to text-image relationship and
general scheme of composition.
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Giris

Islam gorsel kiiltiiriiniin belirgin bir unsuru halini alacak olan mii’ellifin
(yazarin) portresi, antik donemin resimli eserlerinin bir biitiin olarak
Arapga’ya terclime edilmesi faaliyeti sirasinda, on ikinci yiizyil sonundan
itibaren ilk defa goriilmeye baslanmistir.! S6z konusu déonemde resimle-
nen Arapca eserlerde yazarin betimi, genellikle takdim tasviri seklinde ilk
sayfalarda bulunuyor ve esinlenmelerini ge¢ Yunan-Roma klasik gelene-
ginden alan bu resimler iki farkl kiiltiir arasindaki sanatsal iliskinin son
halkasi olarak yorumlaniyordu.>

Arapca yazilan on iiglincii yiizy1l el yazmalarinda tasvir edilen yazar,
oncelikle metne gorsel olarak eslik etme islevine sahipti. Zira metin i¢ginde
yazardan bahsedilmekte ve kendisinin portresi ile yasam Oykiisii arasin-
da dogrudan bir bag kurulmaktaydi. Daha sonra Islam diinyasinin farkl
cografyalarinda siiregidecek bir gelenegi baslatan eserde yazar portresinin
bulunmasi uygulamasi, 6zellikle biyografik nitelikteki yazmalarda, done-
min 6nemli kimselerinin hem gorsel hem sézel imgesini gelecege tasima
amacina hizmet eden bir unsur olarak nitelenebilir.

Cesitli ilim dallarinda yetismis alimler ve sairlerin biyografilerine dair
eserler Arap ilim ¢evresinde “tabakat” adiyla ortaya ¢ikmis, Fars edebiya-
tinda ozellikle sairler i¢in yazilan tabakat kitaplarina “tezkire” adi veril-
mistir. Is1am te’lif geleneginde zamanla farkli 6zellikler kazanarak gelisen
tezkireler, esas nitelikleri bakimindan giintimiizdeki biyografik / antolo-
jik sozliklere benzer 6zelliklere sahiptir.® Tarih disiplininin bir uzantisi
olan tezkirecilik, zamanla bagimsiz bir yazin dali olarak gelismis; Islam
diinyasinda Dogu ve Bat1 tarihgiliginden farkli bir konumda degerlendi-
rilmistir. Zira Islam tarihgiligi Hz. Muhammed’in hayati ve faaliyetlerinin

' En erken orneklerden biri olan Aralik 1198-Ocak 1199/Rebi’iilevvel 595 tarihli
“Kitabii’l-Diryak” (Paris Bibliothéque Nationale (PBN), Arabe 2964) i¢in bkz: Oya Pan-
caroglu, “Socializing Medicine: Illustrations of the ‘Kitab al-diryaq’”, Muqarnas, Say1:
18, Giilru Necipoglu (ed.), Brill, Leiden, 2000, s: 155. Diger 6rnekler icin bkz: Eva R.
Hoffman, “The Author Portrait in Thirteenth-Century Arabic Manuscript: A New Islamic
Context for a Late-Antique Tradition”, Muqarnas, Say1: 10, M. B. Sevcenko (ed.), Brill,
Leiden, 1993, s: 6-8.

? Hoffman, a.g.e., s. 6-7 ve 16.

3 Yusuf Oz, “Tezkire”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (TDV iA), Cilt: 41,
Istanbul, 2012, s. 68.
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incelenmesi ile baslamistir.* Biyografi de ilk Miisliiman bilginlerin aras-
tirmalarinin niteligine bagh olarak islam diniyle paralel ilerlemis; dinsel
kokenlerinden dolay1 6nemli bir yere sahip olmustur.

Tarihsel kisiliklerin, 6zellikle de gecmisin basarili hiikiimdarlarinin hal
terctimeleri, hem ahlaki hem de siyasi anlamda yol gosterici ve egitici ol-
malarindan dolay1 ilgi ¢cekmekte; yeni yoneticiler de bundan feyz alarak
kadim liderlerin soy agacindaki kendi yerlerini saglamlastirmak ve bir an-
lamda oliimstizliik kazanmak i¢in kisisel yasam Oykiilerini yazdirmaktay-
dilar.’ Islam bilgini ve filozof Farabi’nin (8lm. 339/950)° gériisiine gore
ise, biyografi ve tarih disiplinleri, mitolojiler, dykiiler ve dramatik (taklide
dayali) sanatlar gibi keyif ve eglence sagladigi i¢in edinilen bilgilerdi.” Yi-
ne de sagladig1 zevkin yani sira, biyografi-portre siniflandirmasinin temel
amact Miisliiman ecdadin soy bilgisini tanimlamak ve nesebin biiytiik res-
mini ortaya koyabilmekti.® Mi’ellif portresi bu baglamda klasik kiiltlirin
Arap kiiltlirline sadece yazili kaynaklartyla degil, gorsel imgelemiyle de
esin kaynagi oldugunu gostermektedir. Edebi ve ilm1 nitelikteki kitaplarin
yani sira biyografilerde® de yer alan yazar tasviri, metnin eslik¢isi ve me-

tinle ayn1 amaca hizmet eden bir unsur olarak goriilmektedir."

Bu makalenin amaci islam diinyasinda iiretilmis resimli tezkirelerdeki
yazar portrelerini bir araya getirmek ve yazarin tasvirinin eserin gorsel
programi ic¢indeki yerini ortaya koymaktir. Calismanin evrenini, iginde
eserin yazarmin tasviri bulunan, agirlikli on altine1 yiizyilda hazirlanmis
Iran (Timurlu-Safevi) ve Osmanl tezkireleri olusturmaktadir. Anilan do-
nemin tezkire yazim faaliyeti agisindan da verimli bir devir olmasi dikkat
cekicidir. Kompozisyon 6zellikleri, metinle iliskileri ve eser i¢cindeki kur-
gulaniglar1 baglaminda tartisilacak olan tezkirelerdeki yazar betimleri bu
calisma ile ilk kez bir araya getirilmektedir.

4 ]. Stewart-Robinson, “The Tezkere Genre in Islam”, Journal of Near Eastern Studies,
Cilt: 24/1, 1964, s. 60.

5 Hoffman, a.g.e., s. 16.

¢ Aksi belirtilmedikge tarihler, 6nce Hicri sonra Miladi olmak iizere bir arada gosteril-
mistir.

7 F. Rosenthal, A History of Muslim Historiography, Brill, Leiden, 1968, s. 32.

8 Hoffman, a.g.e., s. 17.

? Klasik ¢agda iiretilip korunmus ve kismen Arapga’ya ¢evrilmis biyografik eserler igin
bkz: Hoffman, a.g.e., s. 12-14.

10 A.g.e., s. 14.



Iran Musavver Tezkirelerinde Yazar Portresi

Islam diinyasinda tezkireler, giris kisimlari olan “mukaddime” bo-
liimlerinde vurgulandig: lizere, icerdikleri alim, sair, evliya, sanatg¢i, vb.
kisilerin unutulmamasi ve olumlu 6zellikleri ile 6rnek alinmasi gereken
niteliklerinin gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla kaleme alinmaktay-
di. Giiniimiize ¢ok sayida tezkire ulasmissa da, bunlar arasindan pek azi
resimlidir ve resmedilen kisiler arasinda ender olarak eserin yazar1 da bu-
lunmaktadir."

Bu nadir 6rneklerden en erken tarihlisi sair, yazar ve saraya mensup
bir entelektiiel olan Nizdmi Ar(zi Semerkandi’nin (6lm. 5527/1156-77?)
Cahar Makale (Dort Soylev) (yakl. 547/1152-55) adl1 Fars¢a nesir yapiti-
dir. Adindan da anlasilacagi gibi Cahar Makdale dort boliimden olugmakta
ve hizmetleriyle bir hiikiimdarin basarisi i¢in vazgegilmez nitelikteki dort
tiir aydindan s6z etmektedir. Bunlar; yonetimi idame ettiren katip, siir-
leriyle icraatlarin ve zaferlerin 6liimstizliigiinii saglayan sair, meseleleri
astrolojik verilere gore diizenleyen miineccim ve bedenin esenliginden so-
rumlu olan hekimdir.

Yazar Nizdmi Ar0zi eserini dort boliime ayirarak, her boliimde katiplik,
siir, astroloji ve tip sanatlarinda usta olan kisilerin hayatlarindan anekdot-
lar aktarmistir. Cahdr Makdle hem biyografik nitelikte bir nasihatname
olarak diizenlenmesiyle Onciilii tezkirelerden farklilagsmakta, hem de yaza-
r1 Nizdmi ArGzi’nin kisisel iligkileri sonucu elde ettigi bilgilere dayanan en
eski ve 6zgilin 6rneklerden biri olarak 6nem tagimaktadir.'

Cahdr Makdale’ nin bilinen tek resimli kopyasi Timur un torunu Baysun-
gur Bahadir Han’1n (61lm. 834/1434) “kitabhane’’si i¢cin Herat’ta hazirlanan
5 Rebiiilevvel 835/11 Kasim 1431 tarihli el yazmasidir.”* Boyutu, cildi,

""" Aslihan Erkmen-Birkandan, Metinlerden Tasvirlere Yansiyan Yiizler: Musavver
Bir ‘Mesa’irii’s-Su’ara’ Niishasinin Portreleri, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, yayimlanmamis doktora tezi, Istanbul,
2011, s. 34.

12 E.G. Browne, Nizami Aruzi, Revised Translation of the Chahar Magqala, Luzac &
Co., London, 1921, s. xi-xii; Abdiilkadir Karahan, “Tezkire”, Milli Egitim Bakanhg1
islam Ansiklopedisi (MEB iA), Cilt: XII/1, Istanbul, 1979, s. 226.

1 Tiirk ve Islam Eeserleri Miizesi (TIEM) 1954; B. W. Robinson, A Descriptive Ca-
talogue of the Persian Paintings in the Bodleian Library, Oxford University Press,
Oxford, 1958, s. 63; Kemal C13, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Minyatiirlii



5

hatti, tezhipleri ile devrin niteliklerini tagiyan sade bir niisha olan Cahar
Makdale’nin dokuz tasvirinden biri mukaddime kisminda, ikisi katip, tigii
sair, licii de hekim boliimlerinde yer almaktadir. Miineccimlerle ilgili kis-
minda ise tasvir yoktur.

Cahar Makale’de, biyografisi verilen kisilerin hayatlarindan yazarin
aktarmaya deger buldugu 6nemli ya da ilging olaylar yer alirken, tasviri
yapilan kisiler de metinle iligkili kompozisyonlar i¢inde gosterilmektedir-
ler. Yazar Nizami Artzi, Cahdr Makadle’nin her boliimiiniin basinda o ki-
simda bahsedilecek meslek grubunun tanimini ve hiikiimdar igin islevini
aciklarken, her boliimiin sonuna da kendi hayatindan bir kissa eklemistir.
Bunlardan hekimleri anlatan boliimiin sonundaki otobiyografik hikaye
gorsel imgeye doniistiiriilmiis, boylece mii’ellifin portresi de eserde kendi-
sine yer bulmustur.

Nizdmi Arlzi’nin naklettigi hikayeye gore yazar, 547/1152-53 yilinda
Herat’a gitmis ve bir gece yaninda kaldig1 kisi onu soylu bir adamin evine
yemege gotiirmiistiir. Ev sahibi Ar(izi’nin salt sair degil ayn1 zamanda bir
miineccim ve hekim oldugunu 6grenince ondan, bir siiredir hasta olan bi-
ricik kizinin derdine ¢are bulmasini rica etmistir. Bunun {izerine annesinin
yaninda geng kiz1 nabzina bakarak muayene eden Arlizi, 6nce igeridekileri
odadan c¢ikarir, daha sonra bir uzman getirterek birlikte kizin tedavisine
bagslar. Ar(izi’nin ¢abalar1 sonug verir ve geng kiz nihayetinde sagligina ka-
vusur. Yazarin belirttigine gore hasta-hekim iliskisi tedavi stirecinde adeta
bir baba-kiz iliskisine donilismiis ve Nizami Arliz1 i¢in geng kiz diger ¢o-
cuklarindan farksiz bir hale gelmistir.'*

Cahar Makale’nin sonundaki bu kissaya eslik eden resimde (Resim 1),

koyu renk kiyafetli Nizdmi Ar0zi, dikdortgen genis penceresinden agagh
bahge goziiken eyvanl bir i¢ mekanda yerde oturmus, karsisindaki geng

Kitaplarin Katalogu”, Sarkiyat Mecmuasi, Sayi: III, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sarkiyat Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 1959, s. 74-75; Eleanor Sims, “Prince
Baysunghur’s Chahar Maqaleh”, Sanat Tarihi Yillig, Sayi: VI, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul, 1976, s. 375-409; Thomas W. Lentz,
Painting at Herat under Baysunghur ibn Shahrukh, yayimlanmamis doktora tezi,
Harvard Universitesi, Massachussetts, 1985, s. 113-116; David J. Roxburgh, The Persian
Album, 1400-1600. From Dispersal to Collection, Yale University Press, New Haven
ve Londra, 2005, s. 69; Erkmen-Birkandan, a.g.e., s. 28-34.

4 Browne, a.g.e., 1921, s. 97-98.
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kizin sol bilegini tutmaktadir. Bu hareket, tasviri dogrudan metinle iliski-
lendiren, dolayisiyla mekéandaki diger figiirleri de tanimaya olanak sagla-
yan bir unsurdur. Ar(izi’nin gerisinde parlak kirmizi kiyafetiyle gosterilen
kisi kizin annesi, kapinin yakinindakiler de metinde “odadan ¢ikartildig:”
sOylenen kisiler olmalidir. Eserin diger resimlerinde de dikkati ¢eken canli
renk kullanimi, sadece basit elemanlara indirgenmis kompozisyon anlayisi
bu tasvirde de goriiliir.'?

Baysungur icin hazirlanan bu eserde yazarin betiminin varligi, Cahar
Makdle’nin erken tarihli Arapca resimli el yazmalarinda rastlanan yazar
portresi geleneginin, devrin iislubu i¢inde takipgisi oldugunu diisiindiirtir.

Bir diger 6rnek, Safevi Tarikati’nin kurucusu olan, Safevi Hanedani’na
(1501-1736) adi veren Seyh Sefieddin Erdebili’nin (61lm. 735/1334) ha-
yatini anlatan ve Tezkirei Seyh Sefieddin Ishak Erdebili olarak da taninan
Safvetii s-Safa’dir.'® Seyh Sefieddin’e pek ¢ok eser atfedilmekle birlikte
bu eserlerden higbirisi giinlimiize ulasmamis; buna karsilik seyhin 6lii-
miinden yirmi dort yil sonra, 759/1357-58de ibn Bezzaz i kaleme aldig:
Safvetii s-Safa araciligiyla seyhin fikirleri bir araya getirilmis ve gelecek
nesillere aktarilmistir.!” Seyh Safi eserin mii’ellifi olmasa da, eser ondan
ve ¢agdas1 veya miiridi pek ¢ok kisiden nakledilen hikayelerle derlenmis;
bir anlamda seyhin “ses”1 metinde baskin bir unsur olmustur.

Safvetii 5-Safé Sah Ismail (sal. 1501-1524) ve Sah Tahmasp (sal. 1524-
1576) devirlerinde Safevilerin kdkenlerine iliskin “resmi sdylem™i yerles-
tirmek amaciyla eklemeler ve ¢ikarmalarla yogun olarak tahrif edilmistir.'®
Yine de bazi erken tarihli niishalardan orijinal metne yaklagsmak miimkiin
olabilmektedir."” Bir mukaddime, on iki bab (boliim) ve bir hatimeden
(sonsdz) olusan eserin giiniimiize ¢ok sayida Fars¢a niishasi ve belli ki-

15 Sims, a.g.e., s. 392.

' E. G. Browne, A Literary History of Persia, 4 cilt, Cambridge University Press,
Cambridge, 1956, s. 32.

17 Resat Ongoren, “Safiyiiddin-i Erdebili”, TDV IA, Cilt: 35, Istanbul, 2008, s. 476-478.
'8 F. Babinger, “Safi al-Din Ardabili”, Encyclopaedia of Islam, Second Edition, Cilt:
VIII, P. Bearman ve dig. (ed.) Brill, Leiden, 1960, s. 801; Michel M. Mazzaoui, “A ‘New’
Edition of the Safvat al-safa,” History and Historiography of Post-Mongol Central
Asia and the Middle East: Studies in Honor of John E. Woods, Judith Pfeiffer, Sholeh
Quinn, Ernest Tucker (ed.), Wiesbaden, Harrassowitz, 2006, s. 306.

1S, Kutlu ve N. Parlak (haz.), Makalat: Seyh Safi Buyrugu, Horasan Yayinlari, {stan-
bul, 2009, s. 97.
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simlarmin Tiirkge gevirileri ulasmistir.?® Fars¢a niishalardan en kapsamlisi,
devrin taninmis ve iiretken miistensihlerinden Sah Muhammed Katib ta-
rafindan istinsah edilmistir ve Tezkirei Seyh Sefieddin adin1 tagimaktadir.?!
Tirkge tercimeleri arasinda en erken tarihlisi ise Sirazli bir katip olan
Muhammed bin Hiiseyin Nisati (6lm. 947?/1550?) tarafindan 949/1542
yilinda terciime edilen niishadir.?? Safvetii s-Safa agirlikli olarak seyhin ha-
yatindan kesitler sunmakta, Seyh Sefieddin ile yollar1 kesisen devrin diger
evliyalar1 ve 6nemli kisileri hakkinda bilgi vermektedir.

Safvetii 5-Safd’nin bilinen bir musavver niishasi vardir.”® Saban 990/
Eyliil 1582°de, ticari el yazma iiretiminin merkezi konumundaki Siraz’da,
Safevi sah1 Muhammed Hiidabende nin (sal. 1578-1788) devrinde resim-
lenen tezkirede on dort tasvir yer almaktadir. Seyh Sefieddin bu tasvirlerin
sadece dokuz tanesinde, hikayelerin igerigi ile baglantili olarak, cogun-
lukla yaninda baska kisiler oldugu halde betimlenmistir. Bir tanesinde ise
seyhin iki kere resmedildigi goriilmektedir.

Seyh Sefieddin s6z konusu tasvirin (Resim 2) alt kisminda ag¢ik ma-
vi elbisesi, belinde beyaz kusagiyla, ¢igceklerle siislii, yesil ¢imenlikli bir
alanda dere kiyisinda yere uzanmais, bir elini sariginin altina koymus uyu-
maktadir. Resmin {ist kisminda ise seyh, lizerinde ayn1 kiyafet oldugu hal-
de, erguvani renkte zemini olan bir ¢dlde yiiriimekte, bir yandan da her biri
altin birer kaideye dikilmis, uzun beyaz mumlar1 elindeki ibrikten aldig1
suyla sondiirmektedir. Seyhin riiyasini gorsellestiren bu tasvirde mumlar
Cobanilerin (sal. yakl. 1336-1353)** yiikselisine baglanirken resim, iki

20 Eserin kritik edisyonu ve niisha listesi i¢in bkz: Ghulam-Riza Tabataba’i Majd (ed.),
Safvetii’s-Safa: der Terceme-i Ahvil ve akvil ve Keramat-1 Seyh Safiyeddin ishak
Erdebili, Tebriz, 1994, s. 25-30.

2! Niisha tarihsizdir. Londra British Library (LBL) Or. 11,745; Charles Rieu, Catalogue
of the Persian Manuscripts, British Museum, London, 1879, Cilt: I, s. 345-46.

2 LBL Add. 18,548; Charles Rieu, Catalogue of the Turkish Manuscripts, British Mu-
seum, London, 1888, s. 281.

% Aga Khan Museum (AKM) no: 00264; Sheila Canby, Shah ‘Abbas: The Remaking
of Iran, The British Museum Press, London, 2009, s. 130-131. AKM’deki resimli niisha
ile ilgili monografik bir ¢alisma yazar tarafindan yayima hazirlanmaktadir. Bkz: Aslihan
Erkmen, “The Visualisation of Shaykh Safi al-Din Ishaq Ardabili: A Unique Illustrated
‘Safvat al-Safa’ at the Aga Khan Museum Collection and Its Illustrations”.

2 {lhanlilar’mn (sal. 1256-1353) yikiligindan sonra Azerbaycan, Tebriz, Anadolu’nun bir
boliimii, Mezopotamya ve bugiinkii Iran’m batisindaki bolgeleri elinde tutan, Emir Co-
ban Noyan’in kurucusu oldugu bir hanedandir. Bkz: Charles Melville ve ‘Abbas Zaryab,
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farkli sahneyi bir arada kurgulamasiyla da dikkati ¢cekmektedir. Metinle
dogrudan iligkisi olan tasvirin tizerindeki yazi alaninda seyh riiyasini ak-
tarip, gordiigli mumlar1 Cobaniler ve ecdadina yormaktadir. Bir elindeki
ibrikten aldig1 suyu diger eliyle mumlara damlatan Seyh Sefieddin, biri
disinda tiim mumlar1 sondiirdiigiinii belirtmektedir.

Eser “tezkire” adii tagimakla birlikte esas olarak Seyh Sefieddin’in
hayat1 ve fikirlerini igermekte; bu sekliyle menakibname tiirii kapsamin-
da da degerlendirilebilmektedir. Dolayisiyla tasvir konularmin se¢imi ve
seyhin konumu da diger 6rneklerden farklidir. Bazi tasvirlerde seyh dog-
rudan metinle baglantili bir kompozisyon i¢inde gosterilirken; bazilarinda
tasvirin ana konusu olmasa bile, kendisinin bir sekilde resimlerde yansi-
tildig1, baska kisilerin hal terciimelerine eslik eden tasvirlere eklemlendigi
gorilir.”

Timurlu Sultan1 Hiiseyin Mirza (sal. 1469-1506) zamaninda Herat’ta
908/1503’te yazilmaya baglanan ve ertesi yil bitirilen Mecalisii’l- ‘Ussak
(Asiklarin Meclisleri) adli eserde devrin 6nemli kisileri, dinsel figiirleri
ve evliyalariin hayatlarindan efsanevi ve kimi zaman hayali olaylar ak-
tarilmistir.?® Kitabin giris bolimiinde “gercek” (bir anlamda “ideal”) ve
“mecazi” (bir baska deyisle “maddi”) ask {izerine yazilmis siirlerden 6r-
nekler verilerek, ideal aski bulmak i¢cin maddi asktan vazgegmek gerektigi
vurgulanmistir. Bu baglamda “meclis” ad1 verilen yetmis alt1 boliimde as-
kin romantik hikayelerine, Mecn(in gibi iinlii asiklara, evliyalara, “Ytsuf
ile Ziileyha” gibi dini kissalara ve sehzadelere de deginilmistir.?” Eserin
son meclisi ise devrin sultan1 ve eserin takdim edildigi kisi olan Hiiseyin
Baykara’ya ayrilmistir.

“Chobanids”, Encyclopaedia Iranica, Cilt: V, Fasikiil: 5, s. 496-502.

3 Safvetii s-Safd’nin metninin farkli konumu ve resimli niishasiin 6zgiinliigii, esere
ve Seyh Safi’nin betimine bu ¢aligmada yer verilmesinin sebebidir. Makalede bahse-
dilmemekle birlikte, resimli menakibnamelerden giliniimiize ulasanlar oldugu da belir-
tilmelidir. Tasvirleri genellikle 16. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen Mendkibii’l-’Arifin
ve Sevakibii’l-Mendlab ile ilgili bir doktora tezi hazirlanma agamasindadir: Bkz. Hesna
Haral, Osmanh Minyatiirinde Mevlana’min Yasam Oykiisii: Menakib’iil Arifin ve
Terciime-i Sevakib-1 Menakib Niishalari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Ensititiisii.

% Rieu, a.g.e., 1879, Cilt: 1, 351; Browne, a.g.e., 1956, Cilt: 4, s. 439-440; C. A. Storey,
Persian Literature. A Bio-Bibliographical Survey, Luzac & Co., Ltd., London, 1953,
Cilt: 1, Bolim: 2, s. 961-962.

¥ Browne, a.g.e., 1956, Cilt: 4, s. 440.
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Yazarinin kimligi tartismali olan Mecalisii’l- ‘Ussdk’la ilgili bilgi veren
devrin kaynaklarinda ve modern dénemin iran edebiyat1 konulu yaymn-
larinda gesitli goriisler one siirtilmektedir. Eserin mukaddimesinde yazar
olarak Sultan Hiiseyin Mirza’nin ismi ge¢mekte; Sah Ismail’in {i¢iincii og-
lu ve su’ara tezkiresi yazart Sim Mirza (6lm. 974/1566-67) da eserinde®®
Mecalisii’l- ‘Ussak’1 bu sultana atfetmektedir. Bu nedenle erken dénem
arastirmacilari tarafindan eserin yazar1 Hiiseyin Mirza olarak kaydedilmis-
tir.? Timur’un torunu Babiir Mirza (6lm. 937/1530) ise hatiratinda eseri
ve pek cok peygamber ile azize diinyevi birer ask yakistirdigi icin yaza-
rin1 agir bigimde elestirir; ayrica yazariin sultan degil, sultanin musahibi
ve saray gorevlisi Kemaleddin Hiiseyin Gaziirgahi oldugunu ifade eder.*
Devrin yazarlarindan Giyaseddin Hondemir (61m. 942/1535-36) Habibii s-
Siyar (Yasamoykiilerinin Dostu) adli kitabinda sultanin musahibi olarak
tanittig1 Kemaleddin Hiiseyin Gaziirgahi’nin Mecalisii’l- ‘Ussak’in yazari
oldugunu sdyler.’' Iran edebiyati tarihi arastirmacilarindan Storey biitiin
bu veriler 1s181nda Mecdlisii'l- ‘Ussdk’t Gaziirgahi’ye mal etmistir.’? Cag-
das arastirmacilar da artik eserin Gaziirgahi’ye ait oldugunu kabul etmek-

tedirler.’

Iran edebiyatindaki musavver biyografik metinlere bakildiginda en yo-
gun olarak resimlenenlerin Mecalisii’l- ‘Ussak yazmalar1 oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Tarihi belirtilmis, glinlimiize ulasan tasvirli niishalarin tarih-
leri 1503-1683 arasinda degigsmektedir. En erken tarihli resimli Mecalisii’l-
‘Ussak ntishast ise 16. ylizyilin basina, eserin yazilmasindan bir sene

sonraya (Ramazan 909/Subat1504) aittir ve seksen tasvir icermektedir.

2 Sam Mirza tarafindan kaleme alinan bir sairler biyografisi olan Tuhfe-i Sami’nin kritik
edisyonu Ritkneddin Himayun Ferruh tarafindan yapilmistir. Bkz: Rukn al-Din Humaytin
Farruhk (ed.), Tazkirah-"i Tuhfah-"i Sdmi, Ta’lif-i SAm Mirza Safavi, Tahran, 196?

» Rieu, a.g.e., 1879, Cilt: 1, s. 351; Browne, a.g.e., 1956, Cilt: 3, s. 440.

3% Wheeler Thackston (ed.), The Baburnama. Memoirs of Babur, Prince and Empe-
ror, The Modern Library, New York, 2002, s. 210-211.

31 Wheeler Thackston (ed.), Habibu’s-Siyar, Department of Near Eastern Languages
and Civilisations, Harvard University, Massachussetts, 1994, Cilt: 2, s. 513.

32 Storey, a.g.e., Cilt: 1, Bolim: 2, s. 960, dipnot. 1.

3 Jan Rypka, History of Iranian Literature, D. Reidel Publishing Company, Dord-
recht, The Netherlands, 1968, s. 452-453. Eserin resimli niishalarmin islam sanatin-
daki yerini degerlendiren tartisma icin bkz. Erkmen-Birkandan, a.g.e., s. 46-48 ve
215-219.
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Safevi kitap tiretim merkezi sayilabilecek Siraz’da, 16. ylizyilin ikin-
ci yaris1 ortalarindan itibaren ¢ok sayida ve genellikle bol tasvirli olarak
hazirlanan Mecalisii’l- ‘Ussak el yazmalarinin bu sehirde iiretilmis tarihi
bilinen en erken 6rnegi, yetmis dort tasvir igeren ve ketebesinde 959/1552
yili bulunan niishadir.** Eserle ilgili yaymlarda resimlerinin {i¢ farkli nak-
kasin elinden ¢iktig1, nakkaslardan birinin digerlerine gére daha yetkin ve
tislubunun da hemen ayirt edilebilir oldugu belirtilmekte;* resimlerde isle-
nen temalar ve tasvirlerin ikonografisinin daha sonra hazirlanan niishalara
temel teskil ettigi ifade edilmektedir.*

Mecalisii’l- ‘Ussak’in yeni bir konu olarak begenildigi ve bu sebeple
Siraz’daki yogun ticari kitap iliretim faaliyeti i¢inde ¢ok sayida resimli
niishasinin hazirlandigr agiktir. Ancak bu niishalarin resimlerinde 1550’1
yillarda yapilanlar ile 1580’11 yillardakiler arasinda ikonografik farklar
dikkati ¢ekmektedir. Tarihli en erken Siraz kopyasi olan Oxford niishast
tasvirler i¢in muhtemel bir model teskil etmis goriiniir. Yine de bu tarih-
ten sonra hazirlanan niishalarda konularin ve ikonografinin temel anlam-
da oturdugu, meclislerin ¢ogunlukla birbirleriyle benzer kompozisyonlar
icinde betimlendikleri anlagilmaktadir.>’

Mecalisii’l- ‘Ussak’in kimi niishalarinda eserin mii’ellifi Kemaleddin
Gaziirgahi’nin de tasviri yer almaktadir. Berlin’deki bir niishada bulunan
yetmis yedi tasvirden biri, Kemaleddin Gaziirgahi’yi Sultan Hiiseyin Bay-
kara ile bir eglence meclisinde betimlemektedir (Resim 3).°® Metinde bir
meclis hazirlandig1, sohbet ve eglencelerin sabaha kadar siirdiigii anlati-
lirken, metne eslik eden tasvirde sultan, muhtemelen Herat’taki sarayinin
bahgesindeki havuzlu avlusu olan bir koskiin eyvaninda; yaninda, kendi-
sine ince boyunlu bir siirahiden elindeki kadehe doldurdugu igecegi sunan

¥ Oxford Bodleian Library (OBL) MS Ouseley Add. 24; Hermann Ethé, Catalogue of the
Persian, Turkish, Hindstani, and Pushtli Manuscripts in the Bodleian Library, The Cla-
rendon Press, Oxford, 1889, Cilt: 1, s. 787; Robinson, a.g.e., s. 97-102. Eserin orijinalinde
her meclise bir adet diigecek sekilde yetmis bes tasvir bulunmasi gerekmekteyken, bugiin biri
eksiktir ve bu resmin olmasi gereken kayip sayfa yenilenirken, resim alani bog birakilmistir.
35 Robinson, a.g.e., s. 97.

3¢ Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazl Ustalar, Osmanh Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz
El Yazmalari, Tiirkiye Is Bankasi1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 185.

37 A.g.e., s. 188.

3% Berlin Museum fuir Islamische Kunst, 1.1986.229, y. 219a; Almut von Gladiss, Die
Freunde Gottes. Die Bilderwelt einer persischen Luxushandschrift des 16. Jahrhun-
derts, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin, 2005.
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mi’ellif oldugu halde oturmaktadir. Huzurundakiler kah ellerindeki kitap-
lar1 yanlarindaki kisilerle tartigmakta, kah miizisyenler ve dansozlerin eg-
lencesine eslik etmektedirler. Kalabalik ve renkli sahnenin bir gece isretini
yansittigi, lacivert renkle boyanmis gokyziindeki yildizlar ve insan yiizi
bicimindeki aydan anlasilmaktadir. Bahce koskiiniin terasinda, cumbasinda
ve penceresinde kadin figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Tasvirin merkezinde
konumlandirilmis olan sultanin ak diismiis sakallar1 vardir. Elinde, siyah
cilt kabr altin rengi semse ve bordiirle bezenmis bir kitap tutmaktadir.

Sultanlarin gérkemli bahgelerde diizenledikleri toren ve meclislerin
ayrintili sozel betimlerine Timur devri kaynaklarinda rastlamak miim-
kiindiir.** S6z konusu meclisler daha sonra Timurlu sultanlar, sehzadeler,
Safevi sahlar1 ve Osmanli padisahlart donemlerinde de devam etmistir.*
Bu meclisler kimi zaman ig¢, kimi zaman dis mekanda gosterilir; genellik-
le kalabalik ortamda konuklarin yani sira miizisyenler ve raks edenlerle
yiyecek ve igecek tasiyan hizmetkarlar bulunur. Sultanin huzurundaki ko-
nuklar arasinda sairler basta gelir. Bu baglamda Mecalisii’l- ‘Ussdk’in ya-
zar1 Kemaleddin Gaziirgahi’nin sultanin huzurunda betimlenmesi, islam
kitap sanatlarindaki bu gelenegin bir 6rnegidir. Yine de, tim musavver
Mecalisii’l- ‘Ussak ntishalarinda yazarin betiminin yer almadig1 veya sul-
tanin huzurunda gosterilmedigi de belirtilmelidir.*!

Osmanh Musavver Tezkirelerinde Yazar Portresi

16. yiizyiln ikinci yarisinda sarayda padisah i¢in hazirlanan kitaplarin
yani sira Osmanli seckinleri arasinda da pek ¢ok 6zgiin eser te’lif edilmek-
teydi. Imparatorlugun hem siyasi hem de kiiltiirel baskenti konumundaki
Istanbul’da, Osmanli sair ve yazarlari tarafindan hazirlanan eserlerden, 16.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren nesir olarak kaleme alinan ve “tezkire-i
su’ard” denilen sair biyografileri 6ne ¢ikan bir tiir haline gelmisti.*

¥ Thomas W. Lentz-Glenn D. Lowry, Timur and the Princely Vision. Persian Art
and Culture in the Fifteenth Century, Smithsonian Institution Press, Washington D.C.,
1989, s. 34.

4 Halil, inalcik, Has-baggede ‘ays u tarab, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul, 2011.
41 Bu istisnalara rnek olarak, makale yazarinin inceledigi eserler arasinda bulunan, Top-
kap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (TSMK) E.H. 1513’te kayitli, 16. yiizy1lin son ¢eyregine
tarihlendirilebilecek niishada, mii’ellifin bir 6kiizii kiliciyla ikiye bdlmesinin betimlendi-
&i tasvir verilebilir. (y. 255a)

42 Osmanli sair biyografilerinin 6zet derlemesi i¢in bkz: Erkmen-Birkandan, a.g.e., s. 20-25.
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[1k Osmanli tezkiresi Hest Bihist’i (Sekiz Cennet) (945/1538) yazan Sehi
Bey’1 (6lm. 955/1548), Tezkire-i Su’ara (veya Latifi Tezkiresi) (953/1546)
adli eseri ile Latifi (6Im. yakl. 990/1582) izlemistir. Gliniimiize resimli
hi¢bir 6rnegi ulasmamais olan bu eserlerin ardindan {igiincii sair biyografisi
Mesa irii’s-Su’ard bashgiyla Asik Celebi (6lm. 979/1572) tarafindan ka-
leme alinmistir. 975/1568’de tamamlanan ve devrin hiikiimdar1 II. Selim’e
(sal. 1566-1574) sunulan bu eser, otobiyografik katmanlar da icermekte,
sadece sairlerin hal terclimelerini sunmakla kalmayip, devrin sosyal, kiil-
tiirel ve siyasi hayati hakkinda bilgiler de vermektedir.* Tezkirenin bilinen
yegane musavver niishasinda on biri padisah, licii tezkire yazarlari, yetmis
dordi de sairler olmak tizere seksen sekiz portre bulunmaktadir.**

Mesad’irti’s-Su’ard’nin hayli kapsamli ve 6zgiin mukaddimesini daha
da ilging kilan unsurlardan biri Asik Celebi’nin 6rnek aldig1 tezkire yazar-
larindan bahsettigi boliimde kendisi de dahil ii¢ yazarin portresinin, diger
sairlerden ayr1 olarak yer almasidir. Eserin yazilma sebeplerinin agiklandi-
g1 bir alt baslikta Asik Celebi, kendisinden dnce Iran’da ve Osmanlr’da ka-
leme alnmus eserleri ve yazarlarini zikreder. Bu boliim iginde Asik Celebi,
Ali Sir Nevai ve Molla Latifi’nin portreleri birbiri ardina siralanir. Yazarin
tasviri (Resim 4) eserdeki resimlerden ilki olarak mukaddimede yer alir.

Asik Celebi’yi Bursa kemerli bir nisin 6niinde, sirtin1 yastiga dayamus,
halinin iizerinde bagdas kurmus halde gosteren tasvir, mekan kompozis-
yonu ve figiiriin konumlandirilmasi bakimindan dizi padisah portrelerine
benzer kurgulanmistir. Sairin sag elinde, iki siitun halinde dizilmis beyit-
lerinden dolay1 Divdn izlenimi veren agik bir kitap bulunmaktadir ve sol
elinin isaret parmagi ile ontindeki lizeri semseli kdsebentli cilt kab1 gibi
bezenmis, perspektifli ¢izilmis, dort ayakli, alcak sehpay1 gostermekte-
dir. Beyaz sakali, bityiik sar1g1 ile ulemadan bir pir goriintiisii ¢izen Asik
Celebi’nin elindeki kitaba bakan gozleri yiiziine ifade katan ve canli bir
betim anlayisina isaret eden unsur olarak dikkati ¢ekmektedir. Divan ayni
zamanda, tezkire yazari olarak sohret kazanmis Asik’m sairligine gonder-
me yapan bir alamet olarak da okunabilir.

4 Eserin kritik edisyonu yayimlanmistir: Filiz Kili¢, Asik Celebi: Mesa’irii’s-Su’ara, 3
cilt, Suna ve Inan Kirag Vakfi Yaymlari, istanbul, 2010. Eserle ilgili bir diger yaym igin
bkz: Hatice Aynur ve Ash Niyazioglu (der.), Asik Celebi ve Sairler Tezkiresi Uzerine
Yazilar, Kog Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2011.

# [stanbul Millet Kiitiiphanesi (IMK) Ali Emiri Tarih 772. Musavver niishanin tasvirleri
icin bkz: Erkmen-Birkandan, a.g.e.
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Hal terciimelerine gegcmeden Once tezkire yazarlarindan bahsedilen bo-
liimde ilk olarak Mesd 'irii’s-Su’ard’nin yazar1 Asik Celebi’nin portresine
yer verilmesi, Osmanli resimli el yazmalarindaki yazar1 betimleme egili-
miyle baglantilandirilabilir.* Dolayisiyla bu durum Mesa ’irti s-Su ard’nin
nakkas1 ya da nakkaglarinin aligkin olduklari bir tasvir bigiminin yansima-

st olarak goriilebilir.*

17. ylizyila gelindiginde Osmanli iilkesinde biyografik metinler alanin-
da gelismelerin silirdiigli, yeni tezkireler kadar, zeyiller (ekler) ve 6zetle-
rin de yazildig: dikkati ¢gekmektedir. Bunlardan, Taskdprizade’nin (8lm.
968/1560-61) ashi Arapga olan eserinden Muhtasibzdde Mehmed Haki
(6lm. 974/1567) tarafindan 971/1564°te kisaltilarak g¢evrilen Terciime-i
Saka’ikii’n-nu ‘maniye, yarim asirdan fazla bir siire gectikten sonra II.
Osman (sal. 1618-1622) devrinde, ikinci vezir Glircii Mehmed Pasa’nin
(6lm. 1035/1626) hamiliginde resimletilmistir.*” Metin, yazildig1 donemde

4 Osmanl sarayinda hazirlanan el yazmalarinin kimilerinde yazari genellikle eserin ya-
pim1 ya da sultana sunumu sirasinda gosteren drnekler bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogunda
yazar ekiple birlikte betimlenmistir. “Selimname”nin yazar1 Siikri katip ve nakkas ile
(TSMK H. 1597-98, y. 1a; Bagci ve dig., Osmanh Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanligi, Istanbul, 2006, s. 61, . 30; Zeynep Tarim Ertug, “Selimname-i Siikri Minyatiir-
lerinin Belge Degeri”, Nurhan Atasoy’a Armagan, Baha Tanman (ed.), Lale Yayncilik,
Istanbul, 2014, s. 332-356, 1. 1), “Sehndme-i Selim Han”1n yazar1 Seyyid Lokman alimler
ve nakkaglar ile (TSMK A. 3595, y. 9a; Bagc1 ve dig., a.g.e., s. 116, r. 79; Emine Fetvaci,
“The Office of the Ottoman Court Historian”, Studies on Istanbul and Beyond, The
Freely Papers, c. 1, R. G. Ousterhaut (ed.), University of Pennsylvania, Museum of Arc-
haeology and Anthropology, Philadelphia, 2009, s. 7-21), “Surndme-i Hiimay{in’’un yaza-
r1 IntizAmi Nakkas Osman ile Sultan III. Murad’in huzurunda (TSMK H. 1344, y. 429a;
Nurhan Atasoy, Surname-i Hiimayun. An Imperial Celebration, Kogbank Yayinlari,
Istanbul, 1997, s. 85), “Egri Fetihndmesi”nin yazari TalikizAde nakkas ve hattatla (TSMK
H. 1609, y. 74a; Bagc1 ve dig., a.g.e., s. 182, r. 150) birlikte resmedilmistir. Talikizade
ayrica “Sehname-i Hiimay(in”da ¢aligma ortaminda tek basina da goriilmektedir (TIEM
1965, y. 119b; Bagc1 ve dig., a.g.e., s. 180, r. 148).

4 16. ylizyihn ikinci yarisinda Osmanli saraymnda hazirlanan el yazmalarindaki yazar
ve/veya sanatci ekibi imgesini saraydaki iktidar segkinlerinin degisen rolii iizerinden yo-
rumlayan bir ¢alisma i¢in bkz: Emine Fetvaci, “The Production of the ‘Sehname-i Selim
Han’”, Mugqarnas, Say1: 26, Giilru Necipoglu ve Karen A. Leal (ed.), Brill, Leiden, 2009,
s.263-315.

47 TSMK, H. 1263; Karatay, Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirkce Yazmalar Katalogu, Top-
kap1 Saray1 Miizesi, Istanbul, 1961. s. 386, no: 1192; Tiiliin Degirmenci, iktidar Oyun-
lar1 ve Resimli Kitaplar: II. Osman Devrinde Degisen Gii¢ Simgeleri, Kitap Yayimevi,
Istanbul, 2012, s. 281-320.
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Osmanli siyasetine ayna tutar ve saray-ulema iliskisinin gecirdigi degi-
simleri ortaya koyarken, hem ¢agdasi hem de sonraki devirlerde yapilan
terclime ve zeyilleri eserin yaygin olarak okunduguna ve her cagda ragbet
gordiigiine isaret etmektedir. Bu begeni ve esere yliklenen anlamlar resimli
bir niishasinin hazirlanmasina etki etmis olmalidir.*®

Eserde 310 kisinin hal terclimesi, padisahlarin saltanat yillarina goére
on tabakaya ayrilarak yer almistir ve niisha, aralarinda sultanlar1 alim ve
seyhlerle birlikte gdsteren tasvirlerin de bulundugu elli resimle gorselles-
tirilmigtir.*

Terciime-i Saka’ikii 'n-nu ‘mdniye’nin sonuna Ahmed Celebi tarafindan
eklenen uzun ve agiklayici hatimede®® eserin nakkasi, portrecilige getirdigi
farkli yorumuyla dikkati ¢ceken ve “eklektik bir sanat¢i1” seklinde yorum-
lanan' Naksi Bey olarak belirtilmektedir. Bu kisimda ayrica nakkasi da
igceren bir grup resmi yer almaktadir (Resim 5).

Tasvirde ¢inili duvarinda demir sebekeli iki pencere bulunan, zemini
hali kapli bir mekanda iki kisi oturmaktadir. Soldaki koyu renk kiyafetli,
ulema sarikli, beyaz sakalli, sagdaki kirmiz1 kaftanl, iri sarikli, sakalsiz
kisilerden geng olanin bir elinde tespih, diger elinde de karsisindaki kisi-
ye dogru uzattig1 kirmizi ciltli bir kitap vardir. Resmin saginda, kapinin
oniinde ise ellerini 6niinde kavusturmus bir kisi ayakta durmaktadir. Re-
simdeki figiirlerin kimlikleri daha 6nceki bazi yayinlarda yasl adam Vezir
Giircii Mehmed Pasa, sakalsiz geng¢ II. Osman olarak tanimlanmigsa da,
devrin diger el yazmalar1 ve hatimedeki ifadelerden yola ¢ikarak yasl ki-
sinin Tagkoprizade, gen¢ olanin da Vezir Mehmed Pasa oldugu sonucuna
varilmistir. Kapinin 6niindeki kisi ise, boyle kiymetli bir esere hizmet eden
ve onu tasvirlerle bezeyen ressam Naksi’dir.>

Terciime-i  Sakd’ikii’n-nu ‘mdniye’nin  bu  tasvirini  Megsd 'irii’s-
Su’ard’nin “Asik Celebi” tasvirinden ayiran unsurlardan biri, eserin nak-

“ Degirmenci, a.g.e., 2012, s. 281-283.

¥ A.g.e., s. 285.

0 TSMK H. 1263, y. 258b-260b; Tiiliin Degirmenci, “Osmanl Saraymin Gegmise Ozle-
mi: Terclime-i Saka’ik(i’n-nu’maniye”, Bilig, c. 46, Yaz 2008, s. 106.

1 Esin Atil, Ahmed Naksi, “An Eclectic Painter of the Early 17th Century”, Fifth Inter-
national Congress of Turkish Art, Akademiai Kiado, Budapest, 1975, s. 103.

32 Eserin takdim tasviri ve nakkasin kimligi ile ilgili tartigma i¢in bkz: Degirmenci, a.g.e.,
2012, s. 298-317.
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kasinin da betimini icermesidir. Mesa ’irii 's-Su’ara’nin aksine, Terciime-i
Saka ’ikii’'n-nu ‘maniye’nin nakkasinin kimligi bilinmekte; hatimede ken-
disinden ovgiiyle soz edilmektedir. Klasik Osmanli resminde nakkaslar,
hattatlar, miizehhipler gibi sanatcilarin kimi zaman katkida bulunduk-
lar1 eserlerde gorsel imgeleri ile yer aldiklari bilgisi 1s18inda, ressam
Naksi’nin bu gelenegi devam ettirme giidiisiiyle hareket ettigi diisiiniile-
bilir. Megsa ’irii’s-Su ara’nmin nakkasi/nakkaslarinin kimligi ise mechuldiir.
Eserin tasvirlerinin biiyiik ¢ogunlugu, kim tarafindan ve ne zaman yapildi-
g1 bilinmeyen miidahalelerle dzgiinliigiinii kaybetmistir. Ozgiin kalabilmis
bazi tasvirlerden, eserde calisan sanatgilarin 16. yilizyll Osmanli nakkas-
hanesinin iki 6nemli iistdd1 olan Nakkas Osman ve Nakkas Hasan’in {is-
lubunu izleyen kisiler oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Asik Celebi’nin
portre karakteri gosteren tasvirinin kompozisyon kurulusunda, renklerinde
ve sairin konumlandirilmasinda -her ne kadar kismen miidahale gérmiis
resimlerden biri olsa da- bu sanatcilarin lislup 6zelliklerinden bazilarin
ayirt etmek mimkiindiir.

Sonuc¢ Yerine

Tezkireler de tarih kitaplar1 gibi hiikiimdarlar, saraya yakin kisiler, sa-
irler, evliyalar, sanat¢ilar, vb. seckin ziimrelerin kaydini tutmak, unutul-
mamalarmni saglamak ve gelecek nesillere hayatlarindan ders ¢ikartilacak
ornek teskil etmeleri amaciyla kaleme alinirlar. Musavver tezkireler bu
sozel ifadeleri gorsel imgeye doniistiirerek eserin hitap ettigi okuyucularin
bu kisileri kendi ¢cagdas ortamlarinda tahayyiil etmesine imkan tanirlar.

Resimli biyografi kitaplarinda dikkati ¢eken bir husus, eserlerin ya mu-
kaddime ya da hatime boliimlerinde resimlerin bulunmasidir. Bu egilimi
Islam yazinindaki mukaddime gelenegi baglaminda degerlendirmek miim-

kiin goriinmektedir.>

Tezkirelerde kendilerine yer bulan yazar portrelerinin metinle iliskileri
dogrudan kurulabilmektedir. S6z konusu tasvirlerin Iran érneklerinde me-
tindeki ifadeleri gorsellestiren anlatici/hikayeci tislup hakimken; Osmanl
tezkirelerinde, sarayin resim gelenekleriyle paralel bir anlayisin uygulan-

53 Zeren Tamindi, “Sultanlar, Sairler ve Imgeler: Sehndme-i Firdevsi nin Mukaddimesi-
nin Resimleri”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt: 9/15, 2, Bursa, 2008, s. 267-296.
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dig1, yazarin portresinin adeta belge niteligi tasidigr dikkati ¢cekmektedir.
Mii’ellif tasvirlerinin kurgularinin da i¢inde bulunduklari resimli el yaz-
malarinin gorsel programu ile Ortiistiigii saptanmustir.

Islam cografyasinda hazirlanan resimli el yazmalarindaki diger yazar
betimleri diisiiniildiigiinde tezkirelerdeki yazar tasvirlerinin varligi dogal
bir siirecin sonucu gibi gériinmektedir. En erken tarihli resimli niishalardan
itibaren yazarin eserdeki tasviri, kaynagini antik ¢ag drneklerinden alan bir
gelenek olarak algilanmig olmalidir. Tezkirelerdeki yazar portreleri, iiretil-
dikleri devrin iislubunu yansitmakta ve ikonografik olarak birbirlerinden
farklilagmaktadir. Yine de i¢inde bulunduklari eserin diger resimleri ile bir
arada distintildiiklerinde, yazarin tasviri, tezkirelerin “anma, yad etme”
gibi yazim amaglari ile uyumludur. Ciinkii resimli tezkirelerin hemen he-
men hepsinde biyografisi verilenlerin degil, daha az sayida kisinin tasviri
yer almaktadir. Bunun se¢iminine iliskin 6l¢iitler her tezkire icin farklilik
gostermekle birlikte, kabaca bir genellemeye gidildiginde taninmis, bege-
nilen, ¢esitli 6zellikleri ile 6ne ¢ikan kisilerin tasvirlerinden bir secki orta-
ya koyuldugu goriilmektedir. Eserin yazarinin da bu baglamda 6ne ¢ikan
bir sahsiyet olarak diisliniildiigii onerilebilir. Kaydettigi hayatlarin canl
tanig1 olan yazar, sadece eserinde aktardigi bilgilerle degil, suretinin ara-
ciligiyla da yasamaya devam edecek bir figiir olarak anilacak ve gelecege
kalacaktir.
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Resim 1: Nizdmi Ar(izi’nin, Herat’ta evine misafir oldugu kisinin kizim
tedavi etmesi, Nizdmi Arazi, Cahdr Makdle, 1431, TIEM 1954,
y. 49b (Sims, 1976)
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Resim 2: Seyh Sefieddin’in riiyasi, Seyh Sefieddin, Tezkire-i Seyh
Sefieddin Ishak Erdebili, 1582, Aga Khan Museum, 00264,
y. 159b (Aga Khan Miizesi’nin izniyle)
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Resim 3: Kemaleddin Gaziirgahi, Sultan Hiiseyin Baykara’nin
huzurunda,
Kemaleddin Gaziirgahi, Mecalisii’l- ‘Ussak, 16. ylizyil, Berlin Museum
giir Islamische Kunst, 1.1986.229, y. 219a (von Gladiss, 2005)
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Resim 4: Asik Celebi, Mesa irii ’s-Su ard, yakl. 1582-87,
IMK Ali Emiri Tarih 772, y. 40b (Kilig, 2010)
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Resim 5: Taskoprizade, Giircii Mehmed Pasa, Naksi Bey, Taskoprizade,
Terciime-i Sakd 'iky 'n-nu ‘mdniye, 1618-22, TSMK H. 1263, y. 269b
(Degirmenci, 2012)








