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Abstract

Art historians have developed cognitive models that are art-specific,
re-lated to aspects such as style and art historical significance. Today,
advanced technology helps art historians to detect a particular object’s date,
its material structure, provenance or history of ownership, maker,
authenticity, worth and so forth. Using these technologies is also
important for conservation and restoration field.

Technical art history allow art historians to collaborate with scientists
and conservators, this collaboration is clearly very helpful for the better
understanding of artworks.

Sanat eseri topluma zengin bir gorsel deneyim sunar ve bu deneyim
eserin topluma kazandirdigi deger ile yakindan iligkilidir. Ayn1 zamanda
sanat eseri tarihi bir nesnedir, belli kosullar sanatciy1 sekillendirirken
objenin formunu da belirler. Bu noktada yapitin énemi ve degeri onu
estetiksel tarihin bir parcast haline getirir. Sanat tarihi bir bilim dali
olarak eseri, sahibini, eserin olustugu kosullari, donemi, sanatgisinin
etkilendigi ve etkiledigi kusaklar1 karsilagtirmali olarak inceler. Sanat
eserinin incelenmesi tarihsel bir yakla-sim ile yapilir ve tarihsel
yaklasimla biitlinden nesneye dogru hareket edilir. Yapitin yaraticisinin
yasadig1 donem, ekol, ustalar1 ve 6grencileri, onlarin yaklasimlar1 analiz
edilir. Ayrica ikonografik ve sembolik agilimlar da eserin
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anlasilmasinda etkili oldugu gibi, sanat¢iy1 destekleyen, siparis veren, eser
satin alan kesimin arzular1 dikkate alinarak bunun sanat¢iy1 hangi yonde
motive ettigi de Onemsenir. Sanat geleneklerinin ve tislupsal degisimlerinin
bliylik 6lgekte, genis bir tarihsel perspektifi¢inde kavranmasi ve buna bagh
olarak siiflandirilmasi saglanir.

Sanat uzmanlarinin uyguladiklar bir baska yaklasim form analizidir. Form
analizi, sanat¢inin resimde iki boyutlu yiizeyi li¢ boyutlu hale getirirken,
heykel ve mimaride mekanin ii¢ boyutlu olarak nasil kullanilacagini tespit
ederken yararlandig1 ¢izgi, sekil, renk, 151k-golge, doku, malzeme ve kom-
pozisyon gibi eseri olusturan 6gelerin incelenmesidir. Tarihsel incelemenin
aksine bu yontem nesnenin kendisinden hareket eder.

Vasari sanat uzmanini, sanatcilarin kalitesini ve eserlerinin biiyiik yapitlar
kanonunda yer alip alamayacagini belirleyen kisi olarak goriirken, Winckel-
mann sanat yapitlarinin analizinde eserin dikkatli bir sekilde incelenmesi,
teknik gelismenin saptanmasi, ideal giizelligin tanimlanmas1 ve belgelere
dayanan kanitlarin gbz 6niinde bulundurulmasi gerekliligini savunur. !
Presiozi’ye gore Ronesans doneminde sanat uzmanligi, eserin i¢inde bu-
lundurdugu sanat becerisini, 6zgiin niteliklerini ve kokenini saptamak igin
isaretlerin degerlendirilerek tan1 konulmastyla ilgilidir, gliniimiizde ise
orijinal yapit1 sahte ya da kopyalardan ayirma isini yapar.?

19. yiizyilda sanat yapitlarinin analizi konusunda ortaya yeni fikirler atil-
maya baslanmistir. Sanat uzmanligini bilimsel bir yonteme dontistiirmek i¢in
yapilan bu girisimin 6nciisti Giovanni Morelli’dir (1816-1891). Yapitlarin
incelenmesinde materyalist yaklasimi benimseyen Morelli, morfolojik bir
yontemle deneysel bir uygulama iizerinde ¢alismistir. Morelli’nin metodu,
resim O0gelerinin biitlinden parcaya degil parcadan biitiine incelenerek ta-
nimlanmasi tizerine kurulmustur. Burada 6zellikle kulaklar, eller, parmaklar,
tirnaklar dl¢tilebilir formlar olarak tanimlanmistir. Bu 6geler sanatc¢iya veya
ekoliine 6zgiidiirler. Morelli’nin getirdigi yenilik, resimlerin hi¢ olmadig1
Ol¢iide inceliklerine inerek, o zamana kadar iizerinde durulmamis olan
kulak ya da parmaklar gibi, ressamin her defasinda yeniden kurgulamaya-
cag1 detaylar1 inceleyerek sanatciya atifta bulunulabilecegi diisiincesidir.

'E. Fernie, Art History and Its Methods: A Critical Anthology, Phaidon, Londra 2005,
s. 11-12.

2 D. Preziosi, The Art of Art History: A Critical Anthology, Oxford University Press,
New York 1998, s.574.
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Morelli’nin Ivan Lermolieff takma adiyla, 1890°da yaymladig1 “Italyan
Ressamlar” kitab1 bir anlatici olarak kendisi Lermolieff ile ona Morelli
metodunu dgreten Italyan sanatsever arasinda gecen konusmalari igerir.
Morelli i¢in sanat egitimi dncelikle eserlerle temellendirilmek zorundadir,
belgesel kanitlar 6nemlidir ancak onun i¢in tek dogru belge sanat yapitinin
kendisidir.?

Morelli’nin yontemini gelistiren Bernard Berenson, 1902 yilinda yayin-
lanan “Rudiments of Connoisseurship” (Konosorliigiin Esaslari: italyan
Sanatinin Elestiri ve Rudiments Incelemesi) adli kitabinda, eser sahibinin
tespitine iliskin Olciitleri ii¢ baslik altinda toplanmistir: 1) Kulak, el, kumas
kivrimlari, manzara, 2) Sag, géz, burun, agiz, 3) Kafatasi, ¢cene, insan figii-
riiniin hareketinin yapisi, mimari, renk, 1s1k-gélge iliskisi.*

Berenson yontemini, eserin ait oldugu sanat¢iy1 belirleyen karakteris-
tiklerin saptanmasina dayandirir. Uzerinde herhangi bir isaret veya imza
bulunmayan bir yapitin sanatg¢isi belirlenirken, bir kural olarak, ikincil fi-
giirlerin yiizleri, kompozisyon, gruplandirma, genel tonlama gibi 6zellikler
yapitin ilk etapta bir ekole mensup olup olmadigini gosterir. Daha ayrintili
incelemelerde bu noktalar {izerinde siirdiiriilerek yapitin biiyiik bir ustaya
m1 yoksa ikincil, ti¢linciil sanatgilara m1 ait oldugu belirlenir. Bir ustanin,
figtir tipleri, kullandig1 genel ton ve kompozisyonu, takipgileri tarafindan
izlenen Ogelerdir. Bu agamada yapitin sanatc¢isini bulmak i¢in daha dnce
siralanan nitelikleri bir kenara birakarak sanatcinin kisiligini yansitacak bagka
ozellikler aranmalidir. Kesin yapisal 6zelliklere varmak i¢in her sanat¢ida
degisen tiim kii¢iik ayrintilar sabirla incelenmelidir.’

Morelli’nin yontemini pozitivist bir bicimde ele alarak gelistiren Maurits
M. Van Dantzig, 1930’lu yillarin ortalarinda ortaya attig1 teoride, bir sanat-
¢iin belli bir yapit1 ile ilgili olarak belirlenen yiiziin iistiinde karakteristigin
yer aldig1 bir denetim listesi onermistir.® “Piktoloji” olarak adlandirilan bu
yontem, konu, anatomik bilgi, mekan, ¢izgi, 1s1k-golge, renk, kompozisyon,

3 G. Morelli, Italian Painters: Critical Studies of Their Works, William Brendon and
Son, Londra 1900.

4 B. Berenson, Rudiments of Connoiseurship: Study and Criticism of Italian Art,
Schocken Books, New York 1962, s.12.

5 Berenson, a.g.e, s.122.

® M.M. Van Dantzig, Pictology an Analytical Method for Attribution and Evaluation
of Pictures, Ed: The Van Dantzig Foundation, E.J. Brill, Leiden 1973.
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doku, malzeme, teknik gibi basliklar igerir. Piktolojinin temel amaci eserin
orijinal olup olmadiginin tespit edilmesidir. Van Dantzig biiyiik ustalarin
karakteristik 6zelliklerinin bir listesini yapmaistir. Piktolojiye gore bir resmin
analizi o resmi olusturan ¢ok sayida 6genin tanimlanmasiyla gerceklesir.
Sanat¢inin yalniz malzeme degil ayn1 zamanda renk, kompozisyon, her bir
fir¢a vurusunun genisligi ve uzunlugu dahi neredeyse sonsuz bir ¢esitlilige
sahip olabilir. Ancak sanat¢1 bunlar1 kendine 6zgii bir tarzda ele alir. Bir
resmi belli bir sanat¢inin donemine baglayabilmek igin o ressama ait oldugu
kesin olan resimlerle karsilagtirma imkani olmalidir. Bu resimlerde yer alan
benzer karakteristikler piktolojik 6geleri olusturur.”

Max J. Friedlaender, On Art and Connoiseurship (Sanat ve Konosorliik
Uzerine) kitabinda Morelli’nin metoduna elestiriler getirir. Ona gore, eller,
kulaklar gibi viicut parcalari1, hamilinin ifadelerinde ikincil plandadir. Bir el
seklinden ¢ok hareketiyle 6n plandadir.® Ayrica eller ve kulaklar, zorlukla
iistesinden gelinen karmagik formlardir; bu nedenle sanat¢inin her uzvun
formunu ¢aligmaktan kaginmak i¢in bir formiile bagli kalmasi tesvik edilir.
17. yiizyilin biiyiik ressamlar1 bile, 6rnegin Van Dyck, tekil olarak elin sek-
line 6nem vermemistir. Friedlaender’in bu goriisti, Morelli’nin incelemek
tizere sectigi ikincil 6gelerin yapitin tiimii hakkinda yeterli bilgi saglaya-
mayacagina, sadece ikincil 6geler gbz oniinde bulundurularak sanatginin
tespit edilmesinin miimkiin olamayacagina isaret eder. Kopya ile orijinal
arasindaki farki ayirt etme gorevi s6z konusu oldugunda formlarin benzer-
ligi kriteri ikincil 6neme sahiptir. Morelli’nin metodunda 6nerilen kumas
kivrimlarinin incelemesi konusu Friedlaender tarafindan da benimsenmis-
tir. Ressam, kendi Ol¢iisiinde ve ruh haline uygun olarak, gorece 6zgiir
bir alana girer ve yumusak kumasin dalgalandigi, kabarip toplandig, bir
goriintii yaratir. Kostiim, genellikle farkli ifadeleri yansitmakta kullanilir;
sanat¢inin kisisel 6zelliklerini hatta anlik ruh halini ¢izgilerin deviniminden
¢ikarsamak miimkiindiir.

Sanat yapitlarinin bilimsel olarak ¢oziimlendirilmesine yonelik ¢caligsma-
lar1 degerlendiren David Ebitz, ortaya atilan yontemlerle, pozitif bilimlere
dayanan bir nesnelligin s6z konusu olamayacagi kanisindadir.” Ona gore

7 Van Dantzig, a.g.e., s.3-4.

8 M. J. Friedlaender, On Art and Connoisseurship, Beacon Press, Boston 1960.

? D. Ebitz,” Connoisseurship as Practice”, Artibus et Historiae, Vol. 9, No. 18, 1988, s.
207-212.
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bilimsel bir yontem var olsa bile bu yontem, Morelli, Berenson ya da Van
Dantzig’in anladig1 bi¢imde pozitivizme dayali bilimsel bir yontem degildir.
Morelli’nin sanat uzmanina kilavuzluk etmesi i¢in 6ne siirdiigli morfolojik
Ozellikler, sanat¢ilarin birbirleriyle ve bir biitiin olarak gorsel alanla dina-
mik ve ozgiir bir iligki icinde var oldugunu g6z ard ettigi i¢in, basarisiz
olmustur. Karakteristik 6zellikler s6z konusu oldugunda Van Dantzig’in
piktolojisi sanat¢inin kendine 6zgii grafik isaretlerini icerse de bu isaretler
listede isaretlenecek bir bagka miinferit 6zellik olarak kalmaktadir. Sanat
eserinin incelenmesinin 6l¢iitii olabilecek standart bir metot varliginda israr
etmek zordur ancak bilimsel arastirmanin dogasini anlamaya ydnelik bir
model onerilebilir.'

Sanat eserlerinin incelenmesinde genel olarak ii¢ temel aragtan yararlanilir:
Deneyimli bir uzmanin gorsel incelemesi, tarihi dokiimanlar, bilimsel analiz-
ler. Egitimli bir gdzlin 6nemi {izerinde duran J. Scholz tecriibenin uzmana bir
objenin farkli 6gelerini incelemek i¢in bir rutin gelistirmesini saglayacagini
belirtir."" Olas1 bir yanlis yone sapmay1 onlemek igin dikkatli, bilingli ve
stipheci bir uzman, her seyi parcalara ayirmaya ve tamamen farkli bir agidan
bakmaya baslayacaktir. David Ebitz uzmanin, malzemelerin kaynaklari ve
hazirlanislari, teknik uygulamalari, atdlye deneyimleri, modellerin rolii ve
caligmanin boliimleri gibi metinlerin belgeleyemedigi seyleri dikkate almasi
gerekliligini vurgulamugtir.'?

Sanat eserine bilimsel yaklasim ile baslayan siireg, teknolojinin gelisi-
mine paralel olarak degismis; eserlerin analiz edilmesini konu alan “teknik
sanat tarihi” kavrami on plana ¢ikmistir. Teknik sanat tarihi, sanat eserini
olusturan bilesenleri ¢dziimlemesinin yani sira, donemi, sanatgisi ve tiretim
amac1 hakkinda bilgi edinmeyi de saglamaktadir. Gorsel inceleme ve tarihsel
bilgisinin yaninda fizik, kimya, biyoloji gibi fen bilimleri sanat uzmanlari-
nin yapitin fiziksel durumunu kavramalarinda etkili olmustur. Teknolojinin
sanat eserleri lizerinde kullanilmas ile ilgili 6ncii ¢alismalar 19. yiizyilin
sonlarina dogru baglamistir. Ilk miize arastirma laboratuar1 1 Nisan 1888’de
Berlin’de, Chemisches Labor der Koniglichen Museen zu Berlin (Berlin
Kraliyet Miizeleri Kimya Laboratuari) adiyla kurulmustur. Laboratuarin ilk

10 Ebitz, a.g.e., s. 210.

. Scholz, “Connoisseurship and the Training of the Eye”, College Art Journal, Vol.
19, No. 3, 1960, s. 226-230.

12 Ebitz, a.g.e., s.208.
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yoneticisi Friedrich Wilhelm Rathgen’dir"® ve 1927 yilinda emekli olana
kadar gorevine devam etmistir.'* 1927’den 1945 yilina kadar Rathgen’in
calisma arkadaglarindan olan K. Brittner laboratuari1 yonetmistir. II. Diinya
Savasi sonrasinda miize yeniden agilmis olsa da laboratuar agilamamistir.
1975 yilinda Staatliche Museen’in Volkswagen Vakfi’ndan aldig: finansal
destekle Rathgen Forschungslabor (Rathgen Arastirma Laboratuari) hiz-
mete baglamistir.'”® Bu laboratuar, konservasyon bilimi, sanat teknolojisi ve
arkeometri alaninda 6nde gelen enstitiilerden biridir.

Miinih’teki Deutsche Gesellschaft ziir Forderung rationelle Malverfah-
ren- Resimlerdeki Rasyonel Metotlarin Tanitim1 Dernegi, 1886°da kurulmus;
1902°de Miinih Teknik Universitesi’nin biinyesine katilmstir.'* Universiteye
devrinden sonra Versuchsanstalt und Auskunftsstelle fiir Maltechnik (Resim
Teknikleri Bilgi ve Arastirma Merkezi) adini almistir.

1937 yilinda Reichsinstitut fiir Maltechnik (Doerner Enstitlisli, Renk
Teknolojisi Aragtirma ve Analiz Enstitiisii) olarak kurulmustur. Max Doer-
ner onciiliigiinde kurulan bu enstitii kimya, resim teknikleri ve sanat tarihi
olmak iizere ii¢ boliime sahipti.

Ingiltere’de ilk arastirma laboratuari British Museum’da 1921°de Dr.
Alexander Scott’in yonetiminde ac¢ilmistir. Amerika’daki ilk konservasyon
arastirma merkezi, Harvard Universitesi Fogg Miizesi miidiirii Edward
Forbes tarafindan 1928°de, George L. Stout’un boliim yoneticisi, Rutherford
J. Gettens’in kimyager olarak ise alinmastyla kurulmustur. 1931°de bu boliim
Konservasyon ve Teknik Aragtirma Departmani olarak adlandirilmistir, 1994
yilindan itibaren Straus Konservasyon ve Teknik Caligsmalar Merkezi olarak
anilmaktadir. Boston Giizel Sanatlar Miizesi arastirma ve konservasyon
boliimii 1930°da agilmistir. Italya’daki ilk modern restorasyon laboratuari
1932 yilinda Laboratori di Restauri (Restorasyon Laboratuari) adiyla Opifi-

13 Friedrich Wilhelm Rathgen (1862-1942) Alman kimyager ve konservasyon biliminin
kurucularindandir. Konservasyon ile ilgili 6nemli bir yapit olan Die Konservierung von
Altertumsfunden (Antik Eserlerin Konservasyonu) adli kitabini 1898 yilinda yayinlamistir.
14 A.Doménech-Carbo, M.T. Doménech-Carbd, V, Costa, Electrochemical Methods in
Archaeometry, Conservation and Restoration, Springer-Verlag, Berlin 2009, s.1-32.
15 J. Riederer, “The Rathgen Research Laboratory at Berlin”, Studies in Conservation,
Vol. 21, No. 2, Mayis 1976, s.67-73.

16 M. Doerner, The Materials of the Artists and Their Use in Paintings, Harvest,
Florida1984.
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cio delle Pietre Dure Enstitiisii’'nde agilmistir. Londra National Gallery’deki
Bilimsel Aragtirmalar Departmani 1934 yilinda, Washington D.C. The Na-
tional Gallery’deki analiz birimi 1950°de, Smithsonian Miizesi Labotaruari
1963 ve Getty Konservasyon Enstitilisii 1985°te kurulmustur.

Sanat eserlerinin analizi ile ilgili olarak gelistirilen teknolojiler mikros-
kobik, spektroskopik, kromatografik ve goriintiilleme yontemleri seklinde
siiflandirilabilir.'” Mikroskobik tekniklerden malzeme yapisi ¢oziimlen-
mesinde ve pigment analizlerinde yararlanilir. Spektroskopik teknikler,
renk 6l¢limii, organik bilesenlerin kimyasal baglanma yapilari, maddelerin
ve kristal yapilarla boya ve liflerin kimyasal kompozisyonlarini, organik
ve inorganik molekiil yapilarini inceler. Kromatografik teknikler, sanat
eserinin igerdigi karmasik organik bilesiklerin ¢éziimlenmesinde kullanilir.
Gortlintlileme teknikleriyle eserin bir biitlin olarak incelenmesini saglamak
amaclanir ve ultraviyole, infrared 151k, x, beta, gama 1sinlar1 kullanilan
fotograflar gekilir. Ornegin ultraviyole dnceden yapilmis onarimlarin tespi-
tinde kullanilirken, infrared boya altindaki hazirlik ¢izimlerinin, x-1s1nlar
ise eserin konstriiksiyonun nasil olustugu konusunda bilgi vermektedir. Bu
incelemeler, sanat eserlerinin birer kiiltiir varlig1 olmasi nedeniyle gelecek
nesillere aktarilmasi konusunda gereken tedbirlerin alinmasi, koruma ve
onarim uygulamalari i¢in ihtiya¢ duyulan bilginin edinilmesinde de etkilidir.
Eseri olusturan malzemelerin tanimlanmasinda eserin iiretimindeki artistik
ozellikler olan koken, orijinallik ve tarihlendirme sorularina cevap aranir
ki bunlar sanat tarihi uzmanlari i¢in 6nemli bilgilerdir. Bozulma nedeninin
tespitinde ise ¢evresel faktorlerin, Onceki miidahalelerin ve i¢ kaynakli
faktorlerin etkisi incelenir, bu incelemenin sonucunda ortaya ¢ikan bulgular
konservatdrlerin yararmadir.

Ingiltere’deki National Gallery biinyesinde bulunan arastirma labora-
tuari, galeri kiiratorleri, teknisyenler ve konservatorlerin ortak ¢alismalari
sonucunda koleksiyonlarindaki pek ¢ok eseri, teknik sanat tarihi gerceve-
sinde degerlendirilebilecek sekilde incelenmislerdir. Bu incelemeler 1972
yilindan beri National Gallery Teknik Biilteni adiyla yayinlanmaktadir.
National Gallery’nin arastirmalarindan biri “Il Tramonto™ (Giinbatimi)
tablosu (F.1) ile ilgilidir.

17 H. Subasilar, “Resim Eksperligi: Tiirkiye’de Resim Eksperligi Uzerine Bir Oneri”, ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2012, s.78-79.
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Fotograf 1. Giorgione, Il Tramonto (Giinbatimi1), 1506-10, National
Gallery, ingiltere (Dunkerton 2010)

16. ylizyilin erken yillarina ait bir Venedik eseri oldugu diisiiniilen bu
tuval resmi uzun tartigsmalar sonucunda Giorgione’ye atfedilmistir. Resim
1930’larin basinda, Venedik Pontecasale’deki Conti Dona dalle Rose’ye ait
villanin deposunda, bir¢ok eski tuvalin arasinda, Corerr Miizesi direktorii
Giulio Lorenzetti tarafindan bulunmustur. Olduk¢a hasarli bir bigimde
kesfedildikten kisa bir siire sonra Floransa’da Uffizi’nin restoratori
Augusto Vermehren tarafindan restore edilmistir. Resim 1934 yilinda
Vitale Bloch tarafindan satin alinmis ve tekrar restore edilmek iizere bu
kez Roma’ya Theodor Dumler’in ellerine teslim edilmistir. Bloch resmi,
Londra’da banka kasasinda yillar boyu sakladiktan sonra ilk kez 1955°te,
Venedik Diikalik Sarayi’nda gergeklestirilecek bir Giorgione sergisi i¢in
izleyici ontine ¢ikartmistir. Tablo, 1960 yilinda National Gallery tarafindan
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satin alinmis ve kisa bir siire sonra bu tablonun orijinalligi konusunda
tartisilmaya baglanmistir.'® Yapilan incelemeler, boya analizleri, tablonun
gordiigii agir restorasyonun da etkisiyle siipheleri arttiran yonde sonuglar
vermistir.

Resimde Saint George oldugu diisiiniilen atli sovalyenin bulundugu bo-
liim yapit ortaya ¢iktiginda ingiliz bastmi The Illustrated London News un
4 Kasim 1933 yilinda yayimladig: ilk fotografinda (F.2) oldukc¢a hasarli
goriilmektedir; Dumler’in yaptig1 restorasyondan sonra bu figiirler belirgin
bir sekilde goriiniir hale gelmistir.

1930’lardaki restorasyon ¢aligsmalarinda tablolarda agilan biiytik delik-
lerin daha degersiz olan bagka tablolardan alinan parcalarla yamanmasi
yaygindir. [l Tramonto’nun x-1s1n1 altinda yapilan incelemesinde yipranmig
boliimlerin de bu sekilde tamamlandig: ortaya ¢ikmustir.'® Ozellikle St.
George ve ejderhanin oldugu boliimiin agirlikli olarak baska bir resimden
aplike edildigi anlagilmigtir.

18 J. Dunkerton, “Giorgione and not Giorgione: The Conservation History and Technical
Examination of Il Tramonto”, National Gallery Technical Bulletin, Vol. 31, National
Gallery Comp. Ltd, Londra 2010, s.42-63.

' Dunkerton a.g.e., s.47



30 Teknik Sanat Tarihi: Sanat Eseri Incelemelerine Disiplinlerarasi Yaklasim

o

J‘ 4 _ 53 ‘!’ / ¢ w——

Fotograf 2. Giorgione, Il Tramonto (Giinbatimi) ilk fotografi
(Dunkerton 2010)

Dumler’m bu kadar biiylik bir miidahale yapmasinin sebebi yiiksek olasi-
likla resmin daha ¢abuk alic1 bulacag diisiincesidir. Galerinin laboratuarinda
teknoloji, eksperler ve konservatorlerin ortakligi ile Giorgione’nin bu resminde
goriinenin arka yiiziinde bir baska hikaye oldugu ortaya ¢ikarilmistir.

Yapitlarin analiz edilmesinde uluslararasi, disiplinler arasi organize bir
arastirmanin, sanat tarihsel ve bilimsel yontemler kullanilarak gergekles-
mesine 1yi ve giincel bir 6rnek olarak Bianca Sforza’nin portresi ile ilgili
calisma gosterilebilir. Christie’s miizayede evinin 30 Ocak 1998 tarihli
miizayedesinde satisa sunulacak eserlerin yer aldig1 katalogdaki bir geng
kiz portresi Kanadali koleksiyoncu Peter Silverman’in dikkatini ¢ekmistir.
Eserin sanatgis1 veya portredeki geng kizin (F.3) kim oldugu hakkinda her-
hangi bir bilginin yer almadig1 katalogdaki fotografin altinda, “erken 19.
ylzyil Alman ekolii, deri iistline tebesir ve miirekkep boyali ¢izim™ ifadesi



Hande (Dedeal) Subasilar 31

yer almistir. Resmi gordiigii anda etkisi altinda kalan Silverman miizayedeye
katilmig ancak 21,850 dolara kadar ¢ikan arttirmadan geri ¢cekilmek zorunda
kalmistir. 2007 yilinda resmi New York’taki Kate Ganz’in galerisinde tekrar
gormiis ve 22.000 dolara satin almistir.?

2 Nova ve National Geographic ile birlikte hazirladigi ve Amerikan PBS (Public
Broadcasting) televizyon kanali tarafindan yayimlanan Mystery of a Masterpiece- Bir bas
yapitin gizemi, baslikli belgesel Peter Silverman’in satin aldigt portrenin Leonardo da
Vinci ile iligkisinin nasil kuruldugunu anlatmaktadir. David Murdock tarafindan metni
yazilan ve yonetilen belgesel i¢in bkz. video.pbs.org/video/2189483449 izlendigi tarih:
30.01.2012.
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Fotograf 3. La Bella Principessa-Giizel Prenses (Kemp ve Cotte 2010)
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Silverman portreyi ilk gérdiigiinde resmin yanlislikla 19. yiizyila tarihlen-
dirildigini, Ronesans lislubuna daha ¢cok benzedigini ve belki de Leonardo’ya
bile ait olabilecegini diisiinmiis, degerinin ¢ok daha fazla olma ihtimali
karsisinda uzmanlarin bilgisine basvurmustur. Oxford Universitesi’nde
sanat tarihi profesorii olan Martin Kemp ile baglantiya gecerek elinde bu-
lunan portrenin yiiksek ¢oziintirliiklii bir fotografin1 gondermistir. Resmi
inceleyen Kemp Once siiphelense de resmin arastirilmaya deger oldugunu
diisiinmiistiir. Oncelikle portrenin iizerine yapildig1 deri, karbon 14 metoduyla
incelenmis ve 1440-1650 yillar1 arasina tarihlendigi tespit edilmistir. Bu
tarth Ronesans donemini ve Leonardo da Vinci’nin yasadigi yillart (1452-
1519) kapsamaktadir, ancak sahtecilerin eski malzemeler {izerine resimler
yapmalari sik rastlanan bir durum oldugundan daha fazla kanita ihtiyag
duyulmustur. Bu kez resim Paris’e Lumiére Teknoloji’nin kurucularindan
biri ve goriintiileme yontemleri konusunda uzman olan Pascal Cotte’a
gotliriilmiistiir. Cotte gelistirdigi infrared fotograflama yontemiyle portrenin
13 farkli imajimi ¢ekmistir. Cotte ve Kemp bu fotograflarla Leonardo’nun
bagka ¢izimlerini karsilastirmis ve bazi ortak karakteristikler bulmuslardir.
Ozellikle resimdeki golgelendirmelerin sol elle yapildigini tespit edilmistir;
Leonardo’nun sol elle resim yaptig1 bilinmektedir ancak bu da resmin ona
ait olduguna dair kesin bir kanit degildir.*!

Martin Kemp, resimdeki kizin kim oldugunun bulunmasiyla bazi sonug-
lara ulasabilecegini diisiinerek aragtirmalarin1 bu yonde yogunlastirmistir.
Tarihi kostiim uzmani Elisabetta Gnignera kizin sa¢ tuvaletini ve giysisini
incelemistir. Beatrice d’Este’nin bu sa¢ toplama bi¢imini Ludovico Sforza
ile evlendiginde saraya getirdigini ve 1491-1497/99 tarihlerinde Sforza
sarayindaki tiim kadinlar arasinda moda oldugunu tespit etmistir. Bu bilgi
Leonardo ile de ortiismektedir ¢linkii Leonardo 1482-1499 tarihleri arasinda
Milano diikii Ludovico Sforza’nin mesenliginde ¢alismistir. Kemp buradan
yola ¢ikarak kizin kimligini tespit etmeye calismis, Sforza ailesinin portre-
lerini incelemistir ve geng kizin Ludovico Sforza’nin evlilik dis1 kiz1 Bianca
Sforza oldugu kanisina varmistir. Bianca, Ludovico ’nun kumandanlarindan
Galeazzo Sanseverino ile evlendirilmis ve evlendikten dort ay sonra muh-
temelen hamileliginden kaynaklanan bir nedenle dlmiistiir. Martin Kemp
portreyi geng yasta hayatini yitiren Bianca’ya atfen “La bela Pirincipessa-
Giizel Prenses” olarak adlandirmustur.

2L'T. O’Neil, “Lady with a Secret”, National Geographic, February 2012, s. 102-108.
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Kemp ve Cotte’un®? tespit ettigi bir baska ipucu resmin sol tarafinda
bulunan ti¢ delik ve kesik izidir. Bu bulgular deri parsdmenin bir kitaptan
kesilmis olma ihtimalini glindeme getirmistir. Arastirmalara devam ettikleri
sirada Kemp, Giiney Florida Universitesi’nde sanat tarihi profesérii olan D.
R. Edward Wright’tan, Polonya Ulusal Kiitiiphane’de bulunan bir kitaba
bakmasini 6neren bir elektronik posta almistir. Varsova’daki kiitiiphaneye
giderek “Sforziad” adi verilen kitap ilizerinde incelemeler yapmis, kitabin
Storza ailesine ait oldugunu, portre ile aynt malzemeden yapildigini tespit
etmistir. Resimdeki ti¢ delik ile kitabin cildi karsilastirildiginda ise mitkem-
mel sekilde birbirlerine uyduklar1 goriilmiistiir. La bela principesa olarak
adlandirilan bu resmin Leonardo da Vinci’nin eseri olduguna dair kanitlarin
bulunma stirecindeki arastirmalar giiniimiizde teknik sanat tarithinin 6ne-
minin altin1 ¢izmektedir.

Tiirkiye’de sanat yapit1 inceleme alaninda ilk ¢caligmalar arkeometri kap-
saminda ger¢eklesmistir. Istanbul Universitesi Arkeoloji Béliimii Prehistorya
Anabilim Dali bagkani olarak gorev yapmis Prof. Dr. Halet Cambel basta
olmak tizere Prof. Dr. Ufuk Esin, Prof. Dr. Bahadir Alkim ve Prof. Dr. Handan
Alkim, Prof. Dr. Mehmet Ozdogan ile ODTU Kimya Béliimii’nden Dog.
Dr. Olcay Birgiil ve Fizik Boliimii’nden Prof. Dr. Yeter Goksu arkeometri
calismalarina onciiliikk etmislerdir.

1937 ile 1940 yillar1 arasinda Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ne bagl olan
Kimyahane’de, miize ihtiyacina yonelik olarak eserlerin onarimi i¢in kurul-
mustur. Birimde kimyasal analizlerin gerceklestirildigi laboratuar, heykel
atOlyesi ve fiilmigasyon odasi (gazlama odas1) bulunmaktaydi.

Arkeometrinin gelisimi 1980°lerden baslayarak devam etmis olmasina
ragmen bagka sanat eserlerini inceleyebilecek ayn1 diizeyde bir gelismeden
s0z etmek pek miimkiin degildir. Resimlerin durumunun tespit edilip onarim-
larmin yapilmasi ile ilgili calismalar Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin
1960’11 yillarda bir restorasyon atdlyesi agmasi ve miize koleksiyonunda
onarim ve bakim ihtiyaci olan eserlerin restorasyonunun yapilmasi seklinde
baslamistir. Nurullah Berk’in miize miidiirii oldugu donemde Fethi Kaya-
alp ve Thsan Surdum yénetiminde resim ve heykel restorasyon atdlyeleri
kurulmugtur. Kayaalp bu atolyelerin teknik donanimdan yoksun oldugunu

2 M. Kemp, ve P. Cotte, La bela Principessa History of the New Masterpiece by
Leonardo da Vinci, Hodder and Stoughton, Londra 2010.
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ve hatta gerekli baz1 restorasyon malzemelerini, miizenin 6deneginin ye-
tersiz olmasi nedeniyle kendilerinin tedarik ettiklerini anlatmistir.® Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk resim ve heykel miizesi olarak, Atatiirk’iin emriyle
acilmis, Tiirk sanat tarihinin temsiline katkida bulunacak saglam bir sanat
kurumu olma potansiyeli varken ¢esitli nedenlerle sanat ortamindaki etkinligi
azalmig miize gibi bu atdlye de zamanla 6ncelikli niteliklerini kaybetmeye
baslamustir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligi’nlin merkeze bagh tasra teskilatlar altinda Restorasyon ve
Konservasyon Merkez Laboratuar Miidiirliigii yer almaktadir. 1984 yilinda
kurulan laboratuar, miize koleksiyonlarindaki eserlerin ve tarihi anitlarin,
genel olarak taginmaz ve taginir kiiltiir varliklarinin korunmasi amaciyla
devlet tarafindan kurulmus ilk kurumdur. Miize sayis1 ve eser sayis1 goz
Ontine alindiginda, bu laboratuarin yetersiz kaldigini sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’deki konservasyon ve restorasyon laboratuarlari arasinda Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi Konservasyon Laboratuari da yer almaktadir.
Gilinlimiizde laboratuarda kimyager, restorator, heykeltirag ve seramikei ol-
mak {lizere uzmanlar gorev yapmaktadir. Konservasyon laboratuari uzmanlari
basta arkeolojik eserler olmak iizere tanilayici, koruyucu, dnleyici ve tedavi
edici konservasyon hizmeti verirken, arazide eserlerin topraktan giivenli
bir sekilde ¢ikartilmasi konusunda da arkeologlara desek olmaktadirlar.?*

Resim ile ilgili olarak restorasyon calismalarinin yapildigi bir bagka ku-
rum Dolmabahge Saray1 i¢inde yer alan resim restorasyon boliimiidiir. Bu
boliim 1987°de kurulmustur ve genel olarak saray i¢indeki koleksiyonun
korunmasi ile ilgili olarak ¢aligmaktadir.

Yazma eserlerin konservasyonu i¢in 1955-1960 yillar1 arasinda devlet
destegi ile Siileymaniye Kiilliyesi’nde kurulan restorasyon atolyesi agilmistir.
Son yillarda Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi konservasyon boliimleri
yenilenerek, koleksiyondaki eserler elden gecirilmeye baglanmaistir.

2 Fethi Kayaalp ile 3 Mayis 2010 tarihinde yapilan kisisel goriismeden alintilanmustir.
Bkz. H. Subasilar, a.g.e., s.153.

2 L. Ozen, “Baskentte Bir Eski Eser Hastanesi: Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Konservasyon Laboratuar1”, Cumhuriyet Gazetesi Bilim Teknoloji Eki, 24 Agustos
2012, s. 14.
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Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’nde (SSM) Konservasyon
Boliimii mevcuttur. Bu boliimde kitap sanatlart ve hat koleksiyonunun,
ayrica tablo koleksiyonun korunmasina yonelik ¢aligsmalar yapilmaktadir.
Bu boliim ayn1 zamanda Tiirkiye’de konservasyon konusuna dikkat cekmek
amactyla uluslararasi etkinliklere de ev sahipligi etmektedir. IIC- Interna-
tional Institute for Conservation of Historic and Artistic Works- 2010 y1l1
Kongresi SSM destegi ile Istanbul’da 20- 24 Eyliil tarihleri arasinda gercek-
lesmistir. 12-13 Nisan 2012 tarihlerinde yapilan “Rembrandt mi1, degil mi?
Sanat Eserleri Uzerine Bilimsel Arastirmalar” baslikli konferans diinyanin
Oonemli miizelerinden arastirmacilarin ¢alismalarini izleme firsati sunmustur.

2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi biinyesinde Is
Bankas1 destegi Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu Boliimii
kurulmustur. Bu boliim 2012-2013 egitim §gretim yilinda dort yillik lisans
egitimi vermeye baslayacaktir. Teknolojik donanimi ¢cagdagslartyla esdeger
olan, resim konservasyonu ve restorasyonu konusunda aragtirma, egitim
ve uygulamay1 hedefleyen bu boliimiin agilmasi olumlu bir gelismedir.
Ancak, Universite biinyesinde yer alan ve Dolmabahge’deki yerinden apar
topar kaldirilan Resim Heykel Miizesi koleksiyonunun mevcut durumu bu
gelismeye ragmen diislindiiriiclidiir. Yeni acilan boliimiin 6rnegin, Tiirk
resim sanatinin en genis koleksiyonlarindan birine sahip olan Resim Heykel
Miizesi’nden yararlanilarak, Tiirk sanat¢ilarinin kullandiklart malzemeler
ve yontemlerle ilgili bir veri taban1 hazirlamasi, ilerideki ¢aligmalara yon
verecek bir baglangi¢ olmasi agisindan herhangi bir koleksiyona ait eserlerin
restore edilmesinden ¢ok daha dnemlidir.

Batida teknolojinin geligsmesi ile sanat yapitlarinin incelenmesi ayni
zamanda sanat ge¢cmisinin yiizyillar 6ncesine dayanmasiyla paralel hareket
etmektedir. Sanat tarihsel incelemeden teknik sanat tarihine gegiste de geli-
sen teknolojinin ve bilgi birikiminin 6nemli yadsinamaz. Teknik sanat tarihi
yalnizca sanat eserlerinin incelenmesi, onarilmasi ve korunmasi alaninda
degil ayn1 zamanda eserlere yapilan atiflarin dogrulanmasi ve sahtelerin
ortaya ¢ikarilmasinda da etkilidir.

Tiirkiye’de, sahte eserlerin tespitinde izlenen yontem oncelikle sanat eks-
perlerine bagvurmaktir. Tiirkiye’de eksperlik, sanat piyasasinin bir ihtiyaci
olarak dogmustur ve 6zellikle resim alaninda, eksperlik ile resim restoras-
yonu arasinda yakin bir iligki vardir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde
restorasyon atdlyesinin kurulmasi, 1969 yilinda, her ikisi de Giizel Sanatlar
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Akademisi Resim Boliimii mezunu olan ihsan Surdum ve Fethi Kayaalp’in
atolyede goreve baslamalarindan sonraki siirecte ad1 gecen ressam-restora-
torler gibi ellerinden ¢ok sayida yapit gegmesi ve yapitlar iizerinde fiziksel
calisma yapma imkanlar1 oldugu i¢in eserler konusunda bilgi sahibi olan
kisiler eksper olarak kabul edilmislerdir®. Bilgi birikiminin ve egitimli bir
g0ziin 6nemi tartismasizdir ancak giiniimiizde, Bati’daki 6rneklere bakildi-
ginda, sahtelerin orijinal eserlerden ayrilmasinda da sanat uzmanlari, kon-
servatorler ve fen bilimcilerinden olusan bir ekip, bu amaca yonelik olarak
diizenlenmis laboratuarlarda arastirmalar yapmaktadir. Bilgi birikiminin
saglam kaynaklara aktarilmadig: siirece kalici olmasi beklenemez.

Sanat eserini anlama ¢abasi, sanat tarihgilerini, teknik analizleri yapan
bilim insanlarin1 ve konservatorleri bir araya getiren disiplinleraras1 bir
arastirma alani olan teknik sanat tarihini olusturmustur. Heniiz ¢ok yeni
olan bu kavram teknolojinin gegen yiizyildan beri gosterdigi hizli gelisim
sayesinde, sanat eserlerinin bilimsel analizi konusundaki degerlendirmenin
degismesine bagli olarak ortaya ¢ikmistir.

Tirkiye’de de sanat eserlerinin korunmasi bilincinin yerlestirilmesi
acisindan konservasyon biliminin akademik olarak gelismesi zorunludur.
Diinyada teknik sanat tarihi ile ilgili yenilikler takip edilerek konservator-
lerin, fen bilimcilerinin ve sanat tarih¢ilerinin birlikte ¢alistig1 projelerin
tiretilmesi sanat eserlerinin daha iyi anlagilmasinda, koruma amagli yontemler
gelistirilmesinde, yanlis bilinenlerin diizeltilmesinde ve orijinal olmayan
eserlerin tespitinde etkili olacaktir.

% Detayl bilgi i¢in bkz. Subasilar, a.g.e.








