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Halk danslar, gectigimiz yiizyil boyunca halk kiiltiiriiniin bir par¢asi olmaktan sahne
sanatt olmaya dogru bir evrilme siireci gecirmistir. Bu siirecin sonuglarindan biri
olarak halk danslarinin mesleklesmesi seriiveni baslamis ve bu seriiven giiniimiize
kadar siirerek kendine biiyiik bir sektor yaratmistiv. Bu bildiri kapsaminda halk
danslarimin bu evrilme siireci ve profesyonellesme seriivenini 1937 de eski Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nde kurulan SSCB Devlet Akademik Halk Danslar
Toplulugu, nam-1 diger Moiseyev Dans Toplulugu, bugiinkii adiyla ise Igor Moiseyev
Balesi érnegi iizerinden incelenecektir.

Moiseyev Dans Toplulugunun halk danslari agisindan énemi, diinyada bilinen ilk
biiyiik profesyonel halk danslari toplulugu olmasidir. Ayrica yine diinyada ilk kez halk
danslart ile bale disiplini Sovyet koreograf Igor Moiseyev tarafindan sentezlenmis,
ve bu topluluk araciligiyla balelestirilmis halk danslar: yeni bir sahne sanati olarak
evrensel anlamda kabul gérmiistiir. Bu siirecin dogal sonuglarindan biri olarak da
halk danslart dansgilarinin profesyonellesmesi olgusu ortaya ¢ikmustir.

Bu ¢alismada halk danslarinda profesyonellesmenin ilk ornegi olarak Moiseyev Dans
Toplulugunun kurulus seriiveni ve koreografilerini sanatsal ve sosyo-politik olarak ele
almaya, bu ekoliin yansimalarima ve profesyonellesmeye olan etkilerine deginmeye
calisilacaktir.
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Through the last century, folk dances had an inversion process; from being a part of
Jfolk culture to being a performing art. As a result of this process, the professionalization
adventure of folk dances began and this adventure created a huge industry to itself
until today. Within the context of this paper, I will try to research this inversion process
and professionalization adventure of folk dances through the USSR State Academic
Folk Dances Ensemble, alias Moiseyev Dance Company, also today,; Igor Moiseyev
Ballet that is founded in USSR in 1937.

The importance of the Moiseyev Dance Company is that it is the first big professional
folk dances company in the world. Besides, folk dances and ballet are synthesized
by a Soviet choreograph Igor Moiseyev first in the world and via this company
“balletisized” folk dances are universially accepted as a new performing art. As a
natural reason of this process, the fact of professionalization of folk dancers came up.

In this study, I will try to approach the Moiseyev Dance Company as the first example
of the professionalization of folk dances and their choreographies artistic and
socio-politically. Also I will try to mention to reflections of this ecole and effects on
professionalization.

1

Aras. Gér., ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii. E-posta: ilkekizmaz@gmail.com



Ilke Kizmaz - Yaratict Drama Dergisi 2015, 10(2), 147-154

Giris
Gectigimiz yiizyilda halk danslari alaninda evrensel bir ekol haline gelen Moiseyev, bu alanda

profesyonellesmenin de ilk 6rnegi olarak basli bagina incelenmeyi hak etmektedir. Bu incelemeye
girismeden dnce profesyonellik ve amatorliik kavramlarina kisaca bir deginelim.

Giindelik hayatimizda oldukca sik kullandigimiz profesyonel ve amator kavramlarmin ilk
bakista cok net anlamlara sahip oldugunu diisiiniiriiz. Fakat bu kavramlarin akademik tanimlari{izerine
biraz egildigimizde aslinda hukuktan sosyolojiye, spordan sanata pek ¢ok alanda profesyonellik ve
amatorliik kavramlarinin anlam agisindan muglaklastigini, {izerinde biiyiik oranda bir mutabakat
saglanmadigin1 gérmekteyiz.

“Sosyologlar profesyonel kavramini, bir isi bilgi biitiinii ve uzmanlik gerektiren beceriler
temelinde toplumun refahini artirmak i¢in hizmet goétiirmek olarak tanimlamaktadirlar (Mokk
ve ark., 2009). Profesyonellik kavraminin sdzliik tanimlarindan ayri, daha kapsamli aciklamalar,
farkli arastirmacilar tarafindan yapilmigtir. Hwang ve arkadaslari (2009), profesyonelligi bir
profesyonelin profesyonel kimlik diizeyine baglanma diizeyi olarak tanimlamiglardir. Bir baska
tanimda profesyonellik, bir alanda gosterilen uzmanlik, bilgi, beceri ve davranis bi¢imi olarak
tanimlanmaktadir (Bjorkstrom ve ark., 2008).”

Yaygin olarak kullanilan tanim1 ve benim de bu bildiri baglaminda kullandigim mesleklesme
anlamindaki profesyonellesme taniminin en sade halini Gokgora (2005) sdyle yapmaktadir; “Egitimi
ve deneyimiyle isini gergeklestirerek karsiliginda hak ettigi maddi kazanci saglayabilen kisi
profesyoneldir.”

Bagka bir tanima gore profesyonellik ve amatdorliik birbirlerinden sadece maddi kazang
saglama yoniinden ayrilirlar. “Latince sevmek, hoslanmak anlamina gelen “amare” kelimesinden
tiiretilen amatorlilk kavrami, sporcunun sevdigi ve hoslandigi i¢in spor yapmasini ifade eder. Bu
anlamda amatorliikten s6z edebilmek i¢in, sporcunun yaptigi spor dalini meslek olarak segmemis
olmast ve sporun devamli gelir elde etmek amaciyla yapilmamasi gerekir. Profesyonellik
ise sporcunun maddi bir kazang saglamak amaciyla belli bir organizasyona bagli olarak spor
yapmasidir. Profesyonel sporcu, kazang elde etmek, yasamini slirdiirmek i¢in sporu bir meslek olarak
yapmaktadir.” (Kiigiikgilingor, 1998)

Bu tanim profesyonelligi nitelik agisindan tanimlayan, profesyonel olmayi “isinde iyi olmak”
ile aciklayan diger tanimlarla ¢eligir goriinmektedir. Ayrica kisi sevdigi isi yaparak da maddi kazang
elde edebilir. Fakat giincel olarak en yaygin kullanilan siniflandirma da bu sekildedir.

Profesyonelligi meslek baglaminda ele aldigimizda ise “Millerson’a gore, ‘tiim sosyolojik
fikirler i¢inde tatmin edici bir sekilde analiz etmenin en zor oldugu kavramlardan biri meslek
kavramidir.” Tanimlamaya iliskin problemler, semantik karmasadan, kavrama ait 6zelliklerin bir
listesini olusturma girisimlerine iligkin yapisal siirliliklardan ve dinamik tarihsel modellerden
ziyade statik iglevsel modellere bagl kalmaktan kaynaklanir. Bunlara ek bir neden de “meslek” ve
“profesyonellik” kavramlarina iliskin yapilan giindelik tanimlar ve bir¢ok ugrasin bu kavramlarin
sosyolojik ve glindelik tanimlarini birbirlerinin yerine kullanmasidir.” (Herdman, 2012)

Profesyonellik ve profesyonellesme kavramlarmma dair daha felsefi ve derinlikli bir
tanimlamaya Devlin’in makalesinde rastliyoruz. Devlin’e gore; “‘Profesyonellik’ (professionalism),
goreceli olarak, “duragan” bir kavramdir (baska bir deyisle kendi icinde evrim ya da degisim
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kavramini kapsamaz). Herhangi bir verili meslek alaninda yapilmasi gereken isle ilgili davranma
ve diigiinme bi¢imini, ¢alisanin rol ve gorevlerine bir yaklasimi belirtir ve genellikle standartlar,
hesap verebilirlik ve giivenilirlik gibi konulara yonelik bir kaygiy1 dile getirir. “Profesyonellesme”
(professionalisation) ise “dinamik” bir 6zellige sahiptir. Zaman i¢inde bir degisim siirecine, bir
meslegin 6nemli yonlerinin gelisip degismesine isaret eder. Genellikle statii, taninma ve diger
mesleklerle iligkiler (ve karsilagtirmalar) konusundaki kaygilari ima eder.” (Devlin, Avrupa’da
Genglik Calismasi, Profesyonellik ve Profesyonellesme, 2014)

Ben bu bildiride profesyonellesme kavramini mesleklesme ve ayni zamanda halk dans¢iliginin
dans diinyasinda edindigi statii baglaminda ele alacagim. Elbette bildiriyi bir kavram analizi seklinde
degil bahsini ettigimiz olgunun somut ve ilk drnegi olan bir dans toplulugunun pratigi iizerinden
stirdiirecegiz.

Profesyonellik, amatorliik, ve profesyonellesme kavramlarina dair aktardigimiz bu kadar
tanimlamanin ardindan 6rnegimize gegmeden Once dansin profesyonellesmesine dair de kisaca bir
deginelim.

Dans ve profesyonellik kavraminin bulusmasi, balenin kraliyet ailelerinin amatoér ugrast
olmaktan ¢ikip 6zel egitimli bireyler tarafindan icrasinin bagladigi 17. ylizyilin sonlari ve 18. yilizyilin
baslarma kadar uzanir. 1700’1 yillarin baslarma kadar Avrupa aristokrasisinin prestij gostergeleri
arasinda sayilan ve hanedanlarin amator olarak eglencelerde sergiledikleri bale 1700’lerde artik
profesyonel danscilar tarafindan 6zel yetenek isteyen tekniklerin 6n plana ¢iktigi bir tarz ile
sahnelenmeye devam etmistir. “Profesyonel bale, Kraliyet Dans Akademisi ile baslamigtir. Ciddi
bir egitimle birlikte Fransiz profesyonellerinin gelistirdigi teknikler ile amatorler tarafindan icra
edilmesi imkansiz bir hal almistir. Donemin dans teknigi, Fransiz bale ustasi Raoul Feulliet’in 1700
yilinda yayinladigi ve i¢erdigi bir¢ok adim ve pozisyonun bugiin de taninir oldugu “Choreographie”
kitabi ile kayit altina alinmigtir.” (Yiiceil, 2007)

Konuya halk danslar1 agisindan baktigimizda ise profesyonellik ve halk danslarinin ¢ok daha
geg bir araya geldigini goriiyoruz. 1930’Iu yillara kadar sadece halk yagaminin bir pargast olarak
var olan halk danslarinin sahnelenmeye baslanmasinin ardindan bu alanda da kaginilmaz olarak bir
profesyonellesmenin bagladigin1 gérmekteyiz. Fakat bu doneme kadar halk danslari, profesyonel
dans diinyasinin bir parcasi olarak kabul gérmemistir.

Wheeler’a gore; “Bale ile iliskili kimseler sergiledikleri dansi ilerici, bilerek yapilan,
ogrenilen, sanatgi ve profesyonel dans¢ilar (vani meslekleri dans yapmak olan dans¢ilar) tarafindan
gergeklestirilen bir dans formu olarak yorumladiklart i¢in, bu dans tiiriiniin halk danst olmadigini
ifade etmektedirler.’

b

“...Sanati halk dansindan ayirmak icin profesyonellik kistasini kullanan bilim adamlarinin,
gergeklestivilen sanatlar ile iliskili olarak sadece Bati standartlarini goz éntinde tutmak suretiyle bir
degerlendirme yaptiklar: son derece net bir bicimde gériilebilmektedir.” (Kealiinohomoku, 2007)

Wheeler’in balenin halk dansi olmadigi hakkindaki sdylediklerini tersten okursak halk
danslarinin profesyonel kategoride degerlendirilmedigini goriiriiz. Fakat bu algi 1930’larin
Rusya’sinda kirilacaktir.
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Sovyetler Birligi’nde Dans

Sovyet cografyasi ve ozellikle Stalin donemi olmak iizere incelenen tarihsel kesit, akademik
platformda genellikle spekiilatif Bati kaynaklar1 veya karsi-devrimci Rus tarihgilerinin yazdiklari
{izerinden okunup tartigitlmaktadir. Dénemle ilgili ulasilan 6zellikle ingilizce kaynaklarin neredeyse
tiimii anti-sovyetik soguk savas metinlerinden olusmakta oldugu i¢in bu alanda nesnel verilere
ulasmak ve dolayisiyla objektif bir ¢caligma yiirlitmek son derece zorlagsmaktadir.

Sovyetler Birligi’nde gorece olumsuz sayilabilecek tiim kosullara, gerilimlere ragmen
insanlik tarihinde ilk kez biiyiik halk kitleleri olan is¢i sinifi sanatin hemen her daliyla kitlesel olarak
ilgileniyor, orgiitlii olarak sanatsal ve kiiltiirel tiretimin i¢inde yer aliyordu. Yaratilmak istenen ‘yeni
insan’ kimligi; sanatla i¢ ice, kiiltiirel olarak geligkin, ilerici, cagdas, orgiitlii ve politik bir Sovyet
yurttasi tipiydi. Coziiliise varan siiregte bunun biiyilik oranda basarilmis oldugunu Sovyet insaninin
20. ylizyilin diinya bilim ve sanatindaki yerini kapitalist Bat1 kaynaklarinin bile reddedemeyecegi
sekilde gormek miimkiindiir.

Balenin Rusya topraklarindaki sohreti devrim Oncesine uzaniyor, 19. ylizyilin sonlarinda
Ingiltere ve Fransa’daki bale tac1 Rus balesinin basina takiliyordu. Bolsoy ve Kirov Baleleri coktan
diinyaca meshur olmus, otoritelerin tiim dikkatlerini ¢oktan iizerlerine cekmislerdi. Ama gen¢ Sovyet
devletinin baleye bakis1 temkinliydi.

“Komiinist diinyasi, ozellikle de Ruslar, aristokratik ¢agrisimlari sebebiyle klasik baleyle her
zaman bir ask ve nefret iliskisi icerisinde olmustur. Rus Sovyet aydinlari, selefleri yani Rus soylular
kadar klasik baleye ilgi duyarken, komiinistler balenin varligint aklamak igin kendilerinde dolambacl
argiimanlar gelistirme ihtiyaci hissediyorlardi. Kugu Gélii ve Uyuyan Giizel 'in lokomotif bale olarak
nitelendirilememesine ragmen, resmi Sovyet anlayisi gésteriyor ki bu tiir baleler makbuldiir ve hatta

‘Sovyet tir ¢iinkii sosyalist gercgeklik siizgecinden gegirilmislerdir.” (Shay, Choreographic Politics,
2002)

Ekim Devrimi ile birlikte Sovyet topraklarinda bale, aristokrasinin sanati olmaktan ¢ikiyor ve
tarihte goriilmemis sekilde biiyiik emekgi kitlelerin, ig¢i sinifinin ilgisine sunuluyordu. Koreografik
temalar, burjuva ve aristokrat iceriklerden arinip sosyalist gercekeilik doktrini baglaminda isci
smifinin deneyimlerine odaklantyordu.

“Sovyetler zamaninda baleye karst tamamen yeni bir yaklasim vardi. Balenin degismez
geleneksel kaliplarin sanati oldugu algist yikildi. Bale, siirekli gelisen ve kendini zenginlestiren bir
sanat olarak goriilmeye baslandr. Dans sanati ¢ok eski zamanlarda halkin iginde yesermis oldugu
icin, balenin de ancak halk danslarindan ilham alarak biiyiiyiip gelisebilecegi diisiincesi hakimdi.”
(Chudnovsky, 1959)

Birgok dans sanatgisi toplumsal devrimle birlikte ortaya ¢ikan yenilik¢i arayislara cevaplar
bulabilmek i¢in baleye dair elestiriler getiriyorlardi. Bu cevaplardan biri de Moiseyev’inkiydi.
Chudnovsky bu arayis1 soyle dile getirmektedir; “Biitiin yeni unsurlar1 ve karakteriyle cagdas hayatin
miimkiin olabilecek en eksiksiz halini sahneye tasiyabilmek, Sovyet koreografisinin karsilastigi en
biiylik vazifelerden biri olmustur. Yeni hayat, dinamik ritmi, hizli degisimleri ve bas dondiiriicii
sapmalariyla eskisinden daha yogun, daha renklidir. Kuskusuz arabesques ve eski balenin tutumlari,
cagdas yasamin icerigini ifade etmede yetersiz kalmaktadir. Bale, tiirlii aktiviteleri, biiyilik beklentileri,
insanlarin tagan nesesini nasil tasvir edebilir, dans vasitasiyla insan yasaminin giiciinii ve rengini nasil
iletebilir? Igor Moiseyev’in cevabi: “Danslar1 halkin kendisine geri dondiiriin.” (Chudnovsky, 1959)
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Moiseyev Ekolii

1930’lara gelindiginde 15 farkli halk cumhuriyetinin birlikteliginden olusan SSCB’de Sovyet
ulus kimligi, bizzat Stalin tarafindan tanimlanan bir sanat politikasi haline gelmisti. Stalin, uluslarin
nihai olarak birlesebilmeleri i¢in sanat eserlerinin baslangigta ‘bicimde ulusal, icerikte sosyalist’
olmalar1 gerektigini savunuyordu.

“1930’larin sonunda, ‘tiim Birlik cumhuriyetleri kendi yazarlar birliklerine, tiyatrolarina,
opera topluluklaria ve ulusal tarih, edebiyat ve dillerine odaklanan ulusal akademilerine sahiplerdi.’
Biitiin bu kiiltiir kurumlari ‘bigim’de ulusal olmalarina ragmen sosyalist ger¢ek¢i doktrine gore sanat
yaratmalar1 bekleniyordu.” (Hamm, 2009)

Buulusalci yaklagim tiim sanat dallarinda oldugu gibi dansta da folklorik 6gelere odaklanmay1
beraberinde getirdi. ‘Bigimde ulusal’ 6nermesi, dansta karsiligini “halk danslar1” formunda buldu.

Anthony Shay Sovyetler Birligindeki halk danslari ¢aligmalarini sdyle aktariyor; “Halk
danslari, etnik kimlik ve “halkin sanati” gibi ¢agrisimlartyla 1936’dan sonra Sovyet devletinin
ilgisinin odak noktas1 haline geldi. O dénemde halk danslar1 neredeyse kiigiik 6l¢ekli bir tiretim
sanayii halini ald1. Eski SSCB siiresince, biiyiik halk danslar festivalleri diizenlemek ve ¢ok sayida
profesyonel ve amator halk danslar topluluklart kurabilmek i¢in hatir1 sayilir l¢iide devlet fonu
ve finansal destek saglandi. Halk dansi topluluklari kolektif tarlalarda, fabrikalarda bulunuyordu
ve hatta I¢isleri Halk Komiserligi’nde (NKVD) bile bir tane vard1.” (Shay, Choreographic Politics,
2002)

Iste bu ortamda, 1937 yilinda asil adi SSCB Devlet Akademik Halk Danslar1 Toplulugu
olan Bati’da daha ¢ok Moiseyev Dans Toplulugu olarak bilinen grup, Moiseyev’in direktorliigiinde

(13

dans sahnesine giris yapti. ““...Toplulugun ilk programini hazirlamasi uzun saatler siiren siki bir
caligmayla alt1 aydan uzun bir zaman aldi. Igor Moiseyev ve dansgilari, siirekli olarak danslarini nasil
daha etkileyici hale getirebilecekleriyle ilgili fikirlerle mesguldiiler. ... Topluluk agilis performansini
Agustos 1937°de Moskova’daki Green acikhava tiyatrosunda sergiledi. Programda Polyanka, bir
Rus kadrili, Ukrayna’dan Metelitsa, Kryzhackok, komik Belarus dansi, Khorumi, bir savas¢i Giircii

dans1 ve fir1l firll Moldovenyaska. yer aldi.” (Chudnovsky, 1959)

Moiseyev, SSCB’nin uzandig tiim cografyadan halklarin dans adimlarini derliyor, bunlar
klasik bale formunda yeniden tiretiyordu. Bu yaklasim balede bir devrim niteligindeydi. Diinyada
ilk kez halk danslar1 bale ile sentezleniyor ve ortaya yeni bir dans ¢ikiyordu. Boylece halk danslari
kurumsal anlamda ilk kez profesyonel dans diinyasina girmis oldu. Once bale disiplinin altinda bir
kategori olarak daha sonra ise basli basina bir disiplin olarak halk danslarinin profesyonellesme siireci
baslamis oldu. Dans tarihinde ilk kez profesyonel dansgilardan olusan bir halk danslari toplulugu
kurulmus ve etkisi tiim diinyaya hizla yayilmaya baslamist.

Moiseyeyv, otantizm ile ilgilenmiyordu. Onun derdi halk danslar1 adimlarindan yararlanarak
yeni Sovyet insaninin yeni dansini yaratmakti. “Moiseyev dans stilinin en énemli 6zelligi, onun
Sovyet halkinin koreografik olarak nasil yansitilacagini belirleyen ‘duygusal’ boyutudur. Bu,
koreografinin 6nemli bir politik unsurudur.” (Shay, Choreographic Politics, 2002)

Moiseyev, kendi koreografi anlayisini sdyle dile getiriyordu; “Halk danslarini ilkel (ya da
otantik) haliyle sunmak dramatiklikten uzak ve stkicidwr, sahneye uygun degildir. Bizim amacimiz
birebir kopyact olarak hareket etmek ya da mekanik olarak derleme yapmak degil, bir yandan ulusal
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karakterini ve orijinal rengini koruyarak dans formlarini zenginlestirmek ve gelistirmekti. Karakter
ve stil anlaminda ¢esit ¢esit muazzam sayida ulusal halk dansinin ¢alisilmasi ve sahnelenmesi igin
kendi yontemlerimizi ve yaratict metodlari kesfetmemiz gerekti.” (Shay, Choreographic Politics,
2002)

Moiseyev’in koreografileri tam anlamiyla Stalin’in tarif ettigi gibi ‘bicimde ulusal icerikte
sosyalist’ti. “Moiseyev’in eserlerinin ideolojik igerigi lizerinden tartigmalar da gelisti. Birgok Batili
elestirmen Moiseyev’in ‘mutlu halkini’ sosyalist ger¢ekeiligin ihtiyag duydugu olumluluk vurgusuna
uyumlu buldu. Koreografide disavurumcu dramatik igerigin savunucusu olarak Moiseyev, baledeki
soyutlamadan ac1 duyarak soguk savasin dominant Sovyet estetigini pekistirdi.” (Anderson, 2007)

Moiseyev, uluslar1 yansitan karakteristik 6zellikleri dyle dogru tespit ederdi ki yarattigi
koreografiler zaman iginde otantik halk danslari pargalar1 zannedilmeye baslandi. “Bir keresinde
Moiseyev hasat zamaninda Belarus’a gitti ve tarladaki bir grup kadinin bir sarki sdyledigini duydu.
Daha sonra o sarkiy1 Bulba (patates) adinda bir dansa doniistiirdii. 15 y1l sonra Belarus’a tekrar gittigi
zaman onun Bulba dansi her yerde icra ediliyordu. Oyle ki Belaruslular Bulba’nin zaten onlarin
ulusal dans1 oldugunu iddia ediyorlardi. (Pushkova, 2013)

Moiseyev’in irettigi danslarda folklorik temalarin yani sira hizla sanayilesen Sovyet
toplumunun, makinelerin sanayi toplumundaki yerinin somut metaforlarin1 gormek miimkiindii. Buna
en iyi 6rneklerden biri “Day on Board a Ship” (Gemide Bir Giin) adl1 denizci suiti koreografisiydi.
Moiseyev, danscilart makine pistonlart seklinde ritmik olarak hareket ettirmis, sahnede dansgi
bedenlerinden olusan koca bir makine goriintiisii olusturmustu. Bu gorkemli koreografi donemin
Sovyet toplumunun sanayi gelisiminin Sovyet dans sanatindaki yansimasmin en net goriildiigi
eserlerden biriydi.

Moiseyev’in koreografilerinden bir baska drneginde; “Meshur “Yablocko” adindaki Sovyet
denizcileri dansinda Carligin zincirlerinden kurtulan ve yeni bir yasam inga eden insanin bastirilamaz
nesesi ve ruhunun biiyiik dogal enerjisi anlatiliyor.” (Inozemceva, 1970) “Moiseyev ‘City Quadrilles”
koreografisinde Arjantin tango formlariyla Bati’nin dekadan {ist smiflarin1 hicvederken, devrim
oncesi seckin burjuvazisi ile de alay eder.” (Shay, 1999)

Toplulugun dans gosterileri biiylik savas boyunca yarali askerlere, Sovyet halkina moral
olmasi i¢in oldukca zor kosullar altinda siirdiirtildii. “Moiseyev danscilar1 bir bolgeden bir digerine
seyahat ederek 18 aymi cephelerde gecirdi. Topluluk, Urallara ve Sibirya’ya gitti ve orada askeri
hastanelerdeki yarali insanlara performans sergiledi. Pasifik Donanmasi ile dort buguk ay gecirdi ve
130 performans verdi.” (Chudnovsky, 1959)

Moiseyev’in popiilerligi Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda diinya capinda artt1. Moiseyev Dans
Toplulugu, soguk savas doneminde SSCB devletinin destegiyle diinyanin birgok {ilkesine turneler
diizenledi. Toplulugun dansgilari iilke sinirlar1 diginda sahne alan ilk Sovyet sanatgilari olarak tarihe
gectiler.

Sonug¢

Moiseyev Dans Toplulugu, kuruldugu giinden bu yana yasayan bir efsane olarak
performanslarimi siirdiirmektedir. Topluluk, koreografilerinin politik temalar1 agisindan olmasa
da bicimsel olarak diinyada birgok ulusal halk danslari toplulugunun kurulmasina ilham kaynagi
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olmustur. Kurulusunun hemen ardindan, 6nce Sovyet cografyasinda bir¢ok {iilkenin devlet halk
danslari topluluklart kurulmus, Moiseyev’in halk danslarinda yarattigi riizgar akabinde Avrupa ve
diger diinya iilkelerine hizla yayilmistir. 90’larda kurulmaya baslayan bir¢ok 6zel halk danslar
toplulugu da bale ve modern dans disiplinleri ile sentezledikleri koreografilerinde Moiseyev’in izini
takip etmislerdir.

1949 yilinda Hirvatistan’da kurulan Hirvatistan Ulusal Halk Danslari Toplulugu LADO,
1952 yilinda Meksika’da kurulan Ballet Folklorico de Mexico, ayn1 yil Cin’de kurulan Cin Ulusal
Etnik Sarki ve Dans Toplulugu, 1954’de Bulgaristan’da kurulan Pirin Folk Ensemble ve 1995°te
Irlanda’da kurulan ve diinyay1 kasip kavuran bir dans fenomeni haline gelen River Dance, Moiseyev’in
profesyonel halk danslar1 toplulugu gelenegi etkisiyle ortaya ¢ikan ve diinyada en ¢ok ses getiren
orneklerden birkag1 olarak sayilabilir.

Tiirkiye’de ise halk danslarinin profesyonellesmesi, - egitimcilik bazinda belli oranda
mesleklesme saglayan Folklor Kurumu ve Milliyet Gazetesi halk danslari yarigmalarini digarida
birakirsak- dans¢1 bazinda ilk kez 1974 yilinda Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun (DHDT)
kurulmasi ile baglamistir. Devlet opera ve bale danscilarindan sonra ilk defa halk dansgiligi bu
kurum ile birlikte bir meslek olarak kabul edilmistir. DHDT de koreografik yaklagimlari baglaminda
Moiseyev ekoliiniin etkisi altinda hayat bulmus, minimal diizeyde kalsa da halk danslarini farkl
disiplinler ile sentezleyerek Tiirkiye’de halk danslarinin koreografi ile bulusmasina dnciiliik etmistir.

Kuskusuz Tirkiye’de halk danslarinin profesyonel anlamda “Moiseyevcei” olarak sahneye
ilk kez ¢ikis1 Sultans of the Dance — simdiki adiyla Anadolu Atesi- ile birlikte olmustur. 1999 yilinda
kurulan grup kisa zaman i¢inde oldukga biiytik ilgi gérmiis, diinya ¢capinda popiilerlik kazanarak bu
ekoliin son temsilcileri arasinda yerini almistir. Yine temalarindan bagimsiz olarak sahne ¢izgileri ve
koreografik yaklagimlart Moiseyev ekoliiniin derin izlerini tagimaktadir.

Anadolu Atesi’nin ardindan 2004 yilinda bu projeden ayrilan bir kadro tarafindan kurulan
Shaman Dans Tiyatrosu daha “batili” temalar kullanmakla birlikte yine koreografilerinin merkezine
halk danslarint koyarak Moiseyevci bir bakisla sahneyle bulusmustur. Kurulan bu 6zel topluluklar
ile birlikte halk danslar Tiirkiye’de sahne sanati olarak biiyiik kitlelerce begeni ile kabul gérmiistiir.
Ayrica Anadolu cografyasinin danslari yine bu gruplar araciligiyla uluslararasi toplum ile bulusmus
ve biiylik ilgi gdrmiistiir.

Profesyonellesmenin alanimiza basat getirisi, halk danslarinin gelir kaynagi haline gelmesidir.
Fakat daha da onemlisi profesyonellesme ile halk danslari, dans diinyasinda bir statii ve sayginlik
kazanmustir. Tilirkiye’de ise 6rnegin kentli list-orta siniflar nezdinde 6nceleri “avam isi” olarak goriilen
halk danslari, Anadolu Atesi ile birlikte sahne sanati olarak saygi géormeye baslamistir. Ayrica tagrali
kesimlerde derneklerde bos zaman ugrasi olarak goriilen halk danslari, profesyonellesme ile birlikte
gelir getiren bir meslek olarak 6nemsenmeye baslanmustir.

Bu olumlu sayabilecegimiz gelismelere ragmen iilkemizde devlet desteginden yoksun sekilde
biiylik oranda serbest piyasa kosullarinda sektorlesen halk danslari alaninda istihdam glinlimiizde
oldukga problemli bir konudur. Diisiik iicretler, glivencesiz ¢alisma kosullar1 ve siirekliligi olmayan,
yani sadece geng yaslarda yapilabilen geleceksiz bir is olmak zorunda birakilmasi, halk danslarinin
bir meslek olarak tercih edilmesini maalesef zorlagtirmaktadir.
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Ozetle; Moiseyev Dans Toplulugu 1937 yilinda SSCB’de attig1 bu devrimci adimla halk
danslari alaninda profesyonellesmenin ilk adimini atmis, bdylece halk dans¢iligimesleginin dogmasina
onciiliik etmistir. Sovyetler Birliginin “bigimde ulusal igerikte sosyalist” olarak tanimladig ajit-prop
sanat politikasi ve sosyalist ger¢ekeilik doktrini ile baglattigi bu seriiven, diinyanin diger {ilkelerinde
kapitalizm kosullarinda — ve elbette Rusya’da ¢oziiliis sonrasinda- biiylik sermayenin hitkmettigi
evrensel bir sektor haline gelmistir.

Son olarak bu biiylik gelenegin yaraticisina bir saygi ile bitirelim; Igor Aleksander Moiseyev
(1906-2007) kuskusuz 20. ylizyilin en biiylik koreograflarindan biriydi. 101 yil siiren kisisel tarihi,
eski Sovyetler Birligi’nin dans tarihinden ayri1 tutulamaz. Moiseyev uzun yasaminda, bir sanatgi
olarak yasadig1 cografyadaki kritik siireclerin tiimiine taniklik etti. Carlik Rusya’siin yikilisi, 1905
Subat ve 1917 Ekim devrimleri, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, NEP dénemi, Bes Yillik Kalkinma
Planlari, Soguk Savas donemi, Sovyetler Birligi’nin ¢6ziiliisii, yani karsi devrim... Moiseyev, 20.
ylizyilda insanligin gecirdigi nerdeyse tiim zorlu evreleri géren nadir insanlardan biri olarak tarihe
gecti. Yasami boyunca yilmadan tiretti. Kendini i¢inde bulundugu toplumdan soyutlamadan, sanatci
dehasiyla yasadigi caga taniklik etti. Gordiiklerini, gordiiklerinden anladiklarini, diinyaya dans
yoluyla anlatmaya ¢abaladi. Ardinda tiim diinya halklarina koca bir miras birakt1.
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