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Tiimel insan

Bu ¢alismada yaratict drama alaninin onciilerinden olan Brian Way i yaratici drama
yaklasiminin ve alana getirdigi katkilarin incelenmesi amaglanmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi ve tam yapilandirilmig goriismeye dayal
biyografik ¢alisma tiiriinde gerceklestirilen aragtirmada veri toplama aract olarak
tam yapilandirilmig goriisme, dokiiman inceleme kullamilmigtir. Arastirmada Brian
Way i yaratici drama yaklagimini incelemek iizere arastirmact tarafindan goriisme
sorulart hazirlanmig ve hazirlanan goriisme sorulart iki farkl alan uzmani tarafindan
degerlendirilerek gelistirilmistir. Calismada veri toplama araci olarak arastirmaci
tarafindan 16 sorudan olusan bir gériisme formu hazirlanmig ve 30 farkl dokiiman
incelenmigtir. Incelenen dokiimanlarin 2 tanesi Brian Way tarafindan kaleme alinmig
yazilar 28 tanesi ise baska arastirmaci ve alan uzmanlarimin Way'a iligkin yaptigi
calismalar olmustur. Arastirmaya iligkin elde edilen veriler ¢oziimlenmis, Ingilizce 'den
Tiirkce ‘ye cevrilmis, verilerin ¢oziimlenmesinde yorumlayici betimsel analizden
yararlamlmisti. Bu arastirmadan elde edilen bulgular, Brian Way i, bireylerin
gelisimini temel aldigi yaratici drama yaklagimiyla, bilin¢li, kendi 6z anlatim bigimini
bulmus, toplumla sorgulayarak ve baris¢il bir yolla biitiinliik saglamg tiimel bireylerin
yaratilmasint amaglayan bir model ortaya koydugunu gostermektedir.
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The whole person

The purpose of this study is to search the contrubiton of Brian Way's unique
approachment which were developed by him for the field of drama in education. Way
is one of the pioneers in the world for the field of drama in education.In this study,
documents survey and whole-structured -biographical study, which is a type of method
for making qualitative research,. was used by the researcher. Whole-structured
interview, documents survey were used for data collection by the researcher for this
study. For composing the data collection devices, sixteen questions interview form
was prepared and thirty different documents were scanned by the researcher. The
sixteen interview questions which were prepared by the researcher for investigation
of Brian Way's approachment of development through drama, were examined and
developed by two other experts in the field before the interview. The two of scanned
documents were written by Brian Way, the other twenty-eight documents were
written about him by the other experts and researchers in the field. For analysing the
datas, the researcher primarily dechipered the interview texts. Then, the researcher
translated the dechipered interview texts with the other written documents from
English to Turkish. Datas were analyzed by using interpretive descriptive analysis.
Findings of this study point out that Brian Way's approachment which depends on
development of individual through drama, is presented a model for creating the
“Whole Person” who is considered to be conscious, find his/her self-expression way,
become integrated to the society in a consciously and peaceful way.
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Giris
Drama ve tiyatro egitmeni, ayn1 zamanda kuramcisi olan Brian Way; “Yaratici drama egitimi
cocuklarin profesyonel aktorler olarak yetistirilmesi i¢in mi siirdiiriilmeli ya da sadece ¢ocuklarin

imgeleminin kaynagini olusturan yasantilarin kullanildig: siiregler olarak mi siirdiiriilmelidir? “
sorusunu sormaktadir.

Brian Way, belli bir yas grubu icin oyunlarin egitim amaciyla yazilmasi ve i¢ seyirciye
oynanacak bi¢imde okul salonunda sergilenmesi gerektigine inanmistir. Bunu gerceklestirmek igin,
cocuklara ve egitime iligkin bilgisi olan, onlarla etkilesimde bulunabilecek ve bir okuldan diger
okula seyahat edebilecek, deneyimli, profesyonel aktorler bulmustur. Ulke ¢apindaki bu hareket, o
zamanlar egemen olan gelenekgilerin karsi duruslarina karsin, aydin ve bilgili okul yoneticileriyle
birlikte gittik¢e artan bir bicimde basarili hale gelmistir (Harbottle, 2006).

Brian Way, egitimde yaratici dramanin islevini, bireylerin uslarmi, duygularimi, dillerini,
bedenlerini, duyularini, duyarliliklarin1 daha etkin kullanmalarina yardimeci olmak, bu yolla da
bireylerin kendilerini besleyen kaynaklarin (yasantilar ve yasantilar yoluyla elde edilmis bilgi)
farkina varmalarint ve bu kaynaklar1 daha verimli kullanmalarmin yollarin1 gostererek onlarin
bireysel gelisimlerini saglamak olarak tanimlamistir. Way, bu diisiincelerini 1967 yilinda yayimladigi
kitab1 “Drama Yoluyla Gelisim (Development Through Drama)” de ortaya koymustur.

Bu gelismelerle birlikte Ingiltere’de konusulmakta olan “Egitimde Drama (Drama in
Education-DIE)” kavram1 degisik goriisleri beraberinde getirerek bugiin 6ncii saydigimiz kisilerin
yaklagimlari ile gelismesini siirdiirmiistiir. Alanda adi1 gecen bu 6nemli uzmanlar dramay1 bir biitiin
olarak ele aldigimizda kimi sdylemleri ve uygulamalart ile diigiince birligine varsalar da genel olarak
yaratici dramay1 degisik bigimlerde konumlandirmislardir.

Yaratic1 drama alaninda ilk kuramsal kitap olarak adlandirabilecek olan, yaratict dramanin
“neden?” yapilmasi gerektigi kadar, yaratici drama i¢in “ne?” yapmak gerektigine de uygulamali
altyapisiyla yanit verebilen “Drama Yoluyla Gelisim” (Development Through Drama) kitabini
yazmis, pek ¢ok atdlye yonetmis, yonettigi atdlyelerle onyargilar1 kiran yaratici drama anlayisini
tanitmis olan Brian Way’la ilgili hem ulusal hem de uluslararasi alanyazinda yer alan bilgilerin
yetersiz oldugu sdylenebilir.

Hem ulusal hem de uluslararasi alanyazinda, Way’in ortaya koydugu “kisiligin yedi boyutu
cemberi” ve “oldugun yerden baslamak™ diisiincelerinden yeterince s6z edilmedigi sdylenebilir.

Arastirma siirecinde ulasilan ¢alismalarda, Brian Way’den alanin tarihsel gelisimi i¢indeki
roliine iliskin birkag tiimce ya da bir paragrafla s6z edilmektedir. Bunun yaninda bir¢ok ¢aligmada
da Brian Way’in drama anlayisindan yalnizca “Drama Yoluyla Gelisim” kitabindan dogrudan
alintilanmis anlatimlarla “bireyi temele almas1” ifadesi sinirliliginda s6z edilmektedir. Brian Way’1in
kendi gelistirdigi 6zgilin yaklagimlarina (yaratici drama yaklagimi ve katilimci tiyatro yaklasimi)
iliskin yazdigi iki kitap (Drama Yoluyla Gelisim- Seyirci Katilimi: Geng Insanlar I¢in Tiyatro) disinda
bu 6zgiin yaklasimlarini inceleyen, yalnizca {i¢ ¢calisma bulunmaktadir. Bu calismalardan ikisi daha
cok Brian Way’m “katilimci tiyatro” yaklagimina odaklanmigken, bir tanesi Way’in yaratici drama
anlayisiyla ilgili bilgiler vermektedir.
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Bu ¢alismalardan ilki Ronald D. Wood tarafindan 1976 yilinda Florida Eyalet Universitesi’nde
yazilmis olan “Brian Way’in Katilimci Tiyatro Yaklagiminin Evrimi (The Evolution of Brian Way’s
Participation Theatre)” baslikli doktora tezidir.

Ikinci calisma, halen Dogu Illinois Universitesi’nde Sahne Sanatlar1 Boliim Baskani olarak
calisan, Prof.Dr. Jean Krafka Wolski tarafindan 1994 yilinda Michigan Eyalet Universitesi’nde
yapilmig olan, “Brian Way’in Katilimc1 Oyunlar1 (The Participation Plays of Brian Way)” baslikli
doktora tezidir.

Ucgiincii calisma, Adigiizel’in (2016), yaratict drama alaninda yazilmis kapsamli kitaplardan
biri olma 6zelligini tasiyan “Egitimde Yaratic1 Drama” baslikli kitabi, Brian Way’1n yaratici drama
anlayisina ayrintili bir bicimde yer vermis kaynaklardandir. Adigiizel’in szl edilen kitabinda,
yaraticl drama alaninin 6nciilerinden ayr1 bir bolimde s6z edilmistir. Bu bdliimiin alt bagliklarindan
birinde de Brian Way’e yer verilmistir.

McCaslin’in (1990), “Sinifta Yaratict Drama” (Creative Drama in The Classroom) baslikli
calismasinda, Meszaros’un (1999), “Egitimde Yaratict Dramanin Dobogoko’daki Cok Kiiltiirlii
Egitimde Kullanilmasi: Politika, Planlama ve Paylasim: Ogretim Teknikleri” (Drama in Education.
Dobogoko Multicultural Education: Policy, Planing and Sharing: Teaching Techniques) baslikli
calismasinda, Hendy ve Toon’un (2001), “Erken Yasta Dramay1 ve Diis Kurma Odakli Oyunlar
Destekleme” (Supporting drama and imaginative plays in the early years) baslikli ¢aligmalarinda,
Taylor ve Warner’in (2006), “Yap1 ve Kendiligindenlik: Cecily O’neill’in Siiregsel Dramasi”
(Structure and Spontaneity: The Process Drama of Cecily O’Neill) baslikli ¢aligmalarinda,
Jackson’un (2007), “Tiyatro, Egitim ve Amaclarin Anlamlandirilmasi: Sanat mi1 Ara¢ m1?” (Theatre,
education and the making of meanings Art or Instrument?) baglikli ¢alismasinda ve Pacyga’nin
(2009), “Gereksinimlerin insasini1 Tamamlamak Adma Koyulacak Son Tas” (A Capstone submitted
in partial fulfillment of requirements) baslikli calismasinda, Brian Way’den ve drama anlayisindan
birkag tiimceyle s6z edilmektedir.

Dillon’un (1981), “Goriisler: Merak Duygusu Olarak Drama: Brian Way” (Perspectives:
Drama As A Sense of Wonder: Brian Way) baslikli ¢alismasi, Way’le yapilan bir sdylesiden
derlenmistir. Bu ¢calismada Way’in, kendi drama anlayisina iliskin gortsleri, alt bagliklar kapsaminda
ayrintili bir bicimde ele alinmaktadir.

Bu baglamda, hem yurti¢i hem de yurtdisi alanyazininda, Brian Way’la ilgili, onun yaklagimi1
lizerinden yola ¢ikilarak yapilmis yayinlar dnciiniin anlayisini derinlemesine ortaya koyma bakimindan
yetersiz goriinmektedir. Yaratict drama alani i¢in Brian Way’in drama anlayisinin belirgin kilinmasi
onemli bir gerekliliktir.

Yaratic1 drama alaninda akademisyen, serbest uygulayici, arastirmaci, okullarda 6gretmen
olarak calisan egitimcilerin, Brian Way’in bireyin gelisimini amaglayan yaratic1 drama yaklagimiyla
ilgili ayrintili bilgi edinmeleri, bu bilgileri uygulamalarinda kullanabilmeleri, kuramsal ve uygulamali
yaratict drama calismalari i¢in dnemli bir katki olabilir.

Arastirmanin problemini, Brian Way’in, bireyin gelisimini, “tiimel insan™1 yetistirmeyi
amagclayan yaratict drama yaklasiminin ayrintili bir bigimde ortaya ¢ikarilmasi olusturmaktadir.
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Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma desenlerinden dokiiman incelemesi ve tam yapilandirilmis
goriismeye dayali biyografik ¢aligmadir (Creswell, 2007; Fraenkel & Wallen, 1996). Bu arastirma
modelinde bir kisi izerine odaklanilir, o kisinin yagami, 6ykiileri, caligmalari, 6zel olaylari, vb. olaylar
ve durumlar arastirmanin konusunu olusturur. Bu ¢aligmalarda kisaca tizerinde ¢alisilan kisiyle ilgili
farkli kaynaklardan veri toplanarak o kisiye ait bir portre betimlenmeye ¢alisilir (Creswell, 2007).

Bu arastirmada, Way’in 6zyasam Oykiisii, 6zyasam Oykiisliniin yaratict drama yaklagimina
yansimalar1 ortaya konulmaya calisilmig, onun yaratici drama yaklagiminin temel taslar1 olan
“Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi”, “Oldugun Yerden Baslamak”, “Tiimel Insanin Gelistirilmesi”
diisiinceleri kavramsallastirilmaya ¢alisilmis, toplanan verilerle kuramsal temele oturtulmustur. Tim
bu nedenlerle aragtirmanin tiiriine dokiiman incelemesi ve tam yapilandirilmis goriismeye dayali
biyografik ¢calisma denebilir.

Veri Toplama Arac ve/veya Teknikleri

Arastirma igin iki farkli yolla nitel veri toplanmustir. Ilki, arastirmaci tarafindan yiiriitiilen
tam yapilandirilmis goriismelerdir. Ikincisi, Way’in kendi yayimladig1 ya da ona iliskin baska
aragtirmacilar tarafindan yazilmig olan dokiimanlarin incelenmesidir.

Tam Yapilandirilmis Goriisme Formunun Gelistirilmesi

Goriisme, 6nceden belirlenmis ve ciddi bir amag igin yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina
dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletigim siireci olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016).
Goriismenin tiirlerinden olan tam yapilandirilmig gériisme ayrintili bir anket bigiminde olup, oldukca
yapilagtiritlmig goriismedir (Balci, 2015).

Aragtirmada, Way’in yaratici drama yaklasimimi incelemek lizere arastirmaci tarafindan
goriigme sorular1 hazirlanmis ve hazirlanan goriisme sorulari iki farkli alan uzmani tarafindan
degerlendirilmistir.

Bu degerlendirme sonucunda arastirmanin amacina hizmet edebilecek sorular
uzmanlar® tarafindan aragtirmaciya onerilmistir. Veri toplama araci olarak aragtirmaci tarafindan 16
sorudan olusan bir goriisme formu hazirlanmigtir. Bu formun arastirma sorularini yanitlanabilecek
sorulardan olusup olusmadigini belirleyebilmek amaciyla alandan iki uzmanin goriisiine bagvurulmus
ve uzmanlarin goriisleri dogrultusunda sorular diizeltilerek uygulamaya hazir hale getirilmistir.
Sonrasinda, soru sorma big¢imleri ve sorularin i¢erdigi ifadeler verilen doniitler dogrultusunda tekrar
diizenlenmistir. Goriismede kullanilan dil “Ingilizce” oldugundan soru ifadelerinin diizenlenmis son
hali arastirmaci tarafindan ingilizce’ye cevrilmistir. Yapilan cevirilerin gegerliligi de Ingilizce bilen
bir alan uzman ile Ingiliz Dili ve Edebiyat: alaninda ¢alisan bir akademisyen tarafindan incelenmis
ve goriismeciye yoneltilecek 16 soru son halini almigtir. Tam yapilandirilmis gériisme sonucunda
elde edilen veriler dogrultusunda egitimde yaratici drama alan uzmanlarindan ve onciilerinden olan
Brian Way’1n yaklagiminda izledigi yontem ve teknikler incelenmis, Way’a 6zgii olan yaratici drama
yaklagimi1 ortaya konulmaya caligilmigtir.

3 Gériisme sorularma iliskin goriis alinan bilim uzmanlarindan ilki, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
dgretim iiyelerinden, Yrd. Dog. Dr. Omer Adigiizel’dir. Adigiizel, yaratici drama alanma iliskin ¢ok sayida yayin
yapmis, atlye yonetmis ve halen yaratict drama alaniyla ilgili kuramsal ve uygulamali ¢aligmalar yiiriiten bir
bilim uzmamdir. Gériisme sorularna iliskin goriis alman ikinci bilim uzmani, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi dgretim elemanlarindan, Ars. Gér. Zeki Ozen’dir. Ozen, yaratic drama yiiksek lisans programi mezunu
olup, yaratici drama alanyla ilgili kuramsal ve uygulamali calismalar yiriitmektedir.
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Dokiiman inceleme

Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili
materyallerin analizini kapsar. Bu tiir aragtirmalarda, arastirmaci, ihtiyaci olan veriyi, gdzlem veya
goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim ve Simsek, 2016).

Bu ¢aligmada Brian Way’a iligkin otuz kadar dokiiman incelenmistir. Bu dokiimanlarin bir
kismi1 onun dogrudan kendisinin kaleme aldigi1 (2) bir kismi ise (28) onun hakkinda baska aragtirmaci
ve alan uzmanlarinin yazdigi yazilardir. Dokiimanlarin ¢ogunun igeriginde Brian Way’in yaratict
drama yaklagimiyla ilgili dogrudan ve ayrintili aragtirmalar yer almamakta, bu ¢calismalarda genellikle
onciiniin yazmis oldugu “Drama Yoluyla Gelisim (Development Thorugh Drama)” kitabindan yapilan
dogrudan alintilara ve 6nciiniin egitimde yaratici drama alaninin tarihsel gelisimi icerisindekini yerini
imleyen birkag tiimceye yer verilmektedir. Dokiimanlar, internet iizerindeki bilimsel veri tabanlari,
yurti¢i ve yurt dis1 iniversite kiitliphaneleri arastirma konusu ile ilgili olabilecegi diigiiniilen anahtar
sozciiklerle taratilarak, ve Brian Way’a iligkin iki ayrintili ¢alismadan birisini gergeklestirmis olan
Prof.Dr. Jean Krafka Wolski’yle elektronik posta yoluyla gonderilen tam yapilandirilmis goriisme
formunun yanitlarinin ¢eviri yoluyla ¢6ziimlemesi yapilarak elde edilmistir.

Veri Toplama Siireci

Aragtirmaya oncelikle Way’a ait dokiimanlarin toplanmasiyla baglanmigtir. Arastirmanin en
onemli veri toplama araglarindan olan tam yapilandirilmis gériisme formunun yanitlari ise, kaynak
kisinin kendisiyle 22 Nisan-5 Mayis 2011 tarihleri arasinda elektronik posta yoluyla goriisiilerek
elde edilmistir. Kaynak kisi su an, Dogu Illinois Universitesi’nde Sahne Sanatlar1 Béliim Baskani
olarak calisan, Prof.Dr. Jean Krafka Wolski’dir. Prof. Dr. Wolski, Brian Way’a iliskin iki ayrintili
caligmadan birisini gerceklestirmis olup, otuz yillik bir drama egitmenligi ge¢cmisine sahiptir. Brian
Way konusunda uzmandir.

Kendisi, 16 soruluk goériisme formunu yanitlarken, Brian Way’in, 1978 giiz doneminde lowa
Universitesi’ndeki atdlyesinde, 1979 bahar doneminde de yine Iowa Universitesi’ndeki atdlyesinde
katilimcryken aldigi notlardan, doktora tezi i¢in (7-9 Haziran 1993) Brian Way’la yaptig1 telefon
goriismelerinin yaziya doktiigii kayitlarindan ve Ronald D. Wood tarafindan 1976 yilinda yazilmis
“Brian Way’in Katilimei Tiyatro Yaklasimimin Evrimi (The Evolution of Brian Way’s Participation
Theatre)” baglikli doktora tezinin metninden yararlandigini belirtmistir.

Prof. Dr. Wolski’yle yapilan yazigmalarda, Brian Way’la ilgili diger ayrintili ¢aligmanin,
Ronald D. Wood tarafindan, 1976 yilinda Florida Eyalet Universitesi’nde yazilmis olan “Brian Way’in
Katilimei Tiyatro Yaklagimiin Evrimi (The Evolution of Brian Way’s Participation Theatre)” basglikli
doktora tezi oldugu anlagilmigtir. Prof. Dr. Wolski’nin sdyledigine gore bu kaynaga oldugu yere
gitmeden ulagmak olanaksizdir. Arastirmacinin olanaklar1 1976 tarihli dokiimani yerinde incelemek
icin yeterli olmadigindan, bu dokiimana ulagilamamistir. Kaynak kisinin, arastirmanin konusu olan
onciiniin yaratici drama yaklasimina iligkin bilgilerinden yararlanmak adina yapilandirilan sorular,
amaca yonelik ve baska soru sormay1 gerektirmeyecek nitelikte hazirlanmistir. Wolski tarafindan
gonderilen yanitlar, igerik analizi yoluyla olusturulmus kodlara gore ¢6ziimlenmis ve arastirma igin
veri kaynagi olarak kullanilmistir.
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Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmaci tarafindan goriisme ve dokiiman inceleme yoluyla toplanan veriler oncelikle
¢dziimlenmis, bunun igin de Ingilizce’den Tiirkce’ye ¢eviri yapilmistir. Arastirmada elde edilen tiim
verilerin ¢dziimlenmesinde yorumlayici betimsel analizinden yararlanilmistir. Betimsel analize gore,
elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler aragtirma
sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireglerinde
kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde, goriisiilen ya da
gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verilir (Yildirim ve Simsek, 2016).

Aragtirmaci tarafindan toplanan veriler timdengelimci bir bicimde ¢dziimlenmis; dokiiman
incelemelerinden ve goriisme sorularindan yola ¢ikilarak olusturulan temalara gore bir kodlama
gerceklestirilmistir. Bu baglamda, Brian Way’in yaratici drama yaklasimini betimlemede onemli
olacak roller {i¢ ana baslikta belirtilmistir buna goére Way yaklasiminda “Kisiligin Yedi Boyutu”,
“Kisiligin Yedi Boyutunun (Yogunlasma, Duyular, Diis Kurma, Oz-Bedensellik, Konusma, Duygu,
Zeka) Gelistirilmesi i¢in Yaratict Drama Yoluyla Yapilmasi Gerekenler”, “Way’in Dramada
Mekan Segimine iliskin Goriisleri”, “Way’in Dramada Arag-Gere¢ Kullanimina iliskin Goriisleri”
olusturulan temalar arasinda yer almigtir. Arastirmanin i¢ gecerligini saglamak igin tiim verilerin
kodlanmas: siirecinde {i¢ arastirmaci* yer almig, bu ii¢ arastirmaci verileri ayr1 ayri kodladiktan
sonra, ortak olmayan kodlar lizerinde goriis birligine varmak i¢in bir arada ¢aligmiglar ve temalari
bundan sonra olusturmuslardir. Bu siirecte arastirmacinin 6nceden hazirladigi kodlar diginda siirecin
kendisinin getirdigi yeni kodlar da ortaya ¢ikmistir.

Bulgular

1.Brian Way’in Ozyasam OyKiisii ve Drama Anlayisina Yansimalar1®

Brian Way’in 6zyasam 6ykiisiinii elde etmek i¢in, Dogu Illinois Universitesi Sahne Sanatlari
Boliim Bagkant Prof. Dr. Jean Kraftka Wolski’yle internet iizerinden goriismeler yapilmistir. Kendisi,
Brian Way’1n yasamina iliskin genel ve 6zel goriislerini belirtirken, Brian Way’in, 1978 glizdoneminde
Iowa Universitesi’ndeki atdlyesinde, 1979 bahar déneminde de yine Iowa Universitesi’ndeki
atolyesinde katilimciyken aldigi notlardan, doktora tezi i¢in (7-9 Haziran 1993) Brian Way’la yaptigi
telefon goriismelerinin yaziya doktiigii kayitlarindan ve Ronald D. Wood tarafindan 1976 yilinda
yazilmis “Brian Way’in Katilimer Tiyatro Yaklagiminin Evrimi (The Evolution of Brian Way’s
Participation Theatre)” baglikli doktora tezinin metninden yararlandigini belirtmistir.

Prof.Dr. Jean Krafka Wolski’ye gore;
“Brian, ‘Fareli Kéyiin Kavalcisi’yd.

Nerede, ne kosulda, hangi anda olursa olsun insanlara énciiliik edebilecek, onlart
yonetebilecek becerisi vard.

4 S6zii edilen iig aragtirmacidan ilki, bu aragtirmay gergeklestirendir. Ikinci arastirmaci, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
dgretim elemanlarindan Ars. Gor. Zeki Ozen’dir. Alan uzmani olan Ozen, arastirmaya, kodlarin alanyazina ve terminolojiye
uygunluguna iliskin gériisleriyle katki yapmustir. Ugiincii arastirmaci, Amasya Universitesi dgretim elemanlarindan Ogr. Gor.
Erkan Cer’dir. Cer, Tiirkge Ogretimi bilim uzmani olup, arastirmaya, olusturulan kodlarin ifade edilis bigimlerinin dile uygunlugu
konusunda goriisleriyle katki yapmuistir.

5 Prof.Dr. Jean Krafka Wolski’yle 22 Nisan- 5 May1s 2011 tarihleri arasinda internet yoluyla yapilan tam yapilandirilmis goriismelerden
elde edilmis verilerden yararlanilmistir. Arastirmanin sonraki boliimlerinde de, yapilan tam yapilandirilmis goriismeden alintilanmas
olan pargalar bu dipnot numarasiyla gosterilmistir.
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Brian, ornekler vererek 6gretirdi. 1978 sonbaharinda bir yaratici drama sinifinda ve
1979 ilkbaharinda ger¢eklestirilmis olan bir cocuklarin tiyatrosu turnesinde onunla
calisabilecek kadar sanslyydim. O enfes biriydi; kibardi, hazircevap ve yeni baslayan
geng ogrencilere yardim etmek konusunda ¢ok candandi.”

Way, 1923’te Ingiltere’nin Norbury kasabasinda dogdu. Yasami, 2006 yilinda Kanada’nin
Ontario sehrinde son buldu. Geng bir delikanliyken yazar olmak istegiyle doludur. 16 yasinda okulu
birakir ve bir Londra gazetesi olan Daily Sketch’te ise girer. Way’in gazetedeki gorevi, yeni gelen
haberleri ayiklayarak, bu haberleri ilgili editorlere ulagtirmaktir. Yaptigi iste, yaraticilik acisindan
bir ¢ikis noktast olmadiginin farkina varmasindan sonra, baslica hobisi olan amatdr tiyatroya daha
cok bulasir. “Hobi”sinde gosterdigi basari, calistigi gazete olan Daily Sketch’in sinema ve tiyatro
elestirmeninin goziinden kagmaz.

Way”i o zamanlar Old Vic’in sanat yonetmeni olan Tyrone Guthrie ile tanistirir. Bu
tanismanin sonucunda Way, heniiz 17’sindeyken Old Vic’te yardimci sahne yonetmenligi gérevine
getirilir. Way, Old Vic’te yardimci sahne yonetmenligi gérevini siirdiiriirken birinci sinif oyuncularin
ve yonetmenlerin tekniklerinin etkisi altinda kalir. Ayrica turnelere ¢ikarak, turne siirecinin de
sikintistn1 deneyimleme olanagi bulur. 1940 ve 1942 yillar arasinda, Ingiltere ve Iskocya’y1 igine
alan turnelerle sayisi1z kdy ve kasaba gezer. Bu turnelerin kazandirdig1 bakis agisinin, Way’in daha
sonra iistiinde ¢alisacag1 “okullarda tiyatro gosterileri” konusuna biiyiik etkisi olur. Ogrencilerin yas
gruplarina ayrilmaksizin, elli 6grenciye karsin bir yetiskin gdzetmen esliginde denetimsiz yigmlar
bi¢iminde salona dolusmalari, Way’in kendi ¢aligmalarint yonlendirirken her zaman animsadigi
bir karmasa durumudur. Old Vic sonraki iki yilda, oyunlarin geng seyircilere daha faydali olmasi
amaciyla farkli tiretimler i¢in adimlar atar. Clinkii seyirci katilimi artik, 6zellikle ¢cocuklar ve gencler
icin ortaya konan tiyatro gosterilerinde odakta yer almaya baglamistir (Jackson,2007).

Jackson’a (2007) gore; Way’1n tiyatrodaki seyircinin oyuna katilimiyla ilgili goriisleri, Old
Vic Tiyatro Toplulugu’nun bir kolu olarak kurulan Young Vic’le katildigi turnelerde bicimlenmeye
baglamigtir:

“Way, bu konuya iliskin ilk diis kirikligini, Old Vic’in bir yan kurumu olarak yasama
gegirilen ve IlI. Diinya Savasi’'ndan sonra tiim Birlesik Kralliktaki ¢ocuklara ve
genglere tiyatro gotiirmek amaciyla kurulmus olan Young Vic’in tiyelerinden biri
olarak katildigi turnelerde, sahnelenen gosterilerde sahnedeki oyuncularla salondaki
seyirciler arasindaki u¢urumun gittikce genisleyen bir anaforun biiyiiyen girdab
gibi artmakta oldugunu goriince yasamistir.

Bu onun katilimci tiyatroya karst olan hevesini daha ¢ok kamc¢ilamis, yasadigr diis
kirikligina karsin coskusunu daha ¢ok artirmistir.”

Way i¢in 1942 6nemli bir y1l olur. 1942 yili sadece turnelerden elde ettigi gozlemler agisindan
degil, vatani goreve cagrildigi yil oldugu i¢in de Snemlidir. Kendini kdseye sikismis hissetse
de, kendinden emin bir vicdani ret¢i olmasimndan dolay1 seferberlige katilmay1 reddeder. Bunun
sonucunda, majestelerinin zindaninda dokuz aya mahkum edilir. Tutuklulugu ona, ¢calismak istedigi
alanin zihninde netlesmesini saglayan bir i¢sel sorgulama siireci saglar. Bu alan ¢ocuk tiyatrosudur.
Tyrone Guthrie, Way’a tutuklulugundan sonra tiyatro toplulugunda hala gérev alabileceginin séziinii
verir. Boylece 1943 sonbaharinda, bir turne doneminde Old Vic’e yeniden katilir ve yanindaki iki
oyuncuyla Old Vic biinyesinde varligim siirdiirecek olan, kendi kuracagi “Tiyatro Gelecek” (Future
Theatre) adin1 verdigi olusum yoluyla ¢cocuk tiyatrosuna iligkin kuramlarin1 denemeye baslar.
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Bu deneysel tiyatro toplulugunun ¢alismalarini stirdiirebilmesi, oncelikle Old Vic’le yapilan
isbirligi sayesinde, sonrasinda da tiyatro toplulugunun yaptigi nitelikli islerin s6hretinin agizdan
agza okullara yayilmasi sonucunda olanakli olmustur. Tiyatro toplulugunun biiytlikligi, seyircinin
tepkisine gore, gosterilerini bir anda degistirebilme esnekligine izin veren bir yapidadir. Isin zii,
Tiyatro Gelecek, odagina dogaclamay1 almis olmasiyla, Way’1in drama ve tiyatroya iliskin kuramlarini
uygulamada deneyebildigi, tiyatro ve drama yaklagimmi gelistirdigi bir laboratuar deneyimi
niteligindedir. Way’in getirdigi en biiyiilk yenilik oyunda/gosteride seyirci katilimi yaklasimini
gelistirmis olmasidir. “Drama Yoluyla Gelisim” (Development Thorugh Drama) baslikli kitapta
da tartisildig1 gibi katilimer tiyatroda kullanilan tekniklerle yaratici drama etkinlikleri dogalari
acisindan birbiriyle ortiismektedir. Katilimer tiyatro ile ilgili ¢alismalarimi 1943 sonlarina dogru
“West Country Cocuk Tiyatrosu” (West Country Children’s Theatre ) adli olusumla daha da ileriye
gotirerek gelistirir. Bu tiyatro toplulugunu savastan 6nce BBC ¢ocuk saatinde oyunculuk yapan John
Morley’le birlikte bigimlendirmislerdir.

Way’mn 1949°da ayrilmis olmasina karsin, West Country Cocuk Tiyatrosu, 1950’ye kadar
etkinligini stirdiiriir. Way, West Country Cocuk Tiyatrosu’nda yaptig1 ¢calismalar sayesinde, Tiyatro
Gelecek topluluguyla yaptig1 caligsmalarda elde ettigi teknikleri daha fazla belirginlestirmeyi basarir.
Bunun yaninda, tiyatral ve egitsel bilgisi cok yogun ve engin olan Morley’den ¢ocuk seyirciden ne
beklenilmesi gerektigine iligskin pek ¢ok sey dgrenir.

West Country Cocuk Tiyatrosu'nda ¢alistigi donem, Way’1n seyircinin dogasini ve yaratict
drama kuramlarini ilk kez sorgulamaya, arastirmaya, incelemeye basladigi donemdir. Gosterilerin
caligma siireclerinde katilim, yetiskin oyuncular tarafindan bir metin esliginde ¢ocuklarin oyun
caligsmasindan, seyirci katilimi yaklagimia uygun yazilmis oyunlarin dramatik gereksinimlerini
karsilamak i¢in, c¢ocuklarin dogaglayarak oynadigi oyunlara dogru bir degisim gosterir. Way,
Ogretmenlerin bu gosterileri seyretmelerinin kendileri i¢in yararli olacagini sezer.

Way’a gore, boylece ortalama bir 6gretmen bu gosterileri seyrederek, tiyatral deneyimi
olmamasinin sikintist gekmeden, bu deneyim eksikliginin ¢ekintisini yasamadan bir sinif dolusu
cocukla dramatik etkinlikleri nasil kullanabilecegini gorebilir, anlayabilir. West Country Cocuk
Tiyatrosu’nun yonetim kurulu i¢in 1948’de yazmis oldugu ve basilmamig bir raporda Way, kurumu
daha sonraki senaryolar1 ve yaratici drama galismalari i¢in yonlendirmeye galisir:

“Roliimiizii, dramatik sanatlar: ogreten oyunculardan, dramaya iliskin bilgilerini
ogreten drama egitmenlerine doniistiirmeliyiz. Suiflarinda dramatik etkinlikler
yaparak, ¢ocuklara ¢ok biiyiik yarar saglayabilecek dgretmenlere bunun nasil
vapilacagimin yontemlerini gostermek gerekir. Bu onlara, dogrudan olumlu bir
destek saglamak olacaktir.”

Way, West Country Cocuk Tiyatrosu’ndan ayrildigi yil olan 1949 sonlarindan, Londra’daki
“Tiyatro Merkezi”nin (Theatre Centre) ilk kurulus zamanlarina denk gelen 1953’¢ kadar, ¢ocuk
tiyatrosu ve yaratici dramaya iligkin diislincelerini deneyebilecegi ve gelistirebilecegi bir dizi
etkinlige katilir.

Bu siirecin birincil dnemi Peter Slade’yle yaptigi isbirligi olur. Slade hem egitim hem de
tiyatro konusunda yogun ve derin bilgi sahibidir. 1930’larin basindan beri ¢ocuklar i¢in yapilan
tiyatroyla ilgilenmektedir. Slade, tiyatro ¢aligmalarina ek olarak, 1943’te Staffordshire’ye ilk drama
danigmani olarak atanmasi, yine 1947’de atandig1 ve otuz yili agkin bir siire yiirlitecegi gérev olan
Birmingham Egitim Midiirliigii’'niin Drama Danigmanlig1 goreviyle, egitimle yakindan ilgilendigi
gorevlerde bulunur.
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Way ve Slade 1947°de Londra’da gerceklestirilen “Egitimde Drama Konferansi”nda
tanisirlar.Bu tanigmanin ardindan aralarindaki bag hizla gelisir. Way 1950’lerin basinda, Rea Street
Drama Merkezi’nde (Rea Street Drama Centre) dogrudan Slade’yle calisir. Bu ¢alismalarin ilk elden
gozlemcisi olmak yaratict drama caligmalarina ¢ok olumlu etkiler yapar. Beraber yaptiklar1 drama
caligmalarinda, 6gretmenlere dramaya iliskin yardimci olma konusunda istekli olan Way 1951°de,
Slade’nin Egitimsel Drama Dernegi’nin (Educational Drama Association) catisi altinda kendi tek
kisilik drama danigsmanlik servisini kurmaya yonelir. Bu hizmet, tam zamanli drama danigmani
caligtiracak parasal kaynagi olmayan fakat dramayla ilgili egitim verecek bir personel i¢in bos
pozisyonu ve gereksinimi bulunan okullar i¢in iyi bir firsat olur. Way, okullarda calisiyor olmasinin
yani sira, tim 6gretmen yetistiren kurumlara da yaratici drama kurslar1 vermeyi onerir. Way bu siire¢
icerisinde, Georgetown Ingiliz Meclisi Temsilcisi’nden (British Council Representative) Ingiliz
Guyanast’'ndan® Antiller’e’ kadar olan bolgeyi kapsayacak alti haftalik bir turne igin davet alir.
Turne programi, sabahlari okullarda 6grencilere yaratici drama etkinliklerinde rehberlik etmekten,
Oglenleri 6gretmenlerle atdlye yapmaktan, aksamlar1 da seminer vermekten ve amator tiyatro
gruplariyla ¢aligmaktan olusur. Bu, gelecekte ¢ikacagi turnelerin birincisi olur. Sonraki zamanlarda,
sadece Antiller degil, Avrupa, Asya, Afrika kitasindaki iilkelere, Amerika Birlesik Devletleri’ne ve
Kanada’ya ¢esitli zamanlarda birgok kez egitim vermek icin gider.

Way’in gelecekteki calismalarii etkileyen bir diger onemli kaynak da Birmingham’da
miidiir A.L Stone yonetimindeki Steward Street School’da calistig1 zamanlarda edindigi deneyimler
olur. 1940°da egitim-6gretime baslayan bu okul, sanatlara ve 6zanlatima dnem veren esi benzeri
olmayan, deneysel bir okuldur. Bu okulda temel dersler olarak, devinim, pantomim, miizik, drama ve
sanat 0gretilmektedir. Geleneksel konularsa sadece temel ev ddevleri yoluyla 6gretilmektedir.

Okulun atmosferi, herhangi bir degerlendirilme, yargilanma korkusu olmadigindan yaraticilik
ve diis kurmay1 cesaretlendirici bir yapiya sahiptir. En biiyiik 6nem sanatlar arasindaki baglagimliliga
verilmektedir. Steward Street School’un etkisi, Way’in sonraki birgok ¢alismasinda goriilebilir.

Way’m editor olarak ¢alismis olmasi da bu dénemi tamamlayan bir 6ge olarak sdylenmesi
gerekenlerdendir. Egitimde Tiyatro (Theatre in Education) ve Yaratici Drama (Creative Drama)
baslikli iki dergiye editor olarak sik sik katki yapar. 1951°de, Egitimde Tiyatro (Theatre in Education)
dergisinin editorii, dergi yayindan kalkmadan kisa siire 6nce, gorevini birakinca, Way son ¢ikan bes
saymin editorliigiinii yapar. Bundan kisa bir siire sonra, Way kendini Slade’yle yaratict dramayi
tartisirken ve Slade’ye yaratict dramaya iliskin kuramini anlatan bir kitap yazmasini dnerirken bulur.
Way’in anlattigina gore, Slade ona tozlu bir rafin en iistiinde duran bir taslak metni isaret eder ve
“Iste orada!” der. Goriiniise gore, Slade London Press i¢in cocuklarla nasil sanat yapilacagiyla ilgili el
kitabi niteliginde bir metin yazmistir. Bu metin, konuyla ilgili ve konuya iliskin bilgili olan bir editor
yoksunlugundan dolay1 bir siiredir rafta beklemektedir. Way bu gorev i¢in goniillii olur. Slade’nin
1954°te basilmis olan “Cocuklarla Yapilan Drama” (Child Drama) baslikl kitabinin editorii olur.

Way bu kitapla beraber, i¢cinde daha az kuramsal barindiran, daha ¢ok pratik uygulamalarla
ogretmenlerin gelisimini amaclayan “Cocuklarla Yapilan Dramaya Giris” (Introduction to Child
Drama) baglikli kitabin da editorliiglinti iistlenir. Way sonraki yillarda, oyun yazarak, atolyeler

6  Giiney Amerika kitasinin kuzey kiyisinda, yer alan bir devlet. Eskiden Ingiliz Guyanasi olarak bilinen iilkenin
siir komsulart doguda Surinam (Hollanda Guyanasi), Giineydogu, Giiney ve Giineybatida Brezilya, doguda ise
Venezuella’dir.

7  Karayipler’deki Bati Hint Adalari’nin esas boliimiini olusturur. Antiller, kuzeyde Biiyilik Antiller, guneydoguda
Kiiciik Antiller olarak iki ana gruba béliiniirler.
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yaparak, ¢alismalarini “Tiyatro Merkezi’nde (Theatre Centre) siirdiiriir. Yaptig1 tiim ¢alismalari,
1964 tarihli Drama Yoluyla Gelisim (Development Through Drama) baslikli kitabinda ortaya attig1
diisiincelerinin uygulama ve sinama zemini olarak goren bir bilingle gergeklestirir.

Brian Way’in, yaratici drama alanina yaptigi kuramsal, deneysel-uygulamali katkilarin
yaninda, yazmis oldugu ¢ok sayida ¢ocuk oyunu bulunmaktadir. Bu oyunlarin toplam sayisi elliyi
askindir. Bazilarinin adlart su sekildedir: Macera Yiizler (Adventure Faces), Zindanlarin Melegi
(Angel Of The Prisons), Balon Yiizler (Balloon Faces), Zil (The Bell), Yilbasi Sarkist (A Christmas
Carol), Palyago (The Clown), Déniim Noktasi (Crossroads), Karar (The Decision), Kesif ve Yagamda
Kalma (Discovery And Survival), Kopek ve Kaya®. Brian Way tarafindan yazilan oyunlar, hem kendi
0zgiin iiretimlerinden, hem de kendisi tarafindan ¢ocuk tiyatrosu oyunlarinin daha nitelikli sahneye
konulmasini amaglayarak gelistirilmis olan “seyirci katilimi” yaklagimia gore bilindik oyunlarin
tekrar diizenlenerek yeniden yazilmis bigimlerinden olusmaktadir.

Bireyin essizligine yonelik anlayistyla onciiliik yapan/bayrak tagiyan Brian Way, geleneksel
egitimin otoriter tutumuna karsi konuskan ve etkili bir savasgr olarak goriinmektedir. Way’in
caligmalar1 ¢ocuk tiyatrosunu, sinifta yaratict dramay1 ve biitlinciil sanatlar1 bir araya getirmistir.
Tiyatronun ¢ocuklar igin ne tiir bigimler alabilecegine iliskin, onceden beri siiregelmis olan anlayista
devrim yaratmigtir. Peter Slade’nin bigimlendirilmis geleneksel ¢ocuk dramasina karsi ¢ikmasi gibi,
Way da Ogretmenleri, 6grencilerin hafif eglencelerden daha fazlasini hak ettigini anlamalar1 i¢in
egitmek zorunda kalmistir (Bolton, 1988).

Bugiin Ingiltere’de, geng oyun yazarlarini desteklemek ve cesaretlendirmek amactyla 2001
yilindan beri her yil diizenli olarak, Brian Way’in kuruculugunu yapmis oldugu “Tiyatro Merkezi”
(Theatre Centre) “Tiyatro Merkezi Brian Way Armagani” (Theatre Centre Brian Way Award)
basligiyla Brian Way adina bir armagan vermektedir. Armagani kazanacak eserlerin 6ncelikle, yiiksek
nitelikte yazilmis, diis giictinii kiskirtan, geng insanlara, risk almanin, tutkunun anlamini agiklayarak
anlatan oyunlar olmasina 6zen gosterilmektedir’.

2. Brian Way’e Gore Yaratici Drama ve Yaratict Dramanin Islevi

Brian Way’a gore drama bireyi gelistirmek icin kullanilan bir aragtir. Way i¢in énemli olan
dramay1 gelistirmek, daha iyi drama yapmak degil, daha iyi insan1 yetistirmek ve gelistirmektir. Ona
gore; her yerde, her kosulda, her zaman drama yapilabilir. Drama icin 6zel olarak tasarlanmis bir
ortama gereksinim yoktur. Drama i¢in en uygun ortamin sadece 0zgiir devinime olanak saglayan,
yeterince acikliga sahip bos bir alan oldugunu savunmustur. Fakat uygun fiziksel kosullarin her
zaman saglanamayacagini bildiginden, &grencilerin siralarindan da katilabilecekleri etkinlikler
gelistirmistir. Drama etkinliklerinde atmosferin nasil olmasiyla ilgili savundugu en 6nemli kosul,
atmosferin katilimeilarin kendilerini giivende hissedecekleri, yargilanacak birer 6zne konumunda
olmadiklar1 bir havada olmasidir.

1960 ve 1970’ler boyunca drama c¢alismalari biiylik Olgiide Brian Way ve Dorothy
Heathcote’nin ¢alismalarindan etkilenmistir. Her ne kadar Way ve Heathcote’nin drama anlayislari
arasinda belirgin farklar goriilse de hem Way hem Heathcote tiyatronun sezgileri gelistirdigi ve
Ogrenenlerin biricikligini daha da belirgin kildig1 konularinda hemfikirdirler (Bolton’dan aktaran
Pacyga, 2009). Way (1967), egitimde drama ve tiyatro arasindaki ayrimi desteklemis ve yogunlagsma,
hayal kurma ve duyarlhlikla ilgili alistirmalar yoluyla kisisel gelisim ve hayat becerilerinin gelisimini

8 http://www.doollee.com/PlaywrightsW/way-brian.html#36405
9 http://www.theatre-centre.co.uk/index.php?pid=21

10



“Bireyin Bireyselligi” Odaginda Brian Way’in Drama Anlayisinin Incelenmesi

vurgulamigtir. Taylor ve Warner’e (2006) gore, bu goriislerin etkisi, egitimde drama ve tiyatro
arasindaki baglantiy1 zayiflatip dramanin gelisim araci olma ydniine vurgu yapmistir. Way’e (1967)
gore, egitim bireylerle, drama bireylerin bireyselligiyle ilgilenir. Her bir insani niteligin essiz yanini
ele alir. Aslinda bu da dramanin anlagilmazliginin ve sinirsizliginin nedenlerinden biridir.

Way’in Dillon’la (1981) “Dil Sanatlar1 Dergisi” (Language Arts) i¢in yaptigi roportajda
dramanin ne olmasi ve nasil olmasi gerektigine iliskin su ifadeleri kullanmistir:

“Drama, kendini anlasilir bir bicimde ifade edebiliyor olmaktir. Drama, algilarimizi
gelistirmekle ilgilidir.

Drama, hem kendi duygularimiz hem de ¢evremizdeki diger insanlarin duygulariyla
ilgilidir. Drama, kendimiz ve baskalart hakkinda bir seyler ogrenmekle ilgilidir.
Béylece once kendimize, sonra da diger insanlara giivenmeyi 6greniriz. Elbette,
birey bunu bir gecede 6grenemez, yavas yavas, uzun bir zaman diliminde, uygulama
yapa yapa ogrenir.”

Bireyin gelisiminin amaglandig1 yaratict drama siire¢lerinde, bireyin gelisim gosterebilmesi
icin asamal1 ve tekrarlara dayali bir yol izlenmelidir. Gelisim siirecinde geriye diismeler, bocalamalar
olacagi ongoriiliir. Bu yaratici drama siireglerini yiiriiten kisileri umutsuzluga diisiirmemeli, bir bireyin
gelisiminin amaglandigi ve bu gelisimin ¢ok uzun siire aldigi unutulmamalidir. Bireyler yaratici
drama siirecleri sonunda kendi algilarini anlayabilecek ve bu algiy1 kendi 6zgiin anlatim bigimiyle
diger bireylere tanimlayabilecek diizeye gelecektir. Way, yaratici dramay1 “yasamin provasi” olarak
tanimlamis ve dramayi1 sadece okullarda kullanilan bir yontem olarak degil, ¢ocuklarin kisiliklerinin
zenginlestirilmesi i¢in bir arag olarak da algilamistir.

Dramay tiyatrodan aymrmisti. Way’a gore, tiyatro metinler lizerinden yiiriitiilen taslaga
dayali bir ¢alismayken, drama metinleri ara¢ olarak kullanildig1 siire¢lerden olusur. Way ve Ward
dramanin amacinin sanat¢i yetistirmek degil, insanlara gergek yasamin bir yansimasini gostermek
oldugu konusunda hemfikirdirler (Adigiizel, 2008).

Way ilk genclik yillarinda degisik tiyatro topluluklarinda gorev almistir. Bu tiyatro
topluluklartyla Ingiltere ¢apinda birgok turneye katilmistir. Way’mn bu turnelerden edindigi
izlenimler hem katilimei tiyatro yaklasimini gelistirirken, hem de yaratici dramaya iligskin goriislerini
olgunlastirirken etkili olmustur.

Wolski’ye® gére Brian Way’in genel drama anlayisi su bigimde ifade edilmektedir:
“Brian her zaman insanin gelisimi ve topluma iyi bir bicimde uyum saglamas, yaratici,
diistinceli yurttaslarin yetistirilmesiyle ilgilenmistiv. Onun icin drama bir anlamda
bunlart basarabilmek demektir. Bu yiizden bazi agilardan, oénceki tiimcelerde sozii
edilen kaygilar onun drama yoluyla gerceklestirmek istedigi amact olmaktadtr.

Onun icin bes dakikalik bir ders, tam bir ders saati kadar onem tasimaktadr.
Hatta bazi zamanlarda o bes dakikalik ders daha da fazla onem kazanabilmektedir.
Drama onun i¢in diger konular gibi ol¢iilebilir ve degerlendirilebilir siradan bir sey
degildir. O, dramada insanlarin geldigi noktayla degil, bir insanin asamalandirilmis
bir siire¢ igerisindeki uygulamalardan ne kadar yararlandigiyla ilgilenirdi. O her
zaman, insanoglunun gelisimine, bu gelisim siirecinin i¢inde gerilemeler, aksakliklar,
yenilgiler oldugunu bile bile odaklanmigtir. Ayrica onun i¢in, gelisim siirecindeki
aksakliklar, sonrasinda dogrusunu yapabilmek i¢in, en az dramayla kazandirilmak
istenen olumlu ozellikler kadar 6nemli deneyimlerdir.”
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Brian Way, yaratic1 dramay1 biitiin bir siire¢ olarak énemli gordiigii kadar, bu siiregler igindeki
anlar1 da tek tek aym oranda onemli gormektedir. Bireylerin olagan yasantilarinda takindiklari
denetimli, 6z bilin¢li tavirlarindan sryrilmalar1 gerektigini savunmaktadir. Cilinkii bu denetimli
tavrin, Oncelikle yaratici dramaya tam ve kendi olarak katilimi engelleyecegini savunmaktadir. Bu
baglamda da katilimecilarin duyularini, duygularini, uslarini, bedenlerini gizli kalmis yonleriyle stire¢
icerisindeki eylem yapma durumlarinda tam olarak kullanamayacaklarin1 6nermektedir. Bu yiizden
de istenen 6z anlatim bi¢imlerini ortaya koyamayacaklarini 6ngoérmektedir.

Katilimcilar, giinliik yasantilarinda takindiklar1 denetimli tavirlarinit devam ettireceklerinden,
hem kendilerine hem de diger katilimcilara olan duyarliliklarini agiga cikartmakta sorunlar
yasayacagindan, iletisim yollar1 kapanmis olacaktir. Bu da yaratici drama i¢in ¢ok 6énemli olan grup
ici uyumun saglikli olusabilmesi karsisinda biiyiik bir engel olarak ortaya ¢ikacaktir. Cok genis bir
yelpazede sanatlarin biitiiniiniin siireclerin igerisinde kullaniliyor olmasi, sanatlar1 kullanmak yoluyla
aciga cikartilmak istenen yaraticilik, 6zgiinliik, bireysel ve toplu olarak kendi 6z anlatim dilini
olusturabilme gibi siiregle birlikte ortaya ¢ikmasi beklenen olumlu kazanimlarin ortaya ¢ikmasina
ket vurucu bir durum olarak yansiyacaktir. Ciinkil sanatlarin agirlikli olarak kullanmldig: yaratict
drama siireclerinde, yukarida sayilan 6zelliklerin hepsinin tam olarak 6zgiir birakilmig olmasi ve
katilimcilarin dramatik kurgunun i¢ine girmesi gerekmektedir. Tam tersi bir durumda, Brian Way’in
amagladig gelisim siireci de ilerlemeyecektir.

Wolski’nin® Brian Way’in liderligini yiiriittiigii bir atdlyedeki goézlemlerine dayanarak,
yaratict dramaya yeni baslamis lider/egitmen adaylariyla bir derse baslarken, Brian Way’in yaptigi
bir etkinligi, bu etkinligi ne amagla yaptigini ve takindig1 tavri su bigimde betimlemistir:

“Brian, yasaminda ilk kez drama yapacak olan bir grup drama lideri/ogretmen
adaymin oldugu bir sinifa girdiginde, ortam genellikle katilimcilarin iirkekliginden
dolayt biraz gergin olurdu. O, herkesle tek tek merhabalagsir, herkesin eline kiiciik kare
bigiminde bir tuvalet kagidi sikistirtr ve bu kagida ¢ok iyi bakmalarini, kagida bir
zarar gelmemesi gerektigini soyler. Kimse ne olup bittigini tam anlayamadigindan,
ne yapacagini bilmediginden, etkinlige eslik eden katilimcilarin bir boliimiinden
gergin kikurtilar duyulabilir. Herkesle tek tek merhabalastiktan sonra, gruptan
ellerindeki kagit parcalarint ikiye katlamalarint ister. Nasil yapacaklarini kendi de
gosterir. Sonra katladiklart tuvalet kagidini bir daha yariya katlamalarin ister.

Katlama eylemi ta ki herkesin sag elinde ince bir serit durumuna gelmis kolay
wirtulabilir bir kagit parcasi olana kadar devam eder. Bunun ardindan, herkes
biriyle es olur. Esler sol elleriyle, birbirilerinin sag elindeki ince bir serit durumuna
gelmiyg kagit parcalarim simsiki kavrarlar. Béylece her es, iki par¢a kagit par¢asinin
sorumlulugunu almis olur. Herkes bir es bulduktan sonra, miizik ¢alinacagi, miizik
basladiginda eslerin birbirleriyle, kendi bedenlerini kullanarak, olusturabildikleri
kadar diigiim olusturacaklart séylenir. Bunu yaparken de, kagit parcalarin
diisiirmemeleri ve yirtmamalar: gerektigi séylenir. Ikili gruplar énce dortlii gruplar,
sonrasinda sekizli gruplar olurlar, katitlimcilar serit durumuna gelmis incecik tuvalet
kagidi parcalaryla birbirine baglanmis tek bir grup olana kadar grup olmaya
devam ederler.
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Tiim etkinlik gercekten sagmadir ama herkes kendini denetlemeyi birakarak, bu
deneyimin tadini ¢ikartarak eglenir. Etkinlik bittiginde, Brian kagit parcalarinin
aslinda bir denetim aract olarak kullanildigini séyler. Elimizdeki kagit parcalarinin
ywrtilmamasina ve diistirtilmemesine odaklanmak, birbirimizin ellerini tutmak
konusunda kaygilanmamizi engelledi, bunun yanminda herkes birbirine karst sert
olamad, ¢iinkii kagitlarin diismemesi ya da ywtilmamasi icin dikkatli ve duyarli
olmak gerekiyordu. Kagitlar: diisiirmeme ya da yirtilmasini onleme ¢abast da
etkinligi heyecanli yapan seydi. Calan miizik devinime ne zaman baglayacagimizi
ve devinimi ne zaman durduracagimizi bildiren belirgin bir isaretti. Bunun yaninda
miizik, katilimcr grubun duygu durumunu olumladi, onlart rahatlatti. Boylece
tiim katitlimcilar daha istekli duruma geldiler. Tasarlanan ¢alismanin diisiincesi
inanilmaz derecede basit olmasina karsin etkiliydi.

Way sessiz rehberligiyle gruptakilerin bir sonraki adimda yapacaklart yeni seylerden
kaynaklanabilecek gerginliklerini yatistiran bir lider tavri sergilemisti.”

S6zii edilen 6z bilinglilik durumunu kirmak igin stirece baslarken bu 6z bilinglilik durumunu
devre dis1 birakan dramatik bir ortam olusturulmus, bireyler dogrudan kurgusal diinyaya ¢ekilmis ve
kendilerini stirecin i¢inde etkinlige dogal bir bicimde katilirken bulmuslardir.

Bolton’a (1988) gore, Brian Way’in kurami igerisindeki Oneriler egitsel olarak anlamli,
kendine 6zgii dort baslikta toplanabilir:

1. Bireysellesme konusu iistiinde vurgu

2. “Uygulama” egiliminin ya da davranig bigiminin ylireklendirilmesi
3. Dramayla sarmalanacak etkinliklerin genisletilmesi

4. Sezginin 6nemi

Brian Way dramay1 bir seyler 6gretmek icin bir ara¢ olarak gérmez. Onun temel kaygist
bireydir. Egitim, estetik ya da buna benzer seyler degildir (McCaslin, 1990). Way, bireylerin
biricikligine vurgu yapmis ve dramanimn bireylerin bireyselligiyle ilgilenmesi, onu gelistirmesi
gerektigini savunmustur. Way, yaratici dramay1 bireylerin farkliliklarini ortaya cikartmak igin
kullantyor gibi goriinse de, aslinda her bireyin kendi 6zgiin sesini bulmasini ve bu sesi bulduktan sonra,
bu sesi saglikli, duyarli bir iletisim dizgesi i¢inde yakin ve uzak ¢evresindeki insanlara aktarmasini
amaglamaktadir. Ciinkii onun, her insanda mutlaka bulundugunu var saydig1 kimi 6zellikler (duygu,
duyular, zeka, 6z-bedensellik, duyarlilik, konusma, diis kurma giicii) bireyin kendisini bulmasi i¢in
uyarilmasi ve gelistirilmesi gereken 6zelliklerdir. Way, bu 6zelliklerin herkeste ortak oldugu, ancak
bazilarinin daha baskin olabilecegini savunmaktadir. Bireylerin baskin olan 6zelliklerinin {istline
gitmek, bu o6zellikle zaten baglant1 olan, digerlerinin de dogrudan gelisimine katk: yapacaktir. Bu
da bireyin kendi biricikligini, degerini 6grenmesine neden olacak ve diger bireylerle iletisiminde
kendine daha giivenli, duyarli davranmasini saglayacaktir. Bu baglamda, Way bireyin gelistirilmesini
savunurken, onun kendi 6zelliklerini kesfetmesini ve bu 6zellikleri gevresindeki topluma daha bilingli
ve duyarli katilmasini amaglamistir.

Bireyler arasindaki farklilik ifadesi, bireylerin kendi biricik diinyalarinda yasayip, toplumdan
ayrismalarina vurgu yapmamakta, buna karsit olarak bireylerin kendilerine 6zgii kisisel kaynaklarini
once kesfedip ardindan bu kaynaklar1 kullanarak bilingli ve duyarl hale gelerek toplumla birey olma
bilincini kaybetmeden biitiinlesmelerine odaklanmaktadir.
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Way, Dillon’la (1981) yapmis oldugu réportajda bireyin bireyselliginin nasil algilanmasi
gerektigini su bicimde vurgulamistir:

“...Senin mutlu olmam istiyoruz. Senin diinyaya ger¢ekte hangi agidan merak
duydugunu, diinyayr dogal olarak algilama big¢iminin ne oldugunu bulmak i¢in
cabalayacagiz. Bunu buldugunda da o duyguyu ve algiyr korumak ve siirdiirmek
konusunda yardimct olacagiz. Ciinkii bu duygu siirekli olursa, yasaminla ilgili her
sey yolunda gidecektir. Boylece biz seni bir seyleri dgrenmen i¢in basinin tistiinden
degnekle havug uzatilmig bir tavsanmigsin gibi édiillendirmek zorunda kalmayacagiz
va da bir seyleri ogrenmen i¢in seni dovmek zorunda kalmayacagiz. Senin gergekte
neye merakli oldugunu, diinyayr nasil algiladigint ogrenmek ve bunu ogrendikten
sonra da siirdiirmek zorundayiz. Boylelikle yasama karsi heyecanini, o heyecani
yaratan ruhu da hep canli tutmug olursun.”

Brian Way, bireyin birey olma bilincini ancak bireye kendine iligkin diisiinme, sorgulama
firsat1 verilirse kazanabilecegini savunmustur. Bireylerin diinyay1 algilayis bigimleri birbirinden
farklidir. Her birey bu diinyay1 kendine 6zgii bir bigimde algilar. Bireyin bu algiy1 kesfedebilmesi i¢in
merak duydugu alanlar1 belirlemesi gerekmektedir. Ciinkii birey kendi ilgilendigi alanlari bu diinyay1
anlamlandirmaya ve kendini anlatmaya yonelik enstriimanlar olarak kullanacaklardir. Bu durum
sanat¢ilarin ortaya koyduklari tiriinlere benzetilebilir. S6zgelimi, caz miizik yapan iki miizisyenimiz
olsun. Bu miizisyenler aym miizik tiiriiyle ilgileniyor olsalar da, diinyada ilgi duyduklar seyler,
sanatsal yarati siireglerine konu olarak alimladiklar1 imgeler farklilik gosterir. Bu yilizden yaptiklar
sarkilart ayni enstriimanlardan olugmus, ayni orkestra diizenleriyle calsalar bile ¢ok farkli ezgiler
ortaya ¢ikacaktir. Bu yiizden bireyin diinyay algilayis bicimini kesfederek, bu algi kesfinden sonra
diinyaya ve i¢indekilere kendini ifade edis yollarin1 gelistirmesi en 6nemli kosuldur.

Brian Way (1967) bireyin biricikligini “Drama Yoluyla Gelisim (Development Through
Drama)” baglikl kitabinda su bigimde vurgulamistir:

“Egitim bireylerle ilgilenir. Drama ise; bireylerin bireyselligiyle, her insanin
biricikligiyle ilgilenir. Anlasilmaz ve él¢iilemez olmasimin nedeni budur. ‘Iki insan
aynmi degildir’” durumu fiziksel goriiniim igin kabul edilir ama bu durum duygular
ve diis kurma giicii i¢in de dogrudur. Bu da bireyselciligin tam kokiinii kapsar ve

akademik egitim icin bir karsi savdir.”

Bireylerin gelisimi i¢in yapilmasi gereken bireyleri yaratici drama uygulamalari igin
cesaretlendirmektir. Brian Way, bireylerin gelistirilmesi i¢in izlenmesi gereken yolu, “Kisiligin
Yedi Boyutu” diisiincesiyle ¢izmeye ¢alismistir. “Kisiligin Yedi Boyutu”- Yogunlasma, Duyular,
Diis Kurma, Oz-Bedensellik, Konusma, Duygu, Zeka- tiim insanlarda gesitli diizeylerde bulunan
ozelliklerdir. Brian Way’in ortaya attif1 sav, bireyin gelisim siirecinde, ¢izgisel bir model yerine
¢cembersel bir model kullanilmasi gerekliligidir. Bireyin gelisim siirecinde geriye diismeler olacaktir.
Bu geriye diismeler, bireylerde umutsuzluga yol agacaktir. Cizgisel modelde ulasilmasi amaglanan
bir noktaya ulasmadan diger bir noktaya gec¢is olanakli degildir. “Kisiligin Yedi Boyutu”’nun
oldugu ¢embersel modelde ise, birey kendinde daha baskin ve gii¢lii olan yoniinii gelistirebilecek
bosluklar bulabilir ve bu yonler onun ¢emberin merkezinde yer alan i¢ ice gegmis ¢cemberleri disa
dogru genisleterek bireye gelisim gosterme olanagi verir. Bu da iyi yapilandirilmis ve asama agsama
ilerleyen yaratic1 drama siiregleriyle olanakli olabilir.
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Brian Way, “kisi”’yi gbzden gegcirilebilir, yeniden diizenlenebilir bir sey olarak diistinmektedir.
Boyle olunca kisinin parca parca gelistirilebilirligi iizerinde durur. Brian Way i¢in anahtar sozctikler:
Alistirma, deneyim ve bireyselliktir. Way’in de dedigi gibi “...dogrudan deneyimin yagandigi
anlarda, saf bilginin 6tesine gegmek, saf bilgiyi agmak, hayal giiciinii zenginlestirmek, kalbe ve ruha
oldugu kadar akila da dokunmakla gergek olabilir. Bu basitlestirilmis haliyle, dramanin olmazsa
olmaz islevidir” (Meszaros,1999).

Way, uygulamalarinda Stanislavski’ye Oyklinmiistiir. Stanislavski’nin (1936) ‘Bir Aktor
Hazirlantyor’ isimli kitabinin “Imgelem” baslikli boliimiinde yer verilen drnekte, imgelemin nasil
gelistirilecegine iligskin aligtirma su bi¢imde ifade edilmistir:

“... Imgelemi gelistirme yolunda su ana kadar yaptigimiz alistirmalar, daha az ya
da daha ¢ok, koltuk, kanepe, sandalye gibi maddesel nesnelere yahut mevsimler gibi,
dirimsel gerceklere dayandi. Simdi ise, calismamizi baska bir diizene aktaryyorum.
Dusa iliskin eslikleri soz konusu oldugu ol¢iide zamani da, yeri de, eylemi de bir yana
birakiyoruz. Biitiin isi dogrudan dogruya kendi zihninizle goreceksiniz. Ne zaman,
nerede olmak istersin?”

“Gece, kendi odamda olmak isterim” dedim.

“lyi” dedi. “Bu is bana diigseydi, kesinlikle yapmam gereken ilk hareket, eve dogru
yiirtimekti; sonra dis merdivenleri ¢ikmak, zili ¢calmak; kisaca, beni odama iletecek

bl

bir swra eylemler icinden ge¢mekti...’

Alistirma kendiliginden, gelisigiizel gelisen bir akista girilen evin igindeki esyalarin
ayrintili bir bicimde betimlenmesi ve bu betimlemeler iizerinden yola ¢ikarak evin i¢inde yapilabilir
eylemlerin oynanarak deneyimlenmesiyle devam etmektedir.

Way, Dillon’la (1981) yapmis oldugu bir roportajda sinif iginde yapilabilecek ve diis glicliniin,
duyularin tam olarak kullanilabilecegi bir etkinlik 6rnegi vermistir:

“ ..Sizden istedigim sadece, kitaba koyulabilecek tiirden bir fotograf (karesi)
olusturmaniz, sessiz, donuk (durgun, sessiz) bir fotograf (karesi). Olusturulan
fotograflar, roketlerinden c¢ikan ii¢ astronotu, gorev yemini eden ABD Bagskani,
savastan donen ii¢ askeri, madenciligin ¢ok daha korkung kosullarda yapildig
zamanlarda, madenlerinden sersemlemis bir bicimde c¢ikan ii¢ madenciyi de
gosterebilir ya da sadece o giin ¢calistiklar: konuyla ilgili her ne istiyorlarsa onu da
yapabilirler. Belki kendi fotograflarini olusturduktan sonra, onu birkag¢ saniyeligine
de olsa canlandirirlar. Fakat dikkatlerinin dagilmasiyla birlikte canlandirmayt
devam ettirmemelidirler. Belki bir dahaki sefere birkag saniye daha fazla canlandirma
yapabilirler. Sonug olarak, eger cocuklar yaptiklarini benimserlerse, drama siirecine
daha uzun stireli katilabilirler.

Ama [lkégretimde ¢alisan ogretmenler ayni zamanda sahip olduklart iradeyi ve
ozgiirliigii kullanarak su yolu da izleyebilirler, dgrencilerini o fotograf anindan
dogrudan dogruya sanatin igine ve yaziyayonlendirip, 6grencilerine sunu diyebilirler:
‘Cabucak, bu fotograf aninin bir resmini yapin. Resminizde, adamin ne diisiindiigiinii,
nasil bir ortamda bulundugunu da gosterin. Simdi kagidi ¢evirin ve arkasina birkag

i3]

kelimeyle adamin ne diisiindiigiinii ve konugsaydi ne soyleyebilecegini yazin.’ ...
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Way’in 6nerdigi etkinlik, Stanislavski’nin 6nerdigi etkinlikle birgok yonden ortiismektedir.
Iki 6neride de, katilimcinin dogrudan siirece katilabilecegi dramatik bir atmosfer yaratilmis ve ikisinde
de kendiliginden gelisen, kurgunun katilimecinin diis giicline birakildigi bir yap1 goze ¢carpmaktadir.
Bolton’a (1988) gore; Stanislavski’den etkilenen Way, 6grencilerin gelismesine yardimei olabilmek
icin Ozellikle duyarlilik, yogunlasma ve sezgi konusunda, ti¢linii birbirine kosut tuttugu drama
siirecleri tasarlamigtir. Ona gore, sdzgelimi, ayna alistirmalart belli bir siirecten sonra bu kisisel
ozellikleri gelistirir, bunlar genellikle geleneksel 6gretim programinda goz ardi edilen 6zelliklerdir.

Brian Way’in yaratici drama anlayisi genel olarak, “Kisiligin Yedi Boyutu” olarak adlandirilan
cembersel gelisim modelinden yola ¢ikarak, bu ¢ember lizerindeki yedi noktanin asamali ve uzun
siireli yaratict drama uygulamalariyla gelistirilmesi temeline dayanir. Bu noktalardaki 6zelliklerin
yaratict drama ¢alismalartyla gelistirilmesi sonucunda, “tlimel insan”a ulasilabilecegi dngoriilmiistiir.
Way, kendi drama yaklagiminin kuramsal temelini verdigi “Drama Yoluyla Gelisim (Development
Through Drama)” baslikli kitabinda, ayn1 zamanda bu yedi 6zelligin, “tiimel insan”1 ortaya ¢ikartma
amaciyla nasil gelistirilecegine iligkin ¢esitli alistirmalar da ortaya koymustur. Kitaptaki her 6zellik
icin titizlikle hazirlanmis bu aligtirmalar, her seyden Once, bu alistirmalar1 uygulayacak kisiye
“nereden baslamas1” gerektigini ¢ok belirgin bir bigimde gosterir.

WolskiS, Brian Way’1n agirlikli olarak ¢alistigi konular1 sdyle aktarmistir:

“Way igin hi¢cbir konu tabu degildir. Ancak onun kisisel olarak en ¢ok sevdigi
konular baskalarina ve baskalarimin diigiincelerine saygt konularyydi. Her zaman
baska kiiltiirleri tamimaya ve bu kiiltiirlere iliskin deneyim edinmeye agik bir
insandi. Kiiresel bir bakis agisini savunuyordu. Bu onun barissever yoniinden
kaynaklaniyordu. Ancak onun boyle goriislere sahip olmasi gegistirilecek bir durum
degildir. Once II. Diinya Savagi icin seferberlige katilmamakta gosterdigi direnc,
ardindan bu nedenle hapsedilmesi, onun not defterinde insan haklarini en tist siraya
yazmasina neden olmus kisisel deneyimleridir. Uziicii konulardan kacinmazd.

Ctinkii insamin siddete ve ¢atismaya egilimli bir dogasi oldugunun farkindaydh.
Ancak derslerini her zaman uzlasmayla ve yasanilan ¢atismadan tiiremis olan bir
uzlagsmayla bitirirdi.”

Way, kendi yaklagimini olustururken, kendi 6znel yasantilarindan da fazlasiyla etkilenmistir.
Sistem ve sistemin {irettigi tabular tarafindan toplumsal bir siddete ugramis olmak, onun yaratici
drama c¢aligmalarina tabulari tanimamak, insan haklarini 6gretmek, barisi desteklemek, bilingli,
duyarli, sorgulayan bireyler yetistirmek olarak yansimaistir.

Way’in (1967) genel drama anlayisini ve dramanin islevini anlattig1 en bilinen 6rnek aslinda
tiim yazilanlari 6zetler niteliktedir:

“Bircok basit sorunun yanmiti, bilgi edinimiyle ya da dogrudan deneyimleme yoluyla
olmak iizere iki bigimde alinabilir. Bu sorular i¢in geleneksel yanit alma bi¢imi
akademik egitim, ¢agdas yolla yanit alma bigimiyse dramadir. Sozgelimi, soru “Kor
insan nedir?” olabilir. Yamiti ise “Kor insan, goremeyen insandiwr” olabilir. Baska
bir secenek olarak yanit, “Goézlerini kapat ve bulundugun odadan ¢ikmanin bir
yolunu bulana kadar kapali tut.” olabilir. Bu soruya verilen ilk yanit, 6z ve dogru
bilgiyi icermektedir. Bu usumuzun miimkiin oldugunca doyuma ulasacagi bir
yanittir. Fakat ikinci yanit sorgulayani, kuru bilginin étesine gegilen, hayal giiciiniin
zenginlestigi, yiirege ve ruha dokundugu kadar usumuza da dokunan dogrudan
deneyim yasanabilecek anlara yonlendiriv. Bu en genel anlamiyla dramanin kesin
ve eksiksiz islevidir.”
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Tiyatrolarda ¢alismaya basladig: ilk yillardan beri, i¢inde bulundugu uygulama siireclerine
hep elestirel bir gbzle bakmay1 kendisine ilke edinmis olan Way, uygulamalardan edindigi elestirel,
sorgulayic1 gozlemlerini kuramsallastirma yoluna gitmistir. Way kendi yaklasgimimi olustururken
en ¢ok tiyatrodan, felsefeden, egitim bilimlerinden, psikolojiden yararlanmustir. 11k yazili eseri,
yaraticl drama yoluyla bireylerin nasil gelistirilebilecegine iliskin disiincelerini acikladigi 1967
tarihli “Drama Yoluyla Gelisim (Development Through Drama)” kitabidir. Bu kitap, yaratict drama
alanina iligkin yazilmis ilk ayrintili kurami ortaya koyan kitap olma 6zelligini de tasimaktadir. Kitap,
yaratict dramanin ne oldugu, yaratict drama yapmak i¢in nereden baslanmasi ve yaratici dramanin
sinifta nasil uygulanmasi gerektigi konularmi gok agik bir bigimde ifade ettiginden, ingiltere’de uzun
yillar, yaratici drama uygulamalar1 yapmak isteyen tiim 6gretmenler tarafindan el kitabi niteliginde
kullanilmastir.

Hendy ve Toon (2001), Way’in “Drama Yoluyla Gelisim” kitabinin igerigine ve hazirlanma
felsefesine iligkin su goriisleri dile getirmistir:

“Way, ‘oyun’u insanlarmn icgiidiisel bir ihtiyaci olarak gérmekte, kuramin
da bireylerin gelisiminin yasantilar yoluyla saglanabilecegi goriisii iizerine
temellendirmektedir. Buradaki vurgu yetiskinlere gore iyi bir drama siirecinin ne
olup olmadig1 degil, eyleme dayanan ve eylemden dogan ¢ocuk merkezli ve kisiye
ozel bir drama siirecinin ne oldugu tizerinedir. Way, yetiskin tiyatrosunun etkilerini
reddeder ve ¢ocuklardaki gelisimin ana ogesi olan ¢ocuklarin oyun oynamadaki
becerisi iizerine odaklanmir. Way’in kurami uygulamaya ilkogretim caginda olan
cocuklarin gelisimlerine yonelik bir dizi alistirma bi¢iminde uyarlanmistir. Way in
kitabt “Drama Yoluyla Gelisim” bu alistirmalar igin bir el kitabt haline gelmis, ¢cok
yaygwn bir bicimde kullanilmigtir.”

Way’in, kendi tiyatro deneyimlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi “Katilimer Tiyatro
(Participation Theatre)” yaklagimini ayrintili bir bicimde kuramsallastirdig1 bir kitab1 daha vardir. Bu
kitap, 1981 tarihli, “Seyirci Katilimi: Geng Insanlar I¢in Tiyatro” (Audience Participation: Theatre For
Young People) kitabidir. Katilime1 Tiyatro, 6zel yazilmis ya da uyarlanmais tiyatro oyunlarinin, sinirli
sayida olan seyircilerin tiimiiniin ya da bir kisminin etkin ilgileriyle katilmasi i¢in yapilandirilarak
sahnelenmesidir. Katilimin diizeyi, sahnedeki oyuncularin sorduklar1 sorulara seyircilerin verdikleri
yanitlarla sozel olarak katilmalarindan, sahne iizerinde etkin rol almaya kadar degisebilmektedir.

Seyircilerin oyunlara katildigir boliimlerde, siireci yonlendirmek adina oyuncular/liderler
katilim siirecine rehberlik ederler. Boylece ¢ocugun/gencin tiyatro oyunlarinda verilmek istenen
degerleri yaparak, yasayarak daha iyi benimseyebilecegi ve ayn1 zamanda kisisel gelisimine katki
saglayabilecegi Ongoriilmektedir. Way, yaratict dramayi her katilimci igin ayri bir siire¢ olarak
degerlendirilmis, ama siire¢ kadar, her katilimciin bu siiregler igerisindeki anlardan sogurmalari
gerekenleri de dnemsemistir. Way i¢in hem siireg, hem de siirecin pargasi olan kii¢iik bir an bile ¢ok
onemlidir. Way, herkesin yaratic1 drama yapabilecegini, yaratict dramanin olanaklarinin 6gretmenler
tarafindan fark edilmesi gerektigini, 6grencilerin bu olanaklardan yararlanmasi gerektigini, yaratici
drama egitimi i¢in 6gretmenin biiyiikk 6nem tasidigini savunmustur. Egitimin insanlar1 i yagamina
degil, yasama hazirlamasi gerektigini savunmus, bu anlamda da yaratici dramay1 en yalin bigimde
“yagamin provasi” olarak tanimlamistir.

Way’in yaklasiminin kabul goérmesi ve kendine takipgiler bulmasi, ¢aginin hiimanist
diisiince, sdylemleriyle ve ilerlemeci, yenilik¢i egitim felsefeleriyle de ortiistligli i¢in zor olmamastir.
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Onun “oldugun yerden baslamak™ yaklagimi, herkesin yaratici drama stireglerine katilabilecegini
ve her kiside farkliliklar gostererek de olsa var oldugunu 6ngdrdiigii cemberde belirttigi yedi kisilik
boyutunun yaratici drama yoluyla her birey i¢in gelistirilebilir oldugunu gdstermistir. Cilinkii tiyatral
performanslar herkes icin kolay gerceklestirilebilir etkinlikler degillerdir. Bu tip etkinliklerde
birey kendini, ¢ekingen ve ne yapacagini bilemez bir durumda hissedebilir. Way’in her diizeyde
insanla yaratict drama siireglerinin yiriitiilebilecegi anlayis1 bu 6nyargiy1 kirmis, sanat ve dzellikle
tiyatronun egitimde kullanilabilirligine iliskin dnyargilarm kirilmasinda etkili olmustur. Ozellikle,
tutucu anlayisa sahip egitim anlayisiyla yetistirilmis 6gretmenlerin “-mis gibi” yaparak, role girerek,
Ogrencileri i¢in dramatik ortamlar yaratarak, onlarla bu dramatik ortamin getirdigi kurgusal diinya
yoluyla iletisim kurarak &gretim yapmalarini beklemek cok yerinde olmayacaktir. Way’in hem
O0gretmen yetistiren kurumlarda yaptig1 caligmalar, hem de ¢ocuklarla yiiriittiigii ¢alismalar yaratici
dramanin sinif i¢inde uygulanabilirligini gostermek agisindan énemli rol oynamaistir.

3. Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi

Bireyin bireyselligiyle ilgilenen Way, her bireyde bulundugunu 6ngérdigii belli 6zellikler
yoluyla bireyin gelistirilebilecegini savunmaktadir. Bunun i¢in de ¢izgisel bir ilerleme modelinden
cok, cembersel bir gelisim modeli dnermektedir. Clinkii bireyler birbirlerinden farkli diizeylerde
ve birbirinden farkli boyutlarda gelisim gosterecek biricik 6zelliklere sahiptir. Bireylerin, biricik
olduklar1 ve her bireyin sz edilen yedi boyutu kendilerinde farkli diizeylerde barmdirdigi gézden
kacirilmadan, asama asama, yavas yavas, slirekli uygulamalar yaparak ¢emberin disindaki noktalar
gelistirilmeli, bu yolla da gemberin iginde, yine i¢ ice gegmis ¢emberler durumunda bulunan hedefler
gergeklestirilmelidir. Bireysellik ¢ok yogun bir bicimde 6zgilin olmakla ve bireysel arzularla ilgilidir.
Drama 6zgiinliigii destekler ve bazi bireysel arzularin giderilmesine yardimci olur. Bu bireyin tam
anlamiyla gelismesi i¢in dnemlidir (Way, 1967). Bazen birey, bu gelisim siirecinde bocalamalar
yasayabilir. Bireyi gelistirme amacinin ardinda yatan diisiince, her diizeyden insanla ¢alismakla ve
bocalamalar1 geligim siirecindeki geriye diisiisler olarak degil, bundan 6te bireyde yasanan degisimler,
dontistimler olarak algilamakla ilgilidir.

Wolski’ genellikle geriye diisme olarak algilanan ama bir degisim olan bu bocalamayi bir
ornekle somutlastirmaya ¢aligmistir:

“... Sozgelimi, kiigiik bir ¢cocuk kendini bedeniyle ifade etmek konusunda genellikle
ozgtirdiir. Cocuk biiyiiyiip, ergenlik ¢agina geldiginde, artik ¢cocugun kendini
bedeniyle ifade etme bigimi daha sakarca, daha uyumsuzdur. Ama denetimlidir.

Ctinkii erken ¢ocukluk doneminde kisitlanmadan kendini bedeniyle ifade etme bi¢imi,
yerini yargilanma korkusuna birakmistir.”

Hendy ve Toon (2001), “Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi”nin anlamini soyle ifade etmistir:

“ ‘Oyun Calisma’ bigimlerini kullanarak ¢ocuklarin dramatik oynama yonlerini
gelistirmeye yonelik cesitli denemeler bulunmaktadir. Peter Slade’in ¢cagdast olan
Brian Way 1967 de, dramatik kavrayisin ‘Kisiligin Yedi Boyutu (Yogunlasma,
Duyular, Diis  Giictii, Oz-Bedensellik, Konusma, Duygu, Zeka)’ yoluyla
gelistirilebilecegi diisiincesini ortaya atmigtir. Bu ‘insan’t merkeze alan bir ¢ember
olarak tamimlanmaktadir. Cemberdeki ozellikler arasinda ayrintisal bir fark olsa bile,
Way tiim insanlarin bu ozelliklere sahip olduguna ve tiim insanlarin bu ozellikleri
gelistirebilecek potansiyele sahip olduguna inanmaktadir.”
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Brian Way (1967) “Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi”ne iliskin sunlar1 dile getirmistir:

“Ilerleme, akademik konulara iliskin dogal bir diisinme durumudur. Diisiiniilen
icerigin imgelemde beliren somut bir bi¢imi vardir. A noktasindan baslamak hem
firsattir hem de gereklidir. Ciinkii bunun sonrasinda B ve C noktalarina ge¢mek
olanakli olabilecektir. llerlemenin, diiz bir ¢izgi izledigi diisiiniilebilir. Bir ustalastin
mi (ancak gercekten ogrenilebildi mi acaba?) ¢ok ender ¢izginin ilk basamaklarina
donme gereksinimi duyulur. Insanoglunun gelisimi diistiniildiigiinde ilerlemenin diiz
bir ¢izgiyi izledigi benzetmesi gibi bir benzetme yanlis olur. Bu benzetim yerine bir
cember benzetiminin diigiiniilmesi gerekir. Ciinkii ¢cemberde bir¢ok nokta-kisiligin
boyutlari- vardur.

Bu noktalarin her biri kalici 6zellikler olup, en dogru baslangi¢ noktalaridir. Bununla

beraber her biri devam eden gelisme potansiyeli ile ilgilidir. Her biri iistlerinden
tekrar tekrvar, defalarca gegilmesi gereksinimini duyarlar.

Bu noktalar olasi gerilemeler degillerdir, sadece olast bir gerilemeye esittirler. Fakat
hem gelisme hem de gerileme 6l¢iitii soyuttur. Somutlugun derecesi bir¢ok durumda

’

zaman etkenine baghdir.’

Diisliinme big¢imlerinin akademik basari ve sonug¢ odakli olmasi, birey olmanin getirdigi
yaraticilik, sezgi, duygular gibi dogal 6zelliklerin géz ardi edilmesi bireyin gelistirilmesi ntindeki
engeli olusturan en biiylk ikilemlerden biridir. Daha farkli bir bicimde ifade edilecek olursa,
diistinme bi¢iminin ilerleme eylemine odaklanmasi, gelisme siirecinin gerilemesine, gelisme siirecine
ket vurulmasina neden olabilmektedir. Ciinkii amag¢ insanlar1 gelistirmek, insanlarin geliserek
ilerlemesini saglamaktir.

Bu, genclerin sadece zekadan olugmadiklarini, onlarin da duygulari, bedenleri ve ruhlart
oldugunu Ogretmenler olarak kabullenmemiz gerektigi anlamima gelmektedir. Duygulari, bedeni
ve ruhu yok saymak, bu {iglinlin gelisimini sansa birakirken, vurguyu sadece zekaya yapmak, bir
cocugun mutlu olmasi i¢in kesinlikle yeterli olmayacaktir (Dillon, 1981).

Way, kisiligin yedi boyutunun, bireyin diinyayr algilayabilmesini saglayacak bicimde
gelistirilmesini savunmaktadir. Her birey kisiligin yedi boyutu ¢emberi iizerindeki 6zelliklerin
hepsine, farkli oranlarda da olsa sahiptir. Baz1 6zellikler digerlerine gére daha baskin olabilir, ancak
bu bir seyi degistirmez. Cember igerisindeki bir ya da birkag¢ boyutun bile gelistirilmesi, cemberin
icinde yer alan agamalandirilmig hedeflere ulagilmasi i¢in yeterli olacaktir. Cemberin odaginda birey,
cemberin ¢evresindeki noktalarda da her bireyde var oldugu kabul edilen yedi boyut bulunmaktadir.
Bu yedi boyut birbiriyle ilgili ve baglantilidir.

Bu yiizden, bireyde baskin olan herhangi bir boyutun gelistirilmesi, digerlerinde gerilemelere
neden olmayacak, buna karsin baskin olan 6zellikler aslinda diger boyutlarin da az ya da ¢ok

gelismesiyle desteklenecektir.
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Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi

Sekil 1. Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi
5.
Konusma

6.
Duygular

4.
Oz-Bedensellik

7.
Zeka

Dius Kurma

Yogunlasma Duyular

A: Kaynaklarin Kesfi

B: Bireysel Ozgiirlesme ve Kaynaklar1 Kullanmay1 Ogrenme

C: Cevrenin kesfedilmesiyle beraber digerlerine karsi duyarlilik gelistirme

D: Bireysel cevre ve bireysel ¢evre digindaki diger etkilerin zenginlestirilmesi (Way, 1967).
Way’a (1967) gore;

“Cemberde olasi her nokta her insanda vardir. Ilk asamada sadece ¢emberin ici
bizi ilgilendiriyor, dramanin baslangicinda bizler her bireye kendi kaynaklarini
kesfetmesini ve bulmasina yardimci olmakla ilgileniyoruz. Diger insanlara
bakmaksizin bir sonraki asamada dramayla birinin ¢evresini kesfettigi ve bu ¢cevrede
var oldugu goriiliir.

Cogu insanda birbirlerine karst var oldugu diisiiniilen, biiytiven bir duyarliligin
kendi temel kisisel kaynaklarinda var oldugu gériiliir. Sonraki asamalarda, bireyin
cevresi hizli bir bicimde gelisip, degisirken, birey de kaynaklarini zenginlestirmeye
gereksinim duyar. Cemberin disindaki boyutlar burada tekrar devreye girer. Her
g¢ember ve cemberdeki tiim noktalar her birey icin kalici, gegerlidir. Tiim noktalar
birbiriyle iliskilidir. Bu noktalarin hepsine dokunma ancak kaynak kapsaminda
yogunlasma becerisinin geligsimiyle olanakli olabilmektedir.”

Yogunlagma becerisinin gelistirilmesi, hem i¢ ¢emberdeki asamalari gergeklestirmek, hem
de ¢emberin disindaki boyutlart gelistirmek i¢in temel olusturmaktadir. Ciinkii yogunlagmayla
beraber yaratici drama siireclerine katilim ve siiregten sogrulacaklarla kendi kaynaklarini kesfedip,
bu kaynaklar1 kullanma diizeyleri daha da artacaktir. Bir yaniyla yogunlagma becerisini geligtirmek,
dramanin islevlerinin bir boliimiinii olusturur. Ciinkii uygulama asamasinda yogunlasma sayesinde,
cemberdeki diger noktalarin gelistirilebilirligi olanakli olabilmektedir. Way’a (1967) gore;
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“Yogunlasma bir soyutlama degildir. Birisi yogunlagsmaya yogunlasamaz.
Yogunlagmak biitiin yogunlugunu sadece bir duruma ya da bir durumun asamalarina
vermektir.

Bu da ancak diizenli olacak bicimde uygulama yapmakla olur. Uygulamalar,
yogunlasmanin zamanla kendiliginden, bilingsiz bir bicimde ortaya ¢tkmasina neden
olur.”

Yogunlagmay1 gelistirmeye biitiin bireylerde zaten bulunan bes duyunun- duyma, gérme,
dokunma, koklama ve tatma- kullanimiyla baslanabilir. Bunlarin i¢inde en ise vuruk olan1 ve belki de
baslamak icin en kolay nokta dinlemedir. Dinleme biitiiniiyle bireysel bir etkinlik olmasi nedeniyle,
grupla yapilan calismalarda, gruptaki diger bireylerin varliginin géz ardi edilmesini saglayabilir.
Bdylece birey, siirece yogunlagmis olur.

Way’a (1967) gore duyularla ilgili ¢alismalara baslamadan 6nce, katilimcilar siirecin igine
cekmekle ilgili 6zen gdsterilmesi gereken 6nemli noktalar vardir. Bunlar soyle siralanabilir:

[13

Biitiin sumif ¢alismaya aym anda ve zamanda baslamalidir. Calismalarin baslangi¢
icin, smif icinde yapilmasi daha uygundur. Katilimcilarin kendilerini ait hissettikleri
bir ortamda ¢alismaya baslamalarmin ¢alismaya katilim diizeyi agisindan en iyisi
olacaktir. Daha sonraki asamalarda, calismalar salonda devam ettirilebilir.

Calismalar ¢ok basit, ozellikle emir ifadesi icermeyecek tiimcelerle kurulmalidir.
Sozgelimi; ‘Simdi de ben sizi dinlerken gorecegim!’ gibi yonergeler kullanmamaya
dikkat edelim. Ciinkii biz gercek dinleme eylemi ile ilgileniyoruz. ‘Dinleme’ diye ad-
landirilan etkinligi gésterme diizeyiyle degil.

Atmosfer sakin, sessiz, elestiri ve yargidan uzak olmalidir. Atmosfere ait ozelliklerin
iyi anlasilmast ozellikle onemlidir. Biz, kimin ‘en iyi’ ya da kimin ‘en kétii” oldugu
ile ilgilenmiyoruz bu etkinlikte. Bizim ilgilendigimiz ve onemli olan nokta, drama-
min bireyi gelistirmekle ilgilendigi ve basarisiz olma korkusunu ortadan kaldirmaya
calismasidir. Eger sinif icindeki belirli insanlart denetim altinda tutmaya gereksinim
duyulursa (ki duyulacaktir), ozellikle baslangi¢c asamasinda ve oz bilingle davranan-
lar konusunda- bu sosyal egitimin bir parc¢asi olarak yapilmali, yapmak icin degil.
‘Digerleri konusurken, ayni anda birini dinlemek digerleri icin pek kolay olmuyor.’
gibi bir ifade yapicidir ve kisisel sorumluluk siirecini baglatir.

Yogunlagma konusunda sorun yasayan birini utandirmak ya da cezalandirmak, o bi-
reyin yogunlasmasina kesinlikle yarar saglamaz. Boyle bir tutum tiim sinifin yogun-
lasmasint olumsuz yonde etkiler.

Kiiciik bir zaman diliminde, tekrarli olarak yapilan kiigiik alistirmalar iyi sonuglar
verebilir. Ancak bu alistirmalarin bir kere yapilip gegilecek alistirmalar olmadiginin,
tekrar tekrar yapilirlarsa bir sonuca varilacagimin farkinda olunmalidir.

Hangi yas grubuyla ¢alisiliyor olursa olsun, ¢alismalart drama diistincesiyle iliski-
lendirmeye gerek yoktur. Bunun yerine dramayi, ¢alisilan grubun ilgileriyle iligkilen-

’

dirmek daha dogrudur.’

Yaratic1 drama calismalarinda g¢aligilan yas grubuyla dogrudan yaratict dramaya ya da
tiyatroya iliskin konugsmak siirece ket vurabilir. Bunun yerine katilimcilarin yasamlarindan yola
cikarak, dramaya bu giinliik yasantilar1 uyarlamak daha dogru bir yol olacaktir. S6zgelimi, spordan,
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siyasetten, kitaplardan vd. yola ¢ikarak, bazi tartigsma konular1 olusturmak, sorular sormak olumlu
sonuglar dogurabilir. Katilimeilara ilging ve diisiinmeye istekli olacaklari sorular sorulabilir. Bu sorular
olusturulacak tartisma ortamindan da ¢ikabilir. Bu sorular sonucu olusturulan tartisma ortami, bizi
yogunlasmaya dogru gotiirecektir. Ciinkii herkesin ortak noktasi olan konulardan baslamak, siirece
ilgiyi artirir. Ortak noktalar {izerinde; daha dogrusu herkesin gereksinimini karsilayan yasantilar
tizerinden konugmak, kisilerin birbirilerini dinlemesi konusunda da yardimci olacaktir.

Cember iizerinde galigmaya baglamak icin Oncelikle yogunlasma becerisi gelistirilmelidir.
Yogunlagma, tiim duyu organlariin belli bir noktaya odaklandig1 bileske ve devamlilig1 uyaran ve
uyarilan arasindaki iliskinin siirecine bagli olarak degisen bir eylemdir. Aslinda, giinliik yasantimizda
tiim duyu organlarimizi kullaniriz. Gérmek, duymak, koklamak, dokunmak ve tatmak, gérdiigiimiizii,
duydugumuzu, kokladigimizi, dokundugumuzu ve tattifimizi fark etmeden verdigimiz istemsiz
tepkiler gibidir. Oysa bireyin diinyay1 algilamasini saglayan en 6énemli araglardan biri duyulardir.
Duyularin dogru ve verimli kullanilmasi konusunda farkindalik yaratmak, yaratici dramanin
islevlerinden bir digeridir. Yaratic1 dramada, siirece katilimin en kolay dinlemeyle saglanabilecegini
savunan Way, diger duyularin kullanimina ve yogunlagma becerisine katkisina yonelik alistirmalar
onermistir. Bu alistirmalar, yalnizca yogunlasmayi saglamak i¢in degildir. Bir yandan da, duyularin
en verimli kullanimini gdsteren dogrudan deneyimler sunarlar. Bu da bireylerin, kendilerine, ¢ok
hizli gelisen ve degisen g¢evrelerine, biitiiniiyle duyarli algilama bigimleri gelistirmelerini saglar
(Way,1967).

Way (1967), duyularla algilama konusunu degisik bir bi¢imde agiklamak i¢in su benzetmeyi
kullanmaktadir:

“Bu siddetli duyarlilik ve farkindalik durumu gelistirilmesi ¢ok zaman alan bir
durumdur ve baslangigta biitiiniiyle kisisel bir durumdur: Enstriiman insa edilir,
sonrasinda da yeni algilar koruma altina alinir. Bunu i¢inde dis ve sa¢ olan bir
benzetmeyle daha anlasilir bir bicimde agiklayabiliriz:

Stk ve devamli yogunlasma olmazsa, duyarlik ve farkindalik gelistirmek icin ilk
cabalar genellikle olumsuz sonug¢lanabilir. Sa¢larimiz ve dislerimiz somutturlar.
Onlart gormek ve algilamak igin sik ve devamli bir yogunlasma ¢abasina gereksinim
yoktur.

Oysa bes duyumuz soyuttur. Onlarin duyarlt ve zengin bir yasam icin ne kadar
onemli oldugunu kavrayabilmek, devamli ve sik bir bigimde yogunlasmakla olanakl
olabilir.”

Duyularimiz sadece c¢evremizdeki somutluklart algilamak i¢in yoktur. Ayni zamanda
imgelemimizde, bilincimizde, zihnimizde farkli yasam algilar1 olusturmak adina devamli ve sik bir
bi¢cimde yasama ve yasamin akigina yogunlastiriimalidirlar. Duyular tek baglarina diistiniilmemelidir.
Duyularimizin ortak galistig1 algr durumlari da nemlidir. Tek tek her duyunun algiladiklart konusunda
duyarlilik ve farkindalik kazanmak ilk asama olmalidir. Duyularin birlestirildigi ve isbirligi i¢inde
calistig1 karmasik algi durumlari i¢in dncelikle her bir duyumuzu yogunlasarak nasil kullanmamiz
gerektiginin farkina varmak onemlidir. Yaratict drama ¢aligmalarinda da dokunma-duyma, koklama-
bakma gibi duyularin birlestirildigi ¢alismalar bu agidan ¢ok onemlidir. Way, Dillon’la (1981)
yaptig1 roportajinda algilara iliskin Casals’tan yaptig1 bir alintiyla, algi ve duyarlilik iliskini soyle
aciklamaya calismistir:
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“Casals soyle diyor: ‘Son dogum giiniimde doksan ii¢ yasima girdim. Bu elbette
geng bir yas degil. Fakat yas goreceli bir konudur. Eger hala ¢calismaya, tiretmeye
devam ediyorsaniz ve kendi adiniza diinya iizerindeki giizelliklerden zevk almayt
biliyorsaniz, yas ne kadar ilerlemis olursa olsun size pek bir sey ifade etmez. En
azindan olagan algimin disindaki bir algiyla. Onceden hissetmedigim kadar siddetli
seyler hissediyorum ve yagsam benim igin ¢ok daha biiyiileyici bir sekilde gelisiyor.’
Eger bunu tiim yasamin boyunca hissetmediysen, doksan ti¢ yasinda da kesinlikle
hissedemezsin. Insanin duyarlihgi, yani tam olarak yasamn tiim yonlerine iliskin
insan duyarliligi, iste dramann ilgilendigi budur.”

Duyularin asir1 duyarli ve bilingli bir bi¢imde kullanilmasi, yogunlasmay1 da beraberinde
getirecektir. Bireyler, yogunlasma becerilerini gelistirdikten sonra, hata yapma, yargilanma
korkusundan biraz daha siyrilmis olacaklardir. Boylece, yaratici drama siirecini yonlendiren
egitmenin, bireyleri siirece katilmaya tesvik edici bir atmosfer yaratmasia gerek kalmayacaktir.
Algilar1 bu diizeyde olan bireyler zaten siirece katilmaya hazir duruma geleceklerdir. Bireyler bu
yonde gelisince, siirecin akisi i¢cinde daha ¢ok sorumluluk alacak, siirecten almalar1 gerekeni en tist
diizeyde alacaklardir. Unutulmamasi gereken, bu gelisim siirecinin uzun siire alacagi ve tekrar tekrar
yapilan alistirmalarla sonug alinabilecegidir.

Dokunma, goérme, duyma duyularina karsilik, tatma ve koklama duyular1 kullanimi daha
biiylik hazirlik gerektiren, yogunlagmas: daha uzun siire alan duyulardir. Way (1967) tatma ve
koklama duyular1 konusunda 6zellikle dikkat edilmesi gereken noktalart su sekilde agiklamistir:

“Kulagi, gozii ve parmaklart kullanmayla ilgili yasantilarindan yola ¢ikarak,
smifi tatma ve koklama duyularimi kullanma konusunda cesaretlendirebiliriz.
Giinliik yasam icerisinde kiiciik kiigiik tatma ve koklama duyularint kullanmalarini
soyleyebiliriz. Sozgelimi, okula gelirken ya da okuldan eve giderken bir siirii farkh
koku duyarlar.

Tatma duyularimi gercekten yemek yedikleri anlarda daha duyarli bir bigcimde
kullanmalari yoniinde yonlendirilebilirler.

Egersuifcalismalariyapilirsa koklama ve tatmanin her ikisinin de tam yogunlagmaya
ve duyarli olmaya bagl oldugunun hatirlanmasi ¢ok onemlidir. O yiizden ¢alisma
yapilirken yogunlasma konusunda bu duyulara ge¢meden, diger duyularla ilgili

’

calismalar yapilmasi daha akillica olacaktir.’

Way’in ortaya attig1 “Kisiligin Yedi Boyutu” ¢emberini siirekli akigkan durumda olan bir
yap1 olarak anlamak daha dogru olacaktir. Digtaki boyutlar, bireyin yakin ¢evresi ve yakin gevresinin
disindaki diinyanin degisimine kosut olarak farkli durumlara girip, farkli diizeylerde gelisecek
ya da gerileyecektir. Dis ¢emberdeki boyutlarin inis ¢ikiglarina gore de, i¢ ¢emberdeki gelisim
bigcimlenecektir. Yaratici drama calismalariyla bu boyutlar 6zgiir kilinabilir. Boylece gelisimleri
saglanarak, bireyin de gelisimi saglanmis olur. Cembersel model tizerinde ¢alismaya baslamak i¢in
Brian Way’in énemli bir yaklagimi olan “Oldugun Yerden Baglamak” yaklasimini anlayabilmek ¢ok
onemlidir. Way, kisiligin yedi boyutunun gelistirilmesi i¢in dramay1 kullanirken, gelisimin her bireyde,
her bireyin diizeyine gore gergeklesecegini ongdrmiistiir. Bireylerin daha baskin olan boyutlarinin
farkina varmalar1 ve bu boyutu gelistirmeleri, diger boyutlarin da gelismesine yardimci olacaktir. Bu
da ancak bireylerin kendileri ve bireylerle ¢alisma yapan drama uzmanlarimin katilimcilara iliskin
farkindalik kazanmasiyla olanakli olabilir. Hem katilime1r hem de katilimeiy1 yonlendiren drama
uzmani nereden baglayacagin bilirse, gelisim daha saglikli, daha varilabilir bir amacin olumlu siireci
olacaktir.
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Cember tlizerindeki noktalar birbiriyle baglantili bir akigkanlik i¢inde oldugundan, bireylerin
bu noktalardan kendilerinde baskin olani bulduktan sonra, sadece bu &zelliginin iistiine gitmesi
de engellenmelidir. Ciinkii bu zamanla tek yonlii bir gelisim olacaktir ve gember islemez duruma
gelecektir. Bireyler, baskin olan &zelliklerinin farkinda olarak, diger Ozelliklerini de kullanma,
Ozgirlestirme, gelistirme konusunda cesaretlendirilmelidirler.

“Oldugun Yerden Baglamak™ yaklasimi, drama egitimi veren uzmana, egitim verdigi
bireylerin diizeyine inme olanagi da sunar. Bdylece egitim verenle, egitim alan arasinda dogrudan bir
iletisim-etkilesim siireci gelistirilebilir. Bu baglamda, drama uzmani her grup i¢in farkli bir baglangi¢
noktasi segmeli, bu baslangi¢ noktasindaki katilimcilarin diizeyine uygun dramalar yapmalidir.
“Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi” herkes igin kullanilabilir bir gelistirme onerisi, modelidir. Oldugun
yerden baslamak da bu ¢emberi isletmek ve genisletmek icin icsellestirilmesi gereken en 6nemli
yaklasimdir. Bdylece her ne diizeyde, her ne 6ziirde, her ne yasta olursa olsun tiim bireylerle yaratici
drama ¢aligmasi yapilabilir ve tiim bireyler geligebilir, gelistirilebilir.

Sonug¢

Aragtirmanin sonucunda, Tirkiye’deki egitimde yaratici drama uygulamalarinda pek
rastlanilmayan Way’in “Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi” temelli yaratici drama yoluyla gelisim
anlayis1 farkl yerler, farkli zamanlar ve farkli yas gruplarma (6zellikle ¢ocuklar ve gencler)
uygulanmig Ornekleri, bireyin gelisiminin asama asama planlanmasinda dikkat edilmesi gereken
noktalar, uygulama 6ncesi yapilan hazirliklar (materyal gelistirme ve igerik agisindan) Way ‘in kendi
yayinlarindan ve ona iliskin yapilmis ¢alismalardan yola ¢ikilarak somutlastirilmistir.

Brian Way’in Onerdigi yaratict drama yaklagimiyla, bireylerin kendi kaynaklarini
kesfedecekleri, bu kaynaklar1 verimli bir bi¢imde kullanabilecek diizeye gelecekleri, ardindan bu
kaynaklardan kendi 6z-anlatim bigimlerini olusturacak araglar yaratacaklari, bu araglarla da diinyay1
hangi agidan algiladiklarini bulacaklari, yagsamlarina anlam katan seyleri sorgulayip bunlari kendilerini
mutlu edecek bigimde kullanacaklar1 ve ¢evresindeki insanlarla barigcil bir bigimde yasayacaklari
Ongoriilmiistiir. Yaratict dramay1 kendi yontem ve yaklagimlari ile uygulayan Way’in ¢alismalaria
katilan 6grencilerinin diinyay1 sorgulayan, etik ve ahlaki olana 6nem veren, duyarli, sorumluluk yetisi
gelismis, ¢oziim iireten, kendini ifade edebilen, bireyler olarak siirecten ayrilacaklar: savunulmustur.

Way’1in herhangi bir akademik egitimi olmamasina karsin, 6zellikle tiyatro topluluklariyla
ciktig1 sayisiz turneyi ve bu turnelerde edindigi goézlemleri, tiyatrolarda aldigi ¢esitli gorevleri, bu
tiyatrolarda yaptig1 deneysel ¢alismalari, okullarda drama 6gretmenligi yaptigi donemleri igeren
yasantilarindan, sezgilerinden, okuduklarindan yararlanarak kendi drama anlayisini olusturdugu
belirlenmistir.

Way’in drama anlayisinin temelinde yatan birey odaklilik son yillarda Tiirkiye egitim
dizgesinde sik¢a konusulan yapilandirmaci yaklasimla bagdastirilabilir goriinmektedir. Way’in
bireylerin kendi kaynaklarini kesfetmelerini, bu baglamda da bireylere diinyay1 algilama bigimlerini
buldurmay1 amaglayan, “oldugun yerden baglamak” anlayisiyla bireylerin hazir bulunusluk diizeyini
temel alan yaklagimi; yapilandirmaci yaklasimin da énemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bu
acgidan bakildiginda Brian Way’in anlayisinin, yapilandirmaci yaklagimin sinif ortamina uygulamali
bir yansimasi oldugu sdylenebilir.
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Way’in ortaya attig1 “Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi”nde her insanda farkli diizeylerde de
olsa var oldugu dngériilen yedi boyut (Yogunlasma, Duyular, Diis Kurma, Oz-Bedensellik, Konusma,
Duygu, Zeka) bulunmaktadir. Cemberin iginde i¢ ice baska ¢gemberler bulunur. En igteki gemberde
“birey” bulunur. Bireyin, yedi boyutunun drama yoluyla gelistirilmesi sonucu, i¢ ¢emberlerdeki
hedeflere ulasarak, agsamali bir gelisim gdsterecegi ongoriiliir. Yedi boyut ve icerideki gelisim hedefleri
birbirleriyle iliskilidir. Boyutlardan herhangi biri de, diger boyutlarla baglantilidir. Way’in bu
diistincesi, Howard Gardner’in “Coklu Zeka Kurami™yla benzerlik gostermektedir. Gardner (1983 ’ten
akt; Aykag, 2005) yazdigi, “Diisiiniis Bi¢imi: Coklu Zeka Kuram1” baglikli eserinde, insanlara tek bir
zekanin olmadigini, bireylerde birbirinden farkli sekiz yetenek alani oldugunu ileri siirerek, klasik
zeka anlayigini tamamen ortadan kaldirmistir. Gardner, zekay1 farkli boyutlara ayirarak, zekanin bu
boyutlarin toplamindan olustugunu ileri siirmiistiir. Zekanin boyutlariin da farkli oranlarda da olsa
her insanda bulundugunu, ama bir boyutun daha baskin oldugunu dile getirmistir. Ayn1 bigimde Way
de kisiligin boyutlarinin her insanda farkli oranlarda da olsa var oldugunu, bu boyutlardan birinin
digerlerine gore baskin olabilecegini savunmustur. Gardner, zeka boyutlarinin birbiriyle iliskili
oldugunu savunurken, Way kisiligin boyutlarinin birbiriyle iligkili oldugunu savunmustur.

“Oldugun yerden baglamak” ilkesi, Way’in, bireyin asamali gelisimini amaglayan yaratici
drama anlayisinin baglangic noktasini olusturur. Baslangic noktasinda bireyin kendisi vardir.
Cemberin disindaki noktalar gelistirilmeye baslandik¢a, birey asamali olarak, dnce kendi kaynaklarini
kesfeder, ardindan bu kaynaklar1 kullanmada ustalasir ve ¢evresindeki insanlara duyarhilik gelistirir.
Cevresindeki insanlara duyarlilik gelistirdikten sonra da nitelikli ve zengin yasantilarla kendini
besleyecek duruma gelir. Yani “tiimel insan” olur. Buna bir anlamda, “kendini gerceklestirmek™ de
diyebiliriz. Bunoktalardan yola ¢ikarak, Way i ortaya koydugu cembersel gelisim modelinin, varmak
istedigi hedef bakimindan Abraham Maslow’un ortaya attig1 “Maslow’un Ihtiyaglar Hiyerarsisi”
kuramiyla benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Insan davranigini anlamada motivasyonun énemini
vurgulayan Maslow’un psikolojiye en nemli katkis1 “Ihtiyaclar Hiyerarsisi Modeli”dir (Ersanli ve
digerleri, 2007). Bu anlamda Way, hem Gardner’in anlayisin1 hem de Maslow’un anlayisini bireyin
gelisimini amaglayan bir yolda birlestirmistir.

Bulgulara gore, Way’1n yaratici dramay1 bir amag olarak degil “tiimel insanin” gelistirilmesi
icin bir ara¢ olarak kullandig1 goriilmektedir. Way, anlayisinin merkezine yaratict dramay1 degil,
bireyi koymustur. Anlayisinin temeline bireysel gelisimi oturttuktan sonra, bireyin geligimi i¢in
yaratict dramanin nasil yapilmasi gerektigi konusu iizerine egilmistir. Way’1n yaratici drama anlayisi
ilk bakista, farkliliklara vurgu yapan ve bireyselciligi agilayan bir yaklagim olarak anlasilabilmektedir.
Ancak Way, bireyin asamali gelisimini amagladigi yaratici drama yaklasimiyla, her bireyin
kendi biricik diinyasiyla ve biricik algisiyla yani kendine 6zgii 6zelliklerle var olmasi gerektigini
savunurken, bu kendine 6zgiligiin “6zgiirliikk bilinci’ni de beraberinde getirecegini savunmustur.
Ciinkii Way, bireyin kendi kaynaklarin1 kesfinden sonraki asamada ¢evresine duyarli, ¢evresiyle
saglikli iletisim kurabilen bireyin ortaya ¢gikacagini ongormiistiir.

Way, bireyin bilingli olabilmesi ve toplumla 6nyargisiz bir bicimde biitiinlesebilmesi igin,
oncelikle kendinin farkinda olmasi gerektigini, kendi anlatim becerisini gelistirmesi gerektigini
savunmustur.

Bu nedenle, Way’in kendi anlayisinda ve yaklasimlarinda Ogretmen roliine Onemli
anlamlar yiiklenmektedir. Ogretmenlerin yaratic1 drama etkinlikleri icinde merkezde olduklarini,
bireyler i¢in kolaylastirict ve cesaretlendirici bir rolde olmalar1 gerektigini savunan Way, tiim
Ogretmenlerin mutlaka sanatla ugragsmalarini, yasamlarinda bir kez olsa da sanatsal yarati siirecinin
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icinde bulunmalar1 gerektigini savunmustur. Dogru atmosferi yaratabilen, yogunlasmay1 tam olarak
saglayabilen, sezgileri besleyebilen, mekan ve arag-gere¢ se¢iminde bireylerin kendilerini giivende
hissedebilecekleri atmosferi bozmamaya dikkat eden 6gretmenlerin bireyin gelisimi konusunda
basariya ulasabilecegini savunmustur. Ozellikle yogunlasma ve duyularm gelistirilmesine nem
veren Way, arag-gere¢ seciminde yogunlagsmay1 tam olarak saglamaya yardimci olabilecek, duyularin
duyarli duruma gecirilmesini saglayabilecek, zil, trompet, davul gibi ses kullanimina yonelik dikkat
cekici arag-gereclerin kullanilmasini 6nermistir.

Ogretmenin rehber, bireyin ise merkezde oldugu Brian Way yaklasiminda, bireylerin
gergcek yasamlarindan yola ¢ikilarak, tartisma ortami yaratilmasi dnemli bir noktadir. Way, bireylere
dogrudan yaratict dramadan s6z etmek yerine, onlarin ortak ilgi alanlarindan s6z etmek ve bu konu
iizerinden yogunlasmayi1 ve ilgi ¢ekmeyi saglamanin daha dogru olacagini savunur. Ne olursa olsun,
bireyden yola ¢ikilmali, ardindan bireyin dis diinyasina dogru yumusak bir ge¢is yapilmalidir.
Ogretmenin sadece kendi bildigi bilgiyi aktaran, belirli bir diisiinceyi dayatmaya galisan bir kaynak
olmaktan kagimmmasi gerektigini savunan Way, Ogretmenin bireylerle birlikte kesfetmeye hazir
olmasi gerektigini savunmustur. Ogretmenler kendilerinin de sifirdan basladiklar1 unutturulmadan
yetistirilirlerse, kendi yetistirecekleri bireylere de boyle davranabilirler.

Bunun tam tersi bir 6gretmen yetistirme anlayisi, siradan insana yukaridan bakma egiliminin
gelismesine neden olur. O yiizden 6gretmenler, bireylerin “olduklart yerden baslama”ya calismali,
onlarin penceresinden diinyaya bakabilmelidir.

Way’in drama alanma kazandirmis oldugu o6zgilin yaklasim kendisinin 6gretmenlik,
oyunculuk ve yonetmenlik yagami boyunca elde ettigi deneyimlerle gelismis ve onun gotiirdigii
yere kadar yenilenmistir. 1980°den sonra Way’1n adi, yaratict drama ¢aligmalarinda pek gegcmemeye
baslamistir. Kuramcidan daha c¢ok, iyi bir uygulamaci olarak anilan Way’in, “Drama Yoluyla
Gelisim (Development Through Drama)” baglikli kitabinda ortaya koydugu ¢embersel gelisim
modeli unutulmaya yiiz tutmus ve kendisinden sonra gelistirilmemis bir model olarak varligini
siirdiirmektedir. Way, yaratici dramada liderin/6gretmenin rolii, sinif ortaminin diizenlenmesi,
yaratict drama etkinliklerinin diizenlenmesi gibi yaratici drama i¢in gereken her seyin tasarlanmasi
konularinda kendi i¢inde tutarli bir kuram gelistirmistir. Kitabin kendi i¢ tutarliligi, yaratici drama
caligmalari i¢in segilecek mekanla ilgili ayrintilarin tartisildigi bélimde de kendini gostermektedir.
Bu kuramin uygulamasinin nasil ve ne amacla yapilmasi gerektigini ortaya koymustur. Bunu
yaparken de felsefeden, psikolojiden, sanattan, estetikten, tiyatro ve yaratict dramadan yararlanmistir.
Way’1n yaratic1 drama yaklasimi disiplinler arasi bir yaklasimdir. Birgok disiplinin, yaratict dramayla
biitiinlestirildigi ¢ok sesli bir modeldir.

Brian Way’in yasamina iliskin biyografik ayrintilar incelendiginde ¢ok kiiciik yasta egitimini
yarida birakip calismaya baslamasi, geng yasina karsin ¢alistigi isi sorgulayarak, yaraticilik agisindan
kendini tatmin etmedigine karar vermesi ve tiyatroya yogunlasarak diislerinin pesinden gitmesi, bu
stirecte de tiim gozlemlerini elestirel bir gozle, sorgulayarak yapmasi, uzman kisilerin goriiglerinden
yararlanarak ve bagka kaynaklarla destekleyerek yaziya dokmesi onu farkli kilan bir yasam 6ykiisiiniin
gbze ¢arpan yonleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

II. Diinya Savasi i¢in ilan edilen seferberlige katilmay1 reddedisi ve Kraliyet Zindanlari’nda
gecirdigi tutukluluk giinleri, onun diinya goriisiiniin bigimlenmesinde ¢ok biiyiik bir etken olmustur.
Yaratic1 drama yaklasiminda, bireyi odaga almasi, bireyler arasi iletisime, saygiya her seyden ¢ok
Oonem vermesi, oturumlarinda konu olarak daha cok bireylerarasi iletisim, kendine ve baskalarma
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saygl konularini iglemesi, resmi otoritenin hismima ugramis olmasindan dolayi, aslinda Way’in
resmi otoriteye karsi durusunun bir ifadesi olarak da anlasilabilir. Bireylerin bilingli ve duyarh
yetismesi, toplumu da bilingli ve duyarli kilacaktir. Bdylece, iletisimsizlik, bilingsizlik yiiziinden
ortaya ¢ikan sosyal adaletsizlik de ortadan kalkmaya baslayacaktir. Bilingli ve duyarli, 6rgiitlenmis
bir toplum da resmi otoriteye karsi inisiyatif alarak bir kars1 durus sergileyebilecektir. Bu ylizden Way,
Ingiltere’de ¢esitli okullarda basladig1 6gretmenlik gérevini, once Antiller ve ingiliz Guyanasi’nda
ardindan diinyanin ¢esitli yerlerinde siirdiirerek, biling ve duyarli “tlimel insan”1n gelisimine elinden
geldigince katki yapmaya calismistir. Buna karsin, gelistirdigi yaklasim ve bireyin gelisimiyle ortaya
koydugu kapsamli model yeterince anlasilamamis ve yayginlasamamistir. Ancak uygulamalarda,
sinif ortaminin diizenlenmesi, liderin gorevi ve tavri, grup i¢i dinamigin olusturulmasi gibi konularda
Way’1n yaklagiminin izlerini gérmek olanaklidir.

Way’in yazdig1 kitap ayn1 zamanda, yaratic1 dramanin islevini ortaya koymus ve ilk kez
yaratici dramanin ne i¢in kullanilabilecegini, ne gibi kazanimlar saglayabilecegini de dile getirmistir.
Ozellikle, “Kisiligin Yedi Boyutu Cemberi” diisiincesi ve “oldugun yerden baslamak” yaklasimi
Way’1n yaratici drama anlayisinin felsefi ve psikolojik temellerini olugturmaktadir. “Drama Yoluyla
Gelisim” baglikli kitabimin bir diger 6zelligi de, yaratici dramanin tiim bilesenlerine yanit veren
bir yapida olmasidir. Ancak Way, kitabinda onerdigi tiim etkinlikleri en ince ayrintisina kadar
aktardigindan, uygulayicilara 6zgiinliiklerini ve yaraticiliklarini kullanmak i¢in alan birakmamaktadir.
Way’in kitabinda olusturdugu bosluga yer olmayan sistematigi, bir yoOniiyle yaratict dramanin
dogasia ters diismektedir. Ciinkii yaratict drama, dogmalara karsi, sorgulayan bireyler yetistirmeyi
amaclamaktadir. Oysa Way kitabinda yer alan etkinliklerin uygulanmasi konusunda hi¢ bosluk
birakmamuis, kullanilacak arag-gereg, segilecek mekan, liderlik tavri, sinif yonetimi, etkinliklerin ne
kadar siirdiiriilmesi gerektigi gibi bircok konuda yapilmasi gerekenleri yer yer dayatan bir ifade
bigimiyle aktarmistir.

Bireyi temeline koydugu yaratic1 drama anlayisi, insanlarin birbirleriyle olan iletisimini
gelistirmeyi, bu yolla da toplumsal iletisim-etkilesimi olumlu yonde yapilandirmayi amaglamaktadir.
Way bireyi gelistirme amacini yerel olana sikistirmaktan kagmmaktadir. Kiiresel anlamda, farkli
kiiltiirlerin birbiriyle tanismasi, alig-veriste bulunmasi ve iletisim-etkilesim baglar1 olusturarak
insanlarin birbirlerine hosgoriiyle yaklasmalarini saglamaya calismistir. Bu baglamda, Way’in
yaratict drama anlayisi kendi 6znel yasantisindaki deneyimlerinden, yasadigi ¢cagin psikolojik ve
siyasi akimlarindan, yogun tiyatro yasantisindan beslenmistir.
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