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Giovanni Brindesi’nin Mesire Konulu Eserlerinde Dogulu
Kadin imgesi

The Image of the Eastern Woman in Giovanni Brindesi's Works on Promenade
Theme

Nese Arda Onar?!

6z

19. yiizyil Osmanli imparatorlugu’nda kiiltiirel etkilesimin ve sanatsal faaliyetlerin hiz kazandigi bir dénem olmasi agisindan dnemlidir. Bu
dénemde seyahat kosullarinin iyilesmesiyle Dogu’ya seyahat eden ressam, seyyah ve yazarlarin eserleri, Osmanli toplumunda kadinin sosyal
yasamina isik tutmasi agisindan oldukga 6nemlidir. Ozellikle bu yiizyilda etkili olan Oryantalist resim akimindaki eserlere baktigimizda Dogulu
kadin konulu resimlerde Bati'nin arz talep meselesine gore sekillenen ve erotizmin 6n planda oldugu Dogulu kadin imgesinin yaygin olarak
tercih edildigi goriilmektedir. Bu imgeden farkli olarak italyan Oryantalist ressamlarin eserlerindeki Dogulu kadin imgesi ise gercek Osmanli
kadinini yansitmasi agisindan énemlidir. Oryantalist ressamlar igerisinde Dogu seyahati yaparak gergek Dogulu kadin imgesini yansitan italyan
ressamlardan hem istanbul’da uzun yillar yasamis ve toplumun sosyal ve kiiltiirel kodlarina hakim hem de dénem kaynaklari ile resimleri
arasinda biiyiik paralellik bulunan Giovanni Brindesi’nin Dogulu kadin imgesi konulu eserleri ¢alismamiz agisindan dnemlidir. istanbul’da
yasamis bir ressam olan Giovanni Brindesi’nin Dogulu kadini giinliik yasamin bir pargasi olarak gordiigi sekiz adet mesire sahnesiigeren resmi
vardir. Mesire sahnelerinde italyan Oryantalist ressamlarin diger Oryantalist ressamlardan farki ortaya koyularak hem o dénemin sosyal
yasantisina pencere agilmig hem de kadinin disaridaki alaniyla ilgili tespitlerde bulunulmustur. Yabanci ressamlar ve yazarlarin gézlem yapma
imkani bulabildigi ve gorduklerini eserlerine aktarabildikleri mesire yerleri, Dogulu kadinlarin en gok tercih ettigi eglence alanlari olarak
karsimiza gikmaktadir. Ozellikle Kagithane ve Géksu gibi mesire yerleri bu dénemde kamusal alanda kadinin gériilebildigi yerler olmasi
acgisindan ¢ok 6nemlidir. Mesire konusunu resmeden baska ressamlar da vardir. Bununla birlikte mesire sahnelerindeki kadin imgesinin
gercekei yansimalarini irdelemeyi hedefleyen bu makalede, istanbul yasamis ve yabanci gdzilyle konuyu ele almis olmasi nedeniyle
Brindesi’nin ¢alismalarina yogunlasiimistir.?

Anahtar Kelimeler: Dogulu Kadin, Dogu Seyahati, Giovanni Brindesi, Mesire, Oryantalizm

ABSTRACT

The 19% century is important in terms of being a period when cultural interaction and artistic activities gained momentum in the Ottoman
Empire. The works of painters, travelers and writers who traveled to the East during this period, with the improvement of travel conditions,
are very important in terms of shedding light on the social life of women in Ottoman society. When we look at the works of the Orientalist
painting movement, which was especially influential in this century, we see that the image of the Eastern woman, shaped according to the
supply and demand issue of the West and where eroticism is at the forefront, is widely preferred in paintings about Eastern women. In
contrast to this image, the image of the Eastern woman in the works of Italian Orientalist painters is important in terms of reflecting the real
Ottoman woman. Among the Orientalist painters, the works of Giovanni Brindesi, who lived in Istanbul for many years and was well-versed
in the social and cultural codes of the society and whose paintings have great parallels with the sources of the period, are important for our
study. Giovanni Brindesi, a painter who lived in Istanbul, has eight paintings containing promenade scenes in which he sees the Eastern
woman as a part of daily life. The promenade scenes reveal the difference between Italian Orientalist painters and other Orientalist painters,
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both opening a window to the social life of that period and making observations about the area of women outside. promenade areas, where
foreign painters and writers had the opportunity to observe and transfer what they saw to their works, emerged as the most preferred
entertainment areas by Eastern women. Promenade such as Kagithane and Goksu in particular were very important in this period in terms
of being places where women could be seen in public spaces. There are other painters who have depicted the subject of the promenade.
However, in this article, which aims to examine the realistic reflections of the female image in promenade, the focus is on Brindesi's work
because he lived in Istanbul and approached the subject from a foreigner's perspective.

Keywords: Giovanni Brindesi, Promenade, Orientalism, East Voyage, Eastern Women.

GIRIS:

Calismada Avrupa’da Doguilgisinin ilk kez ne zaman basladigl, nerede ortaya ¢iktigi, hangi tarihsel olaya
dayandigi konusu incelenerek Oryantalizmin koklerine dair veriler tespit edilmistir. Napolyon’un Misir
Seferi ile baslayan ve I. Diinya Savasiyla biten Oryantalist resim akimi, belirli bir donem icerisinde ele
alinmis olsa da Avrupa’nin Dogu ilgisinin Troia’ya kadar uzandigi bilinmektedir. Bu nedenle Heredot ve
Biiyiik iskender’in Dogu seferleri 5nem arz etmektedir. M.0O. 405’te sahnelenen Antikgag Atina oyunu
olan (Said, 2016) Bakkhalar’da (Ozcan, 2020) Dionysos’un Asyali olusuna referans veren Euripides,
Thebai kentine gonderme yaparak, kadin erkek iliskisini ve kadinin doga ile benzerligini ele aldigi
“...Lidya’nin, Frigya’nin altin ovalari.../... Dogulular ve Helenlerin topraklar ...” seklinde metinlere yer
vermistir. (Euripidies, 2001).

Dogu ilgisi, 8. ylizyilda baslayip 18. ylizyila uzanan (Larzul, 2018) 1001 Gece Masallari’'nin 18. yizyilda
Antoine Galland tarafindan basta edebi bir eser olarak ele alinmasi ve daha sonra tiyatro, opera, bale,
resim, sinema gibi cok sayida alani etkisi altina almasiyla doruk noktasina ulasmistir. Ozellikle
hayatlarinda hic Dogu seyahati yapmayan Avrupali ressamlarin sadece 1001 Gece Masallar’’'ndan
esinlenerek hayal ettikleri Dogu imgesi ¢alismamizda Dogulu kadinin yeri ve 6nemi agisindan énemli
rol oynamistir.

Calisma kapsaminda ele alinan 19. ylzyillda arz talep meselesine gore islenen Dogu temal
kompozisyonlarda gordigiimiz Dogulu kadin resimlerinde, ressamlarin seyahat kosullari belirleyici rol
oynamaktadir. Dogu’ya seyahat etmeyen ressamlarin Batili Oryantalist bakis agisina gore resmettikleri
erotik hamam ve harem sahnelerinde arzu edilmesi beklenen Dogulu kadin sunulurken Dogu seyahati
yapan italyan Oryantalist ressamlarin resimlerinde davranislari yasalarla belirlenmis, feraceli ve
yasmakli, isinde giiciinde bir Dogulu kadin imgesi gercekte oldugu gibi resmedilmistir.

Calisma yontemi olarak italyan Oryantalist ressamlarin eserleri Dogu’ya seyahat edenler, Dogu’ya
seyahat etmeden Dogu’yu resmedenler ve Dogu seyahati kesin olmayanlar seklinde tg¢ kategoride
incelendikten sonra hem italyanlar hem de italyanlar disindaki Oryantalist ressamlar icinde mesire
sahnelerinin en ¢cok Dogu seyahati yapan italyan Oryantalistler tarafindan resmedilen ve Dogulu kadin
imgesi iceren otuz sekiz adet eser tespit edilmistir. italyanlar disinda ise bilimsel kaynaklardan
ulasilabilen on iki adet eser yer almaktadir.

Giovanni Brindesi’nin ele aldigimiz Dogulu kadin imgesi iceren on yedi eserinden sekiz tanesi mesire
sahneleridir. Ele alinan sekiz eser italyanlar ve diger Oryantalist ressamlardan érneklerle agiklanmistir.
Eserler kronolojik olarak ele alinmis, mesire sahneleri arka planinda kalan sehir silueti ya da agachk
alanlar, mesireye gidis ya da donis sahnesi olup olmadigi konusunda belirleyici rol oynamistir.

Giovanni Brindesi’nin Dogu toplumu hakkindaki goézlem ve betimlemeleri 6nem arz etmektedir.
Sanat¢inin hem Dogulu kadin iceren eserleri hem de kiyafet albimlerine bakildiginda yliksek statlli
kisilerin ve glinliik yasamda karsilasabilecegimiz karakterleri eserlerinde gormek mimkiindr.

Calismada, mesire sahnelerini ele almamizin en 6nemli nedeni gercek Dogulu kadin imgesini yansitiyor
olmasi ve kamusal alanda Dogulu kadini glinliik ve sosyal yasam ortaminda toplumun bir 6gesi olarak
ele alan sahnelerin basinda mesire sahnelerinin gelmesidir.
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1. Giovanni Brindesi ve Mesire Konulu Eserleri

1826’da Istanbul’da dogan sanatgi, 1888’de vefat etmistir. Dogdugu sehirde vefat eden Brindesi,
Oryantalist ressamlar arasinda istanbul konulu resimleri ile Gin kazanmis, 1850-1870 yillari arasinda
istanbul’un sanat ve kiiltiir ortaminda énemli rol oynamstir. (Brindesi, 2018; Germaner & inankur,
2008; Juler, 1987; Makzume, 2007).

Yeni Carsi Sokak 60 numarada calismalarini slirdliren ressamin resimlerinin konulari Bati diinyasinda
biayulk ilgi gdormustir. Resimlerinin toplandigi iki albimden biri 1856 tarihli “Elbise-i Atika- Musée
Anciens Costumes Turcs” digeri de 1860 tarihli “Souvenirs de Constantinople” dir. Brindesi 6ldikten
sonra Ferikoy Latin Katolik Mezarhgi’'na defnedilmistir. (Juler, 1987; Makzume, 2007).

Brindesi’nin en ¢ok resmettigi konularin basinda mesire sahneleri gelmektedir. istanbul fethedildikten
sonra halkin en sevdigi ve gitmeyi tercih ettigi mesire alanlari Goksu (Bliylik Goksu), Kiigliksu (Kigik
Goksu) ve Kagrithane’dir. italyan oryantalist resimlerde en ok resmedilen yerler olan mesire
alanlarinda yabanci gezginlerin yasmakli kadinlari gérmek icin buralari ziyaret ettikleri bilinmektedir.

Mesire alanlarina Dogulu kadinlarin graviir ve seyahatnamelerde de rastlanan kupa arabasi, 6kiz
arabasi, fayton, talika, at arabasi gibi araclarla kalabalik bir sekilde gittikleri ve gliniin blyuk bir
bolimund belirli ritleller esliginde burada eglenerek gecirdikleri gorilmektedir. Mesireye gitmeden
once birtakim hazirliklarin yapildigi bilinmektedir. (Arda Onar, 2021). Dogulu kadinin giinlik yasaminin
onemli bir parcasini olusturan mesire sahneleri, 19. ylzyilda Oryantalist ressamlar, seyyahlar ve
yazarlarin ilgi duydugu konularin basinda gelmektedir.

Edward Racyznski, 1814’te erkek ve kadinlarin ayri ayri eglendigini, kadinlarin yasmakli olmalarina
ragmen cekici gozlerinden bahsetmektedir. (Evren, 2010). Lamartine, 1833 yilinda Kii¢liksu icin dort
tekerlekli, kafesli yaldizli arabalari, yasmakl Turk kadinlarini ve siyahi hizmetgileri gordiiglinden
bahsetmekte (De Lamartine, 1971), Miss Julia Pardoe ise cuma glinleri Goksu’yu ziyaret edenlerin Tiirk
kadinlarini evdeki halleriyle gérebileceklerini yazmaktadir. (Pardoe, 1997).

Kadinlarin sosyal alanlarinin yasal diizenlemelerle sekillendigi bu dénemde, mesirede aileler de dahil
kadin ve erkegin birlikte géziikmemesi gerektigi, buna uymayanlarin zabitalar tarafindan uyarildigi
bilinmektedir. (inalcik & Seyitdanlioglu, 2015). 1861’deki bir yasa geregi kadin ve erkeklerin birlikte
oturmasi halinde ceza alacaklari yazmaktadir. Cuma guinleri kadinlarin, pazar gilinleri de erkeklerin
gidebildigi Uskiidar, Bogazici gibi mesire alanlari bu dénemin en énemli mesire yerleri olarak karsimiza
¢itkmaktadir.
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Sekil 1. Giovanni Brindesi, Eaux Douces d'Asie (Gheuk Souyou), Asya'nin Tath Sularinda, 1845, Graviir
Tekniginde (http://tr.travelogues.gr/item.php?view=54875 Erisim: 09.03.2020.)

Dogulu kadinin Pardoe’nin anlatimina uygun bir akis iginde verildigi sekil 1’de resmin merkezinde arka
dizlemde yer alan Kiciksu Cesmesi icin Pardoe, “arabesk bezemeli, mermer bir cesme” ibaresini
kullanmistir. Halkin su ihtiyacini karsilamak igin Kiglksu Cesmesi'ni kullandigini hanimlarin
“seccadelerini” (kiguk hali/kilim) sererek glinlerini burada gecirdiklerini, arabayla gezdiklerini
vurgulamaktadir. (Pardoe, 1997).

Sekil 1’de arka planinda Kigiiksu Cesmesi’nin kompozisyona hakim oldugu resmin merkezinde 6n
dizlemde kilim (zerinde oturan alti Dogulu kadin gérilmektedir. Oturan kadinlar, farkli renklerde
ferace ve yasmak giymislerlerdir. Kadinlarin kilim {izerine oturmadan 6nce ayaklarindan gikardiklari sari
terlikleri 6n diizlemde siralanmistir. Kadinlara arkasi doniik olarak resmedilen ve 6nde ayakta duran
sari feraceli kadin bir eliyle feracesinin eteklerini diger eliyle de pembe semsiyesini tutarken
resmedilmistir. Resmin sag diizleminde oturan ve yas olarak orta yasin lizerinde géziiken kadin ¢ubuk
icmektedir. Orta yasin Gzerindeki kadinlarin yasmaklarini indirerek ¢ubuk ictikleri seyahatnamelerde
de ge¢cmektedir. Pardoe’ye gore toplumun st tabakasindan kisilerin aileleri olan bu kadinlar glinlerinin
blylik bir bolimind burada gecirmektedirler. Diger geng kadinlarin ise ellerinden distremedikleri ve
en 6nemli aksesuarlari olan aynalari bulunmaktadir. (Pardoe, 1997).

Pardoe’nin yukaridaki anlatimi ile uyumlu olarak resmin orta dizlemindeki kadinin elinde ayna
gormekteyiz. Brindesi, Dogulu kadinin glinlik yasaminin olmazsa olmazi olan kahve fincani, kahvedan
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ve cubuk gibi esyalari resmin 6n dizlemine yerlestirerek gercek dogulu kadina referans vermistir. Sag
dizlemde cubuk icen kadinin arkasinda ayakta duran siyahi bir hizmet¢i oturan kadinlara refakat
etmektedir. Devaminda arka planda faytonlar ile kompozisyon sonlanmaktadir. Sol dizlemdeyse
kadinlara yakin mesafede mesire ritiielinin gergekligine vurgu yapan bir sokak saticisindan alisveris
yapan bir cocuk gorilirken, arka planda farkl sokak saticilari ile kompozisyon devam etmektedir. Bu
detay Pardoe’nin anlatimiyla uyusmamaktadir. Pardoe kadin ve erkeklerin ayri yerlerde oturdugundan
s6z etmektedir. Orta diizlemde etrafinda kadin ve erkeklerin ellerinde testilerle su doldurduklari ve
sosyal etkilesim halinde oldugu Kigcliksu Cesmesi, merkezde arka plana hakim konumda olmasi
acisindan dnemlidir. Gézlem yapilabildigimiz bu tarz resimler istanbul’da en uzun yasayan italyan
Oryantalist ressam Brindesi ve Preziosi’ nin resimleridir. Brindesi, istanbul’da aktif oldugu yirmi yil
boyunca Dogulu kadini ve Osmanli toplumunu gergekgi bir Gslupla islemistir.

Sekil 2. Giovanni Brindesi, Women of the Sultan's Harem on Their Promenade, Chaperoned by Kislar
Aga, Head of the Eunuchs of the Imperial Palace, 1845, Graviir Tekniginde
(http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337 Erisim: 09.03.2020)

Sekil 2’de resmin merkezinde kupa arabasi icinde karsilikl oturan tic Dogulu kadin gériilmektedir. ince
yasmaklari ve farkli renklerde feraceleri oldugu anlasilan kadinlara refakat eden Haremagalar
bulunmaktadir. Pardoe Kagithane'yi anlatirken Arap bas agasi ve muhafizlarin eslik ettigi arabalardan,
sarayl kadinlarin ince yasmak altindan yizlerinin gériindiigiinden, bebek sehzadelerden, mesireye
giderken muhafizlarin onlar gegene kadar gegisleri durdurdugundan bahsetmektedir. (Evren, 2010;
Pardoe, 1997).

Sag diizlemde siyah atli muhafizlar, sol diizlemde de kadinlara yakin mesafede yerde oturup ¢algi ¢alan
muzisyenler, ayakta hizmete hazir bekleyen Haremagasi, bir asker ve at lzerindeki arabaci
gorlilmektedir. Leyla Saz, mesire alanindaki gezgin calgici grubunun, kadinlardan uzak, kalfalar
tarafindan belirlenen uzaklikta oldugundan bahsetmektedir. (Saz, 2010).
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Fakat bu anlatim sekil 1 ve 2 ile ¢elismekte, aksine kadin ve erkekler yakin mesafede gorilmektedir.
1855-1856 yilinda Mrs. Edmund Hornby, kadinlarin rengarenk giysilerinin ve feracelerinin bornoza
benzedigini yazmaktadir. (inal, 2011). Kadinlarin seyahat ettigi egzotik arabalari anlatarak ve her kiiltiir
ve kesimden insanlarin olduguna dikkat cekmektedir. (Germaner & inankur, 2008).

Sekil 3. Giovanni Brindesi, Voiture Turque (Talica), Talika, 22x32 cm., 1845, Renkli Litografi Tekniginde
(http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54896 Erisim: 09.03.2020)

Sekil 3'te kupa arabasinda seyahat eden farkli renklerdeki ferace ve yagsmaklariyla ti¢ kadin ve bir cocuk
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Mavi feraceli kadinin elinde Pardoe’nin bahsettigi soluk
benizlerini gizlemek icin ve bilezik ve vyizlklerini ortaya c¢ikarmak icin kullandiklari yelpaze
bulunmaktadir. (Evren, 2010; Pardoe, 1997).

Arabanin seyahat rotasi ile ayni yonde semsiyeli tezgahinda sokak saticisi vardir. Sag diizlemde siyahi
bir erkek sokak saticisindan alisveris yaparken soldaysa glinlik yasamin akisina hizmet eden sokak
kopekleri resmedilmistir. Theophile Gautier 1853 yilindaki seyahatnamesinde mesire yolculugundan
bahsederken sokak kdpeklerinden, aheste aheste sokaklarda dolasan okiiz arabalarindan, bagdas
kurarak oturan kadinlardan s6z etmektedir. (Gautier, 1853).

Gautier’in bu anlatimina uygun olarak sekil 3, ‘te sokak kopeklerinin de oldugu bu sahne gorilmektedir.
Kompozisyonun devaminda farkl yapilar ve bir minare varken; 6n diizlemde su birikintisi ve kiiglik ot
topluluklarindan olusan detayla birlikte imzasi yer almaktadir.
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Sekil 4. Giovanni Brindesi, Ottoman Carriage, Osmanli Faytonu, 1845, Renkli Litografi, The Gennadius
Library /The American School of Classical Studies at Athens?
(http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337 Erisim: 09.03.2020)

Sekil 3 ile kurgu olarak benzeyen sekil 4'te beyaz yasmakli, ikisi kahverengi feraceli alti kadin, zillerle
suslh, kirmizi tekerlekli, dért yani agik, kenarlari sari plskall kirmizi bir tente olan 6kiz arabasiyla
seyahat ederken resmedilmistir. Ortadaki kadinlarin giysileri goziikmemektedir. Onlara refakat eden
salvarl, cepkenli, pabuclu ve sapkali arabaci, 6kizlerin ipinden tutmus, elinde sopasiyla arabanin
ontlinde ylrirken betimlenmistir. Arka planda bir ev ve minare ile sehir silueti vurgulanmistir.

3 Sekil 1, 2 ve 3 de bu koleksiyonda bulunmaktadir.
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ey

Sekil 5. Giovanni Brindesi, Ottoman Carriage, Osmanli Faytonu, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 37x47 cm.,
Geri Benardete Koleksiyonu (Baytar, 2007, 5.148).

Sekil 4 ile bliylk 6l¢lide benzerlik gosteren sekil 5 ise farkli renklerdeki feraceli ve beyaz yasmakh
kadinlari tasiyan bir 6kiz arabasi resmin merkezine yerlestirilmistir. Solda agaclik bir alan, sag
diizlemde de uzaktan yelkenliler betimlenmistir. On diizlemde resmedilen otlarin arasinda ressamin
imzasi bulunmaktadir.

Sekil 6. Giovanni Brindesi, Kupa Arabasi, Kagit Uzerine Suluboya, 37,4x47 cm., Geri Benardete
Koleksiyonu (Baytar, 2007).
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Sekil 6’da kupa arabasi ile seyahat eden kadinlar, sekil 3, 4 ve 5 ile ayni kompozisyon kurgusuyla ele
alinmistir. Resmin merkezine yerlestirilen kupa arabasi diger kompozisyonlardaki talika, 6kiiz arabasi
ya da faytonlardan farkli formdadir. Bu tip araba sadece Brindesi'nin fotograf 3’teki eserinde
goriulmektedir.
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Sekil 7. Giovanni Brindesi, Hali¢’te Sefa, 1875, Kagit Uzerine Suluboya, Timur Ozkan Koleksiyonu
(Baytar, 2007).

Sekil 7’de mesire alaninda bir 6kiiz arabasinin tasidigl alti yasmakli ve feraceli kadin resmedilmistir.
sekil 4 ve 5 ile ayni bicimdeki arabaya sekil 7’de biri beyaz digeri kahverengi at Uzerinde siyahi iki
muhafiz refakat etmektedir. Kompozisyon arka planda Hali¢ manzarasi ile sonlanmaktadir.
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Sekil 8. Giovanni Brindesi, Tiirk Arabasi (Araba)-Asya'nin Tatli Sulari, 33x56 cm., Gri Kagit Uzerine Guaj,
Jean Soustiel Galerisi, Paris (Juler, 1987)

Sekil 8, sekil 7 ile kurgu olarak cok benzerdir. Farkli olarak burada bir adet ath muhafiz gériilmektedir.
Arka planda sekil 7 deki Halic manzarasi burada yerini Goksu nehrinde kopriye ve kayiklara
birakmistir. Sag altta Brindesi’ nin imzasi vardir. Sair Leyla Saz Hanim “beylik gezme” (Pakalin, 1993)
adi verilen ve cuma gini yapilan bu gezilerde padisahin sarayli kadinlara sirayla izin verdiginden
bahsetmektedir. (Sancar, 2010). Ozel arabalarla gidilen gezintilerde kadinlarin feracelerinin renklerini
birbiriyle uyumlu olacak sekilde sectikleri bilinmektedir. Hizmetkar diger cariyelerin sarayin yan
taraftaki kapidan siradan arabalarla geziye katildiklarini ve onlara refakat eden Haremagalarindan s6z
etmektedir. (Saz, 2010). Sekil 2,7 ve 8'de bu tarz haremagalari gortilmektedir.

Seyahat edilen arabalardan Lady Montagu Dogu Mektuplarinda bahsetmektedir. (Montagu, 2014)
Pardoe ve Gautier’in anlatimlarinda da arabalara eslik eden Arap atli Kizlaragasi’'ndan s6z edilmektedir.
Pardoe, bu arabalar igin “glines vurdukc¢a parlayan sari tenteli ve sagakli arabalardan gorilen ipek
minderler Uzerinde oturan yasmakl sultanlarin oturdugu arabalar” ibarelerini kullanmistir. Bu
arabalarin gegisine sahit olan Pardoe, anilarinda sisli atlara, elit ailelerin arabalarini beyaz dkizlerin
cektigine dikkat cekmistir. Bu tarz arabalar, sekil 4, 5, 7 ve 8'de, Arap ati1 ve Kizlaragasi ise sekil 2,7 ve
8’de gorulmektedir. Pierre Loti, bilinen ilk Oryantalist roman olan “Aziyade” kitabinda arabalara eslik
eden haremagalarini anlatmaktadir. (Loti, 2012).

Sekil 9, 10 ve 11’de goriildigl UGzere Brindesi disinda Fausto Zonaro, Amadeo Preziosi, Leonardo de
Mango, Pietro Bello, Herman Salomon David Corrodi, Salvatore Valeri, Alberto Pasini, AchileBefani
Formis ve Ulise Caputo gibi italyan Oryantalist ressamlar da mesire sahnelerini ele almislardir.
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Brindesi ile benzer olarak Zonaro’nun sekiz eserinden sadece bir tanesinde fayton kullaniimis, diger
eserlerinde kadinlar mesire alaninda toplu halde resmedilmistir. Preziosi, Bello ve Formis’in eserleri,
kadinlari faytonda seyahat halindeyken ele almasi acgisindan Brindesi ile benzerlik géstermektedir.
Diger ressamlarin eserlerinde kadinlar kirsal alanda bazen bir meydan ¢esmesinin etrafinda, bazen de

en az iki kisilik gruplar halinde resmedildiginden bu eserler Brindesi'nin kompozisyon kurgusundan
farkhdir.
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Sekil 11. Diger italyan Oryantalist Ressamlarin Mesire Konulu Eserleri (Arda Onar, 2021)

italyan ressamlar disinda Dogulu kadinin sosyal alani olarak vurgulanan meydan ¢esmeleri, J. W.
Zarzecki’'nin “Goksu’da Mesire”, C-G. Lowenhielm’in “Kagithane”, W.H. Bartlett “Goksu”, V. Adam,
Lewis, Allom, Barlett, Flandin ve Valentin’ in “Kiiciksu Cesmesi”, Lewis’in “lll. Ahmet Cesmesi”,
Barlett’in “Ill. Ahmet Cesmesi Uskiidar”,“Tophane Cesmesi”, Flandin’in “Sabiha Sultan Cesme ve
Sebili”, “Sadettin Efendi Cesmesi”, Allom’un “Tophane Cesmesi” ve “Kiciksu Cesmesi” eserlerinde
karsimiza gikmaktadir. T. Allom’un “Kagithane” ve S. Chlebowski’'nin “Kagithane” eseri benzerdir. J.W.
Zarzecki’nin “Goksu’da Mesire” ile W. H. Bartlett “Kiigiiksu” ve “Nevsehirli Damat ibrahim Pasa Sebili”
resimlerinde seyahat arabalari agisindan benzerlik gériilmektedir. L. B. Parmentier’in “Tophane Kilig Ali
Pasa Camii”, E. Rafford’un ve P. Gues’in “Tophane Cesmesi” eserlerinde Dogulu kadin toplumun 6gesi

olarak kalabaligin icinde gériilmektedir. (Arslan, 1992; Germaner & inankur, 2008; Majda, 2014).
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Sekil 12. italyanlar Disinda Bazi Sanatgilarin Mesire Konulu Eserleri (Arda Onar, 2021)
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SONUC:

Mesire sahnelerinde italyan oryantalist ressamlarin diger Oryantalist ressamlardan farkini ortaya
koymak icin yapilan bu ¢alismada, hem o dénemin sosyal yasantisina pencere acilmis hem de kadinin
disaridaki alaniyla ilgili tespitlerde bulunulmustur. Yapilan tespitlerimize gore kadinlarin mesire
sahnelerinde yalniz resmedilmedigi, siyahi bir hizmetginin onlara refakat ettigi ve yasmaksiz disari
citkmadiklari gértlmustr.

Mesire sahneleri, Dogu’ya hi¢ gitmemis ve Dogu seyahatini bilmedigimiz italyan Oryantalist ressamlar
tarafindan hig¢ ele alinmamis, sadece Dogu seyahati yapan ressam grubunun ilgisini cekmis, 6zellikle
Brindesi, de Mango, Preziosi ve Zonaro gibi italyan ressamlarin tercih ettigi konular arasinda yer
almistir. Brindesi disinda mesire sahnesini resmeden ve Dogu seyahati yaparak istanbul’da uzun zaman
geciren italyan Oryantalist ressamlar, Fausto Zonaro, Amadeo Preziosi, Leonardo de Mango, Pietro
Bello, Herman Salomon David Corrodi, Salvatore Valeri, Alberto Pasini, Achile Befani Formis ve Ulise
Caputo’dur.

Bu ressamlarin eserlerinde de Brindesi’de oldugu gibi Dogulu kadin giinliik yasamin bir pargasi olarak
resimlere tasinmistir. italyan ressamlarin eserleri ile Brindesi arasindaki farklihga baktigimizda ise
Brindesi’nin her resminde kupa arabasi, talika, 6kiz arabasi gibi ulasim araglarinin resmin olmazsa
olmazi olarak Dogulu kadinlarla birlikte resmedildigini gérmekteyiz. Resmin merkezinde ya da arka
planda mutlaka bu tip arabalar karsimiza ¢cikmaktadir.

Oysaki diger italyan ressamlarda Amadeo Preziosi, Befani Formis ve Pietro Bello disinda mesirede
Dogulu kadin resmin ana konusu olsa da olmasa da araba tipleri resmedilmemistir. Brindesi’'nin
kompozisyon kurgusu ile Amadeo Preziosi arasinda buyilk benzerlik gériilmektedir.

Mesire gezileri, Osmanh kadinlari arasinda 6nemli bir aktivite olmasinin yani sira toplumsal
sirkilasyonun yogun oldugu yerler olarak kadinin yasmakli ya da yasmaksiz, yasal kurallara uyarak
mizisyenler, muhafizlar, sokak saticilari, arabacilar ve askerler gibi giinlik yasamdan karakterler ile
ayni ortami nasil paylastigini da gozler 6nine sermektedir.

Mesire resimlerinde, Klgiksu'daki meydan ¢esmesi toplumsal etkilesimin odagl olmasi agisindan
onemlidir. Dogulu kadina sunulmus sosyal alanlar olarak gériilen hem bulusma hem de toplanma yeri
olarak meydan kavrami, Osmanli’da cesme etrafinda sokak saticilari, kadin ve erkek gruplari ve sokak
hayvanlari ile glinlik yagamin akisina katkida bulunmaktadir.

Eserlerinde arka planda kullandigi dini ve sivil mimari 6rneklerinin yani sira mezar taslari, cumbali ahsap
evler, meydan cesmeleri, surlar, Kapalicarsi gibi 6geler, ancak istanbul’da yasamis bir ressamin
dikkatinden kagmayacak bir gerceklikte ele alinarak gercek Oryantalist bakis acisini destekler
niteliktedir.

Oryantalist resim tarihine bakildiginda Dogulu kadin, arz talep meselesine gére sekillenmis resimta
konulari icinde bedeniyle 6n plana c¢ikan ve c¢iplaklhigin ana tema oldugu kompozisyonlarin
baskahramani olarak Batili oryantalist bakis agisina gére resmedilmistir. Oysaki Dogu seyahati yapan
italyan Oryantalist ressamlarin mesire sahnelerinde Dogulu kadin, Bat’'nin gérmek istedigi disil enerijisi
yuksek, ciplak, erotik hamam ve harem sahnelerinden siyrilarak gergek kimligine kavusmustur. Dogulu
kadin bu sahnelerde, kendine ait sosyal bir yasami olabilen, kendisine sunulan haklardan
faydalanabilen gercek Dogulu kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Burada Dogulu kadin, Batili oryantalist bakis acisinin aksine saten ferace ve til yasmagini giydikten
sonra, yanindan ayirmadigi en 6nemli aksesuarlari olan semsiye ve aynasini alarak evden disari
¢ikabilen, sosyal ve glinlik yasaminda 6nemli bir yere sahip olan mesire alanina giderek burada zaman
gecirebilme liiksine sahip bir birey olarak betimlenmistir.
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Brindesi’nin eserleri de Dogulu kadinlarin davranislarinin ve kilik kiyafetlerinin yasalarla belirlendigi bir
dénemde onlarin sosyal aktiviteleri, eglenceleri ve alisverisleri hakkinda dénem kaynagi niteligindedir.
Bu eserlerde sanatcinin en ¢ok resmettigi konu Kagithane ve Goksu gibi mesire sahneleridir. Kamusal
alanda gecen bu sahnelere yerli ve yabanci ressamlar, yazar ve seyyahlar birebir sahit olarak
gorduklerini eserlerine tasimislardir. Bu sayede hem gorsel hem de yazili malzeme glinimiize kadar
gelmistir. Sahnelerde siklikla gordigimiz ve mesireye gidis ve donislerde kullanilan kupa
arabasi/talika/at arabasi/okiiz arabasi gibi isimlerle anilan araba bigimlerinin kullanildig
gorilmektedir.

Etik Standart ile Uyumluluk

Cikar Gatigsmasi: Yazar ve diger lglnci kisi ve kurumlarla gikar gatismasinin olmadigini veya varsa bu
¢ikar gatismasinin nasil olustuguna ve ¢ozilecegine iliskin beyanlar ile yazar katkisi beyan formlari
makale sire¢ dosyalarina islak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur, buna iliskin islak imzali etik kurul karari
gerekmedigine iliskin onam formu sistem Gzerindeki makale siireci dosyalarina eklenmistir.

Finansal Destek: Bu ¢alismada herhangi bir finansal destek yoktur.
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EXTENDED SUMMARY
Research Problem:

The aim of this study is to show the realistic image of the Eastern woman by revealing the differences between
the unrealistic Western-shaped Eastern woman image reflected by Orientalist painters and the real Eastern
woman image reflected by Italian Orientalist painters who traveled to the East. It is to show that in the
promenade themed paintings of one of these painters, Giovanni Brindesi, Eastern women are reflected from a
real Orientalist perspective, unlike those reflected in the West, by discussing the period sources.

Research Questions:

How is the image of a real Eastern woman reflected? Who is Giovanni Brindesi? How did he paint Eastern
women? What does an Eastern woman do on promenade? How do women behave on promenade? How do you
go on promenade? Where do you go for promenade? What do Eastern women wear when they go out?

Literature Review:

When national and international literature is examined, there are many publications about Orientalist paintings
and painters. One of the most important of these is Caroline Juler's (1987) publication, which includes Italian
painters and their works, and the other is llona Baytar's (2007) study on Italian painters in the Ottoman Empire.
In this study, the compositions of Eastern women in Brindesi's promenade themed paintings have not been
examined in any publication before, together with period sources or in different formats. Another important
source is Semra Germaner and Zeynep inankur's 2008 study titled Orientalists' Istanbul, which is an illuminating
source in terms of identifying painters and travelers who came to Istanbul in the 19t century. In addition,
travelogues, painters' diaries and voyage' voyage albums from this period are also very important works as period
sources. For example, Gautier and Pardoe recorded what they observed in their notebooks during this period,
and we see that Eastern women actually dressed and behaved like the paintings of Italian Orientalist painters,
and were depicted exactly as they were depicted.

Methodology:

In this study, Italian orientalist painters were identified by scanning publications on orientalist painters. Then,
these painters were classified as those who went to the East, those who did not go to the East, and those whose
travels to the East are not certain. Travelogues, picture albums, and scientific publications, which are sources of
the period, were examined. Of these painters, Giovanni Brindesi's Istanbul albums played a decisive role in terms
of spatial analysis of women's clothing and walking areas. Then, the compositions of Eastern women in Brindesi's
paintings were examined and it was seen that the images of Eastern women were promenade scenes.

Results and Conclusions:

In the history of Orientalist painting, the first scenes that come to mind when Eastern women are mentioned are
the bath and harem scenes, which are frequently preferred. The Eastern woman image in these scenes has
continued to be depicted by being identified with the real Eastern woman. However, contrary to what is reflected
in these paintings, the Eastern woman is an ordinary Ottoman woman as reflected by the Italians. Her clothes
are determined by law, and she is an individual who can have her own space, even if her outdoor space is limited.
Among the Orientalist painters, we see promenade scenes featuring Eastern women in the works of the Italian
Orientalist painter Giovanni Brindesi, who traveled to the East. promenade scenes are quite important in terms
of being public spaces where women can socialize, have fun, and have a good time. The nude, Eastern women
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images, reflected from the Western Orientalist perspective, have been exhibited for years, supported by bath
and harem scenes, and have attracted great attention due to the supply-demand issue. However, Italian
Orientalist painters went to the East, to Istanbul, lived there, and reflected the image of the real Eastern woman
by mastering the cultural codes of the East. Among the Italian Orientalist painters, the Eastern women images in
the paintings of Giovanni Brindesi, who traveled to the East, and the Eastern women images in the writings of
Miss Pardoe, who was in Istanbul at the time, are largely parallel to each other. This situation is important in
terms of determining the reality dimension of the compositions of the Eastern women images of the artists we
included in our study.
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