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Oz

"Ertugrul 1890" filmi, Ertugrul Firkateyni'nin
1890'da Japonya aciklarinda batmast ve 1985'teki
Iran-Trak Savast sirasinda Tirkiye'nin  Japon
vatandaslarint kurtarma operasyonunu konu almis
olup, Japonya ve Turkiye arasindaki tarihi
dostlugu dramatik bir sekilde anlatan bir filmdir.
1887°de Prens Komatsu'nun Istanbul’a ziyareti
tzerine, I1. Abdilhamid, Japonya'ya iade-i ziyaret
amactyla Ertugrul Firkateyni'ni gondermeye karar
vermistir. Firkateyn, bircok zorluga ragmen
Japonya'ya ulagsmis ancak donis yolunda
batmustir. Bu trajik olayin anlatildigr filmde, iki
ilke arasindaki dayanisma ve  kardeslik
vurgulanmaktadir. Bu ¢alismada, filmin Japonya
ve Turkiye'de kullanilan, secilmis iki afisi
gostergebilimsel ¢6ztimleme yOntemiyle
incelenmis ve filmin duygusal, kiltiirel temalarint
nasil yansittig1 analiz edilmistir. Filmde 6ne ¢ikan
ve filme adiu vermis olan gemi, Ertugrul
Firkateyni'nin tarihinden kisaca bahsedilmis ve bu
nitel ¢calisma ile filmin secilmis afislerinde yer alan
Japon ve Turk kiltiirleri analiz edilmis ardindan
iki afiste de yer alan bulgular karsilastirilmugtir.
"Brtugrul 1890" “FF & 1890 filmi, iki dlke
arasindaki tarihi baglarin ve kiiltirel etkilesimlerin
yansttildigy bir filmdir.

ABSTRACT

The movie “Ertugrul 1890 is a dramatic depiction of
the historical friendship between Japan and Turkey,
based on the sinking of the frigate Ertugrul off the
coast of Japan in 1890 and Tutkey's rescue of
Japanese citizens during the Iran-Iraq War in 1985.
Following Prince Komatsu's visit to Istanbul in 1887,
Abdiilhamid II decided to send the frigate Ertugrul
Frigate on a return visit to Japan. The frigate reached
Japan despite many difficulties but sank on the way
back. The film depicts this tragic event and
emphasizes the solidarity and brotherhood between
the two countries. In this study, two selected posters
of the film used in Japan and Turkey were analyzed
through semiotic analysis to see how they reflect the
emotional and cultural themes of the film. The history
of the Ertugrul Frigate, the ship that is prominent in
the film and that gave the film its name, is briefly
mentioned, and the Japanese and Turkish cultures in
the selected posters of the film are analyzed in this
qualitative study, and then the findings in both
posters are compated. The movie “Ertugrul 1890" "

JEEE 1890" is a movie that reflects the historical ties

and cultural interactions between the two countties.
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Giris
Sinema, sadece eglence degil, ayni zamanda giiglii bir iletisim aracidir ve filmler araciligiyla karmasgtk
duygular ve mesajlar iletilir. Bu calisgmada, "Ertugrul 1890" filminin Japonca ve Turkce afislet,
gOstergebilimsel bir bakis acistyla incelenmistir. Film, Ertugrul Firkateyni'nin trajik hikayesi tzerinden
Japonya ve Tirkiye arasindaki tarihi baglari anlatirken, afisler de bu tarihi ve kiiltiirel baglantilari, filmin
ana temalannt ve verilen mesajlart nasil yansitugini analiz etmek amactyla ele alinmustir.

Japon ve Turk iliskileri icim 6nemli déniim noktalarindan biri sayilabilecek Ertugrul Firkateyni Faciasi;
tarihi calisgmalarin yant sira cografi ve edebi bilim dallarinca incelenmis ve film, roman gibi ¢esitli sanat
dallart ile karsimiza ¢itkmaya devam etmektedir. Bu 6nemli olayin islendigi film olan “Ertugrul 1890 ise
Japonya ve Turkiye arasindaki tarihi dostlugu konu alan dramatik bir yapimdir. Film, iki ana olaya
odaklanmaktadir: 1890 yilinda Osmanlt Imparatorlugu'na ait Ertugrul Firkateyni'nin Japonya agtklarinda
batmast ve Japon halkinin kurtulan denizcilere gosterdigi yardimseverlik; 1985'te Iran-Irak Savast sirasinda
Irak'in saldirt tehdidi altindaki Tran'dan Japon vatandaslarinin Tiirkiye tarafindan kurtarilmast. Yasanmus
bu olaylar, iki tilke arasindaki baglart gliclendiren ve iki tlke arasindaki dayanismayt vurgulayan 6nemli
tarihi olaylardir. Filmin ana konusu ve “Ertugrul 1890 film afisinde yer alan; filmin kendisine adint vermis
olan gemi, Ertugrul Firkateyni’dir.

1887 yilinda Imparator’un yegeni Prens Komatsu ve esi Istanbul’u ziyaret etmistir. Prens Komatsu’nun
ziyareti esnasinda gérmiis oldugu yakin ilgiden dolay1 Japon Imparatoru ertesi yil II. Abdiillhamid’e Biiyiik
Krizantem Nisant’nt yollamustir. Bunun tizerine dénemin padigahit II. Abdiilhamid hem iade-i ziyaret hem
de Imparator’a Al-i Imtiyaz Nisan’ni takdim etmek tizere Japonya’ya bir gemi géndermeye karar vermis
ve bu gérev i¢in Ertugrul Firkateyni’ni uygun gérmistir (Kaplan, 2023, s. 189-190).

Pek cok zorluklara ragmen Japonya’ya ulasan Ertugrul, déniis yolculuguna ctktiktan kisa bir siire sonra
batmistir. Bu hadise Tiirk-Japon miinasebetlerinin saglam temellere oturmasini saglamustir. Kazada sehit
olanlarin denizden ¢ikarilmasi, gémilmesi, anit dikilmesi, yaralilara yardim edilmesi, kurtarilan esyalarin

ve yaralilarin Tstanbul’a gonderilmesi gibi hadiseler iki tilke iliskilerinin gelistirilmesinde vesile olmustur
(Sahin, 2001, s. 29-94; Sahin, 2004, s. 94).

Bu konu hakkinda hem tilkemizde hem de Japonya’da roman, hikdye ve manga olmak tzere ¢cok sayida
eser yaytmlanmistir. Ulkemizde bu konuyla ilgili bizim tespit edebildigimiz kadariyla ilk roman, Burhan

Arif Ongun’un 1970 yilinda Dizerkonca Matbaast tarafindan yayimlanan Ug Bahriyelinin Sevgilileri adlt
eseridir (Kaplan, 2018, s. 50).

Ertugrul Faciast olarak bilinen bu olay hem Japonya’da hem de tilkemizde farkli bircok disiplinin ¢alisma
konusunu olusturmustur. Turkiye’de ise Ertugrul Faciast tarih biliminden (Dindar 2024, 2015, 2012;
Stirmeli 2023; Dabagyan 2016; Esenbel 2015; Yilmaz 2015) uluslararast iliskiler alanina (Mutercimler &
Kemal 1991; Erdemir 2014), turizmden (Yildirim 2019) edebiyata (Kaplan 2018; Cetindas 2016) ve
Turkiye’deki Japonca egitiminin tarihine (Genger Baloglu 2021, 2020; Diindar 2018; Misawa & Akcadag
2013, 2008) kadar cesitli disiplinlerden arastirmacilar tarafindan ele alinmistir. Bu makalede ise ilk kez
Ertugrul Firkateyni’ni konu edinen bir yapit gostergebilimsel agidan bir inceleme nesnesi olarak ele
alinmaktadir.

“Ertugrul 18907 “BEE 1890” Filmi, iki milletin kardesligini ve dayamsmasim gostermekteyken; film icin
kullanilan afis ise, filmin icinde konu olarak yer alan bu trajedik faciay1 yansitmak icin kullandmistir. Afis
tird olarak film afisleri, filmin icindeki duygu ve diistinceyi yansitmakta buyiik rolii olan Sgelerdir.

Bir grafik triin olarak afis, tasarim siirecinden gegerken gérsel imge, slogan ve baghk metinlerinin
birbitleriyle koordinasyonuna dikkat edilerek yapilanmaktadir. Bu siire¢ sonunda, izleyenin iletiye net bir
sckilde ulasabilmesi i¢in tasarimeinin 6nceden belirledigi, izler kitlenin ortak 6zellikleri dogrultusunda bilgi
kodlanarak sunulmaktadir (Cakir ve Demir, 2010, s. 21).

Sinema filmlerinin tanitiminin yapilmast amaciyla hazirlanan afigler sanat iriinii olmalarinin yam sira birer
kitle iletisim aract olmuglardir. Kitle iletisim araclarinin ortak noktast ikna edicilik ve izleyiciyi
etkilemesidir. Film afisleti de bir kitle iletisim aracit olmasindan dolayt bu amaglarda varilmak istenen
onemli bir duraktir (Erzincan, 2022, s. 39).
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Film Afisleri

19. yy. da ortaya ¢ikan sinematografi sanat ve endistrinin gi¢li ekonomik ¢ikarlarinin halka acik bir
gosterimidir. Yedinci sanat olarak da bilinen sinema basta sinema afisleri olmak tzere kendi reklamcilik
yontemlerini gelistirmistir (Rivadulla, 2000; Saygin, 2023, s. 1634). Bir film afisi olarak, "Ertugrul 1890"
filmi i¢in hazirlanan afis de sinema tanittiminin 6nemli unsurlariyla; filmin Gykisiind, ¢ekildigi dénemi, ve
icerdigi temalart gorsel olarak izleyiciye aktarmak ve film hakkinda izleyicilere gérsel baglamda fikir
edinmede yardimc olmak amactyla tasarlanmugtir.

Film afisleri bir Girliniin yani filmin reklamini yaparlar. Afisler kisisel ya da 6zel eglence icin degil, halka
gosterilmek ve dikkatini ¢cekmek icin hazirlanir. Film afisi bir bakista anlagilacak, bir duyuruyu iletecek
sekilde ya da gelip gegenlere yonelik bir reklam olarak tasarlanir (Parmelee, 2009; Cakir ve Demir, 2010,
s. 23).

Filmin konusu ve oyuncularnin sunumu disinda afis, bir yandan seyircinin bilingaltinda film ile ilgili
birtakim imgeler uyandirirken, diger yandan filmin dénemine ait kultiirel kodlann seyircinin zihninde
canlandirilmasina vesile olmaktadir (Demir, 2024, s. 343).

Amag ve Yontem

Tarihsel olarak, batt tip biliminin kurucusu Hipokrat (MO 460-377) 'semiyotik' terimini ortaya atmis ve
bunu semptomlarin incelenmesi icin bir tip dalt olarak tanimlamistr, bir semptom aslinda bir semeion'dur:
kendisinden bagka bir seyi temsil eden 'bit isaret veya belirtke' (Danesi, 2002, s. 29).

Bir simge, Diinya’da yer alan cesitli seylerden ne olarak hatirlanmast ve ne olarak bilinmesi gerektigini
secer. Simgelerden; sanatcilar, bilimadamlari, yazarlarin yaptig1 gibi, kendimiz icin yeni bilgiler edinmek
ve 6nceki bilgileri kullanmak i¢in yardim alsak da ‘anlama’ kismint kiiltirimizin etkilemesine izin veritiz
(Danesi, 2004, s. 21).

Cagdas gostergebilimin temelleri XX. yiizyilin basinda Amerikali Charles Sanders Peirce ve Isvicreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan atlmustir. Saussure, Genel Dilbilim Dersleti adli eserinde

gOstergebilimi (semiology) gostergelerin toplum yasami icindeki durumunu inceleyen bir bilim dalt olarak
belirtmistir (Saussure, 1985: 18; Bircan, 2015, s. 18).

Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gosterge yer alir. Gostergelerin ve onlarin ¢alisma
bicimlerinin arastirilmasina gostergebilim adi verilir (Fiske, 2003, s. 62).

Ayni zamanda Mehmet Rifat’a gére gostergebilim su sekildedir:

Insantarmn birbirleriyle anlasmak icin kullandiklar: dogal diller (si3gelimi Tiirkge), davranislar, cesitli jestler (el-kol-bag
hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, gorintiiler, trafik isaretlers, bir kentin nzamsal diigenlenisi, bir miizik_ yapits, bir resim,
bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afislers, moda, yazinsal yapitiar, cesitli bilim dillers, tutknlarm diizeni, bir jilkedeki
ulagim yollarinin yapisi, bir mimarlk diizenlemesi, kisacast bildirisim amaci tasisin tasimasin ber anlamly biitiin cesitli
birimlerden olusan bir dizgedir (Rifat, 2005, s. 113).

Gosterge hayatin her yerinde ve insan yasamuyla i¢ ice bulunan bir butiindir; sdylenmek ve isaret edilmek
istenen seylerin ifade edilmesi icin yagamin gesitli bélimlerinde bilim, edebiyat ve sanat gibi alanlarda
kullantlmaktadr.

Gstergebilimin belki de birgok kuramdan ayrilan bir yanim da kendi kuramint olusturmada gérebiliyoruz:
Bu, inceleme yontemi nesnesini kendi kendisi icin ve kendi kendisi icinde ele almayi amaclar. Yani
incelenecek nesne kendi kendine yeterli bir anlam dizgesidir (Giinay, 2002, s. 9). Ozellikle "Ertugrul 1890"
filmi 6zelinde yapilan bu inceleme, genel olarak Tiirk-Japon iliskilerinin tarihi ve kiltiirel temellerine dair
yeni bir perspektif sunarak, iki ilke arasindaki etkilesimleri anlamlandirma ¢abasina da katkida
bulunmaktadir. Nitel bir ¢alisma olan bu ¢alismada, inceleme nesnemiz; Japonya ve Tirkiye’de gdsterime

girmis olan “Ertugrul 1890” “JF# 1890” adli filmin Japonya ve Tirkiye’de kullanilan iki afisi,

313



gOstergebilimsel yontemlerden; Charles Sanders Peircein Ggli ayrimlart baz alinarak gostergebilimsel
coziimleme tablosu ve simgesel analiz ile incelenmistir. Inceleme sirasinda, asagida yer alan sorulara
cevaplar aranmistir. Bulgulara gegmeden 6nce arastirmada kullanilan yéntemin kavramlarn temel sekilde
actklanmistir, ardindan bulgular incelenmis ve yorumlanmustir.

Japonya ve Turkiye’de kullamilan iki film afisinin, Charles Sanders Pierce’in géstergebilim kurami baz
alinarak incelenip karsilastirildigi bu ¢alismada, asagidaki sorulara yanit aranmistir:

e “Ertugrul 1890” “BEf 1890 film afisinde Tiirk kiltiiri baglaminda gosteren ve gosterilenleri

nelerdir?

e  “Ertugrul 1890” “}B £ 1890” film afisinde Japon kiiltiirii baglaminda gosteren ve gosterilenleri
nelerdir?
e Tespit edilen gbsteren ve gosterilenleri iki afiste nasil farkhilik géstermektedir?

Charles Sanders Peirce ve Gostergebilim

Charles Sanders Peirce, bilimsel hayattmin 6nemli bir bélimiinii semiyotik arastirmalarina ayirmigtir.
Onun gelistirdigi semiyotik, metodolojik olarak bilingli, genel, yar1 bicimsel bir teorik yaklasimin iz
distimudir. Peirce’tin ortaya koydugu semiyotik teorinin ana cercevesi esasen mantiksalliga dayanir
(Ozsari, 2023, s. 199-200).

Peirce, gostergebilim kavrayisint mantik temeline oturtmus ve Ucli ayrimlar Gzerine kurdugu gosterge
sistemiyle dil felsefesi sahnesinde kendisine 6nemli bir yer agmistir (Ozmakas, 2009, s. 35).

Ozellikle yorumlayan kavramini bir gdsterge olarak ayristirmasti, gosterge tarihi igin énemli bir gelismedir.
Bu Gl ayrim tzetine kurdugu gosterge sistemi ile gostergebilim kavrayisint manttk temeline oturtmus
ve dil felsefesinde kendine 6nemli bir yer agmustir. Chatles Sanders Peirce gercek anlamda verimli ve
tretken bir distiniir olarak kabul edilit (Karaman, 2017, s. 30).

Peirce, gostergebilimsel olgulan eksiksiz olarak tanimlayabilmek icin gOstergeler dizelgesinde on adet
Uclikkten bahsetmistir. Bunlardan en 6nemlileri, gériintiisel gbsterge (resim), belirti (ates icin duman),
simge (adalet icin terazi) tgliisiidiir (Unal, 2016, s. 390).

Bulgular ve Yorumlar
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Sekil 1. Tiirkiye’de Kullanilan Ertugrul 1890 “/EEf 18907 Afisi
Tiirkiye’de Ertugrul 1890 “#2# 18907 Film Afisi

Birinci afis tizerinde (Sekil 1) filmin ana karaktetleri yer almaktadir. Al karakter, ylizlerinde farkls ifadeler
ile bitlikte iletiye ya da direkt kameraya bakmaktadirlar.

Afigte yer alan alt1 kisinin kiyafetleri ve fiziksel 6zelliklerinden; biri kadin olmak tizere, iki Japon, dérdinin
ise Tirk oldugu goriilmektedir. Karakterlerin yiiz ifadeleri net bir sekilde gorillmektedir.

Afis Cercevesinin Tanumi

Filmin ana karakterleri, afisin ortasina orantili ve buyiik bir sekilde yetlestirilmistir. Afisin tst kisminda,
oyuncularin isimleri verilmektedir. Filmin slogani, karaktetlerin altinda, afisin saginda yer almaktadir.
Afisin alt kisminda bulunan filmin ady; Tiirkgesi bitytk sekilde yazilmakta ve Japonca olan hali de distiinde
verilmektedir. Filmin kiinyesi ve internet sitesi ise film adinin altinda yer almaktadir. Filmin adi; Ttirkcesi
ve Japoncast ile bitlikte, afiste yer alan dalgalarin Gstiinde, eskimeye ylz tutmus metalik bir renk ile
yazilmustir. Filmin kiinyesi, slogant ve oyuncularin isimleri i¢in beyaz renk kullanilmaktadir.

Tablo 1. Ertugrul 1890 “BEf 1890” Birinci Film Afisinin (Sekil 1) Gosterge Coziimleme Tablosu

durdugu; farkli duygulara
sahip, bir kadin ve bir
erkek Japon.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Dért Ttk Askeri Ikisi 6n plana c¢ikmakta | Gérev almis dort cesur asker.
olan sert bakislara sahip
dort Turk erkegi.
1ki Japon Ikisinin de 6n planda | Disiinceye dalmis bir Japon kadin ve

emin sekilde bakan bir Japon erkek.
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Esya Giysiler Askeri tniformalar, | Kisilik belirtkesi, kiiltir, aidiyet ve gorev.

yukatalar.
Simge Durus Pozisyonlart Farkli durus ve bakislara | Farkli duygu durumlari.
sahip karaktetler.
Gemi Dalgalarnin dstinde, Turk | Dalgalara ragmen micadele etme ve
Bayrag’nin  dalgalandigt | dayaniklilik.
gemi.
Doga Kapali Hava Afisin solundan, | Kaos, karisiklik, dramatik atmosfer.

bulutlarin arasinda duran
Glnes ve firtinali  bir

hava.

Deniz Dalgalarin  siddetli  bir | Oliim, tehlike, doganin giicii, zorluk.
sekilde yukseldigi deniz.

Yazi Film Adit Ertugrul 1890 Geminin adt ve filmin konusuna dair bir
- isaret.

S 1890 e

Slogan “Nereli  olduklarmm  bir | Kiltar ve dil farkhiliklarina ragmen
dnemi var me? Bu bir insanlik | yapilmast  gerekenin  savunulmast,
gorevi!” insanlik gbrevi.

Filmin Kinyesi Opyuncu adlar, filmin adi, | Sunum ve tanitim.

internet sitesi, slogant.

Simgesel Kodlar

Afigte, gbrsel olarak 6n plana ana karakterler ve filme adini veren gemi ¢itkmaktadir. Karakterlerin yiiz
ifadeleri ve duruslan ile bitlikte dalgalarin Gstiinde yer alan gemi dikkat ¢ekmektedir. Karakterlerin
kimliklerini belirtmeye yardimct farkli fiziksel 6zellikleri bulunmaktadir.

Afiste 6n plana ¢ikmakta olan unsurlar su sekildedir:

Gemi: Afiste yer alan gemi, gemilerin bir tirii olan Firkateyni’dir. Afiste yer alan Firkateynin ise, filme
adini veren ve filmin konusunun yer aldigi Ertugrul Firkateyni oldugu gérilmektedir. Afiste yer alan bu
gemi, yikselen dalgalarin dstiinde olarak gézikmektedir. Geminin dalgali deniz istiinde yol aliyor
gbzikmesi, dayanikliliga ve mucadeleye yorumlanabilmektedir. Ayni zamanda, filmin ismi ve konusunu
ele alindiginda, afiste yer alan geminin, film icinde 6nemli bir role sahip oldugu mesajint vermektedir.

Giysiler: Bu film afisinde, ana karakterler hakkinda, fikir edinmeye yardimei en 6nemli unsurlardan birisi
giysileridir. Karakterlerin giysileri, gorevleri, ritbeleri ve kimlikleri hakkinda fikir edinmemize yardim
etmektedir.

Afisin solunda yer alan iki karakter, yukata giymektedir. Karakterler; Japonya’nin kiltirini yansitmak,
karakterlere kimliklerini ve ait olduklari tlkeyi gbstermek i¢in ywkata giymektedirler. Ayt zaman afiste
yukata giyen iki karakterin, Japon oldugu gérilmektedir.

Afisin saginda yer alan dort karakterin ise, en sagdaki karakter haricinde, askeri iniforma giydigi
gorilmektedir. Askeri Giniforma giymekte olan karakterlerin tiniformalarinda bulunan, ¢apa, apolet, vb.
gibi isaretlerden karakterlerin denizci olduklari ve riitbeleri de anlagilmaktadir. Aynt zamanda karakterlerin
giymekte oldugu askeri Gniformalardan karakterlerin Tirk oldugu da anlagilmaktadir. Askeri Gniforma
giymeyen, afisin en saginda yer alan karakterin ise, iiniforma i¢ine giyilen haki yesili bir gémlek giydigi ve
kiyafetinin durumuna bakilirsa karakterin miicadele vermis oldugu géralmektedir. Bu da gemide yasanan
faciadan dolay1 yasanan zorlugu, miicadeleyi, karakterin de bu faciadaki dayanikliligini géstermektedir.
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Fiziksel Ozellikler: Afiste bulunan ana karakterlerin giysilerinin yant sira, fiziksel ézellikleri de kendileri
hakkinda fikir edinmemize yardim etmek icin 6ne ¢ikan unsurlardan biri olarak yer almaktadir.

Afisin solunda yer alan iki karakterin fiziksel 6zelliklerinden gértldigi tizere iki karakter Japon’dur. Afisin
saginda yer alan dort karakterlerden G, pala biyiga sahipken; bir karakter ise sakala sahiptir. Pala brytk
ve sakal; giic, otorite, sertlik gibi eril 6zelliklerin sembolii olarak géziikmekle bitlikte ayni zamanda filmin
konusunun yer aldigi tarihi de afis yolu ile gostermektedir. Ayrica, Tiirk askerlerinin pala biyiga ve sakala
sahip olmalar, kiiltiirel 6zellikleri de gostermektedir.

Postiir: Karakterlerin afiste yer aldiklari acilardan dolays, sadece vicutlarinin tst kistmlart géziikmektedir.
Solda yer alan iki karakter, omuzlarini saga dogru, hafifce capraz halde ¢ikacak sekilde durmaktadirlar.
Sagda yer alan dort karakter ise omuzlarint sola dogru, hatifce capraz olacak sekilde 6ne ¢tkarmis sekilde
durmaktadirlar. Afisin saginda ve asagida yer alan karakter ise eliyle askeri bir selam vermektedir. Askeri
selam, sayg1, tanima ve karsilamaya yorumlanabilmektedir.

Jest ve Mimik: Afiste yer alan karakterlerin yiizleri kameraya donik olsa da hepsi kameraya
bakmamaktadir, ayrica karakterler farkli ifadelere sahiplerdir.

Soldan birinci karakter, 6ne dogru distinceyle bakmaktadir. Soldan ikinci karakter ise boynunu hafifce
saga egmistir, yiizi ileri doniik olsa da bakiglart saga, yere dogru bakmaktadir; gézlerinin baktigt yer ve
afiste yer alan geminin konumundan yola cikarak karakterin neredeyse gemiyi izliyor olabildigi
gbztkmektedir.

Sagdan birinci karakterin ylizi kameraya doéniktir, bakiglart yorgundur. Bakiglarinin yorgun olmasi,
fiziksel ve zihinsel olarak duydugu yorgunlugu géstermektedir. Sagdan ikinci karakter ise ¢cenesini hafifce
yukart kaldirmis halde, emin bir sekilde kameraya bakmaktadir; bu bakis ile birlikte, karakterin 6zgtiven
icerisinde ve gbrev odakly, lider bir kisilige sahip oldugu yorumlanabilmektedir. Karakterin 6zgtiven dolu
olan kameraya bakist aynt zamanda kahramanlik duygusuna da yorumlanabilmektedir.

Afisin sag kosesinde yer alan iki karakterin ise emin bir sekilde ileriye; yiizlerinin, duruslarindan dolayt
donik olduklari afisin sol tarafina baktiklart gériilmektedir.

Yazili Gostergeler

Afiste, filmin adi Ttrkeesi biyiik olacak sekilde Japoncast ile bitlikte afisin altinda yer almaktadir. Afisin
fontundan birkag harf Japon alfabesi olan “Kafakana’da yer alan harflere benzemektedir. Filmin adi aymn
zamanda dramatik olacak sekilde metalik ve hafifce eskimis bir renk tonu ve gorsellige sahiptir. “G”
harfinin uzantisinda ise kirmizi biyiik bir nokta bulunmaktadir.

“Nereli olduklarmm bir nemi var n? Bu bir insanhk gorevi!”
Ertugrnl 1890

FEEE 1890
Afiste, filmin slogani, filmin kiinyesi ve oyuncu isimleri beyaz renkte yer almaktadir. Filmin slogant ile;
insanlik gbrev ve degerlerinin, milliyet, ulusal kimlik ve kékenlerin iistiine ¢ikan degerli bir kavram oldugu

anlasilabilmektedir. Filmin ana konularindan olan dayanisma, miicadele ve evrensel kardeslik ile yardim
temalarint 6ne ¢tkarmaktadir.
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Japonya’da “Ertugrul 18907 “2# 1890” Film Afisi

Sekil 2. Japonya’da Kullanilan Ertugrul 1890 “/BE 1890 Afisi

Ikinci afis tizerinde ti¢ insan figiirii bulunmaktadir. Ug karakter de dalgalarin dovdigi, istiinden duman

bir ¢tkan bir denizin sahilinde ayakta durmaktadirlar.

Afigte yer alan iki karakterin kameraya sirtt dontikken, afisin koyu rengine ragmen bir karakterin yiiziinin
kameraya doniik oldugu gérilmektedir. Afiste yer alan karakterlerin, sirtlart déniik ve afisin karanliginda

bulunduklari i¢in yiiz ifadeleri se¢ilememektedir. Ancak kiyafetleri gorillebilmektedir.

Afis Cercevesinin Tanumi

Afiste yer alan karakterler bir sahilde ayakta durmus olarak géztikmekteditler. Afisin alt kisminda film adi,
filmin internet sitesi, filmin oyunculari ve filmin kiinyesi yer almaktadir. Filmin tst sag kismuinda ise filmin

slogani yer almaktadir.

Birinci afise nazaran bu afiste daha karanlik bir hava hakimdir; karaktetlerin durusundan ve dalgalarin

tstliindeki geminin durumundan facianin yasandigt gosterilmektedir.

Tablo 2. Ertugrul 1890 “B % 1890” Ikinci Film Afisinin (Sekil 2) Gésterge Coziimleme Tablosu

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan 1ki Japon Onlara dogru gelmekte | Olanlara tanik olan iki Japon.
olan Turk askerini izleyen
iki Japon.
Bir Turk Dalgalarin  arasinda kalan | Yasanan kazadan kurtulan ve kiyiya
gemiden ¢tkagelmis bir | ¢itkmayr basarmus bir asker.
Tirk askeri.
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Esya Giysiler Yukatalar,  gémlek  ve | Kisilik belirtkesi, killtir, aidiyet, gbrev.
pantolon.

Simge Durus Pozisyonlart Ayakta durmakta olan iki | Yasanan koti kazayr iki farkli acidan
Japon ve onlara dogru | tecriibe etmis Gig insan.
yurtyen bir Turk Askeri.

Gemi Ustiinden duman ¢ikan, | Dalgalarin ~ dévdiigi  ve  batmaya
Turk Bayragi'nin | hazirlanan gemi.
dalgalandigl gemi.

Doga Kapali Hava Firtinalarin - sertce  estigi, | Birbirine zit olan duygular; kurtulus ve
Gilines’in bulutlarin | 6liim, umut ve karamsarlk. Kaos.
arasindan  parladigi  bir
hava.

Deniz Denizin, bir gemiyi | Felaket, doganin karst konulamaz giicd,
batiracak  kadar siddetle | zorluklar.
dalgalanmasi.
Yazi Film Ad1 S 1890 Fllmm 'konusuna ve yasanan felakete
dair bir igaret.
Slogan 1890 229 f 16 HFB852 Y.a§.anan olayin tarihi baslangicina dair
. bir igaret.
(-0 L7 - F oY
Filmin Kinyesi Oyuncu adlari, filmin adi, | Sunum ve tanitim.
internet sitesi, slogant.
Simgesel Kodlar

Ikinci afiste yer alan karakterlerin sayist birinci afise nazaran az olmakla birlikte, afisin gélgeli karanliginda
durduklar gérilmektedir. Afiste yer alan karaktetlerin postiitleri az da olsa ayirt edilebilirken, yiiz ifadeleri
gbzikmemektedir. Afiste aynt zamanda arka planda dalgalarin dévdigd, Gstinden duman ctkan, batmaya
hazirlanan ya da batmaya baslamis bir gemi yer almaktadir.

Afiste 6n plana ¢itkmakta olan unsutlar su sekildedir:

Dalgali Deniz ve Gemi: Birinci afiste de oldugu gibi; filme adini veren ve facianin yasandigt Ertugrul
Firkateyni bu sefer dalgalarin hir¢inlastigt denizin Gstiinde yer almaktadir. Geminin tstiinden dumanlar
ctkmaktayken; batmaya hazirlandigt ya da coktan batmaya basladigi gérilebilmektedir. Geminin afisteki
durusundan yasanmis olan felakete, sonun yaklasmak tizere olduguna ve caresizlik duygusuna isaret
etmektedir.

Giysiler. Afiste yer alan karakterler, firtinali bir gékylizii alunda durduklan icin kiyafetleri pek belli
olmamaktadir ancak iki karakterin yukata giydigi gorilebilmekteyken aym zamanda bu, karakterlerin
kimligi ve milliyeti hakkinda fikir edinilebilmektedir. Bir karakterin ise, gémlek ve pantolon giydigi bu
sebep ile karakterin denizden, faciadan kurtulmus bir Tiirk askeri olabilecegi fikrini vermektedir.

Postiir: Afiste yer alan karakterlerin ayakta durduklarn gériilmektedir; ancak iki karakterin sirtt kameraya
dontktir. Bir karakterin ise onlara dogru yuridigh gorillmektedir. Karakterlerin durusundan anlastlacagt
tzere; yasanan faciadan kurtulmayt basarmis Turk askeri, sahilde olay: izlemekte olan iki Japon’a dogru
yurimektedir.

Jest ve Mimik: Afiste yer alan firinanin, vurgulanmasi igin kullanilan lacivert rengin yogunlugu sebebiyle,
yuzi kameraya dontik Turk askerinin mimikleri ¢ok fazla anlagtlamiyor olsa da karakterin yere bakmakta
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oldugu goriilmektedir. Karakterin elleri viicudunun iki yaninda sallanmaktadir. Afiste yer alan, Japon iki
karakterin ise sirtlart kameraya dontiktiir bu sebep ile mimikleri gérillememektedir.

Yazilt Gostergeler

Afiste, film ady, afisin alt kismina ortalanmistir. Filmin adi, Japon kaligrafi sanati olan Shods seklinde, sahil
resminin Ustiine beyaz renk ile yazidlmistir. Afisin Gst sag kdsesinde ise filmin slogany, firtinali hava iistline
beyaz renk ile verilmektedir.

“1890 % 9 A 16 HEKBIE TXZCHH48F 27—

“EEE1890”

Afiste filmin kiinyesi, internet sitesi afisin altinda verilmektedir. Filmin slogan, filmde facianin yasandigt
tarihe, her iki millet icin de o glinin sabahi yasanan déniim noktasina bir atifta bulunmaktadir. Ay
zamanda sloganda yer alan tarih, filmin olay 6rglisiinde 6nemli bir déntiim noktasina da isaret etmektedir.

Sonug

Bu calismada, “Ertugrul 1890 “/BEf 1890 filminin, gésterime girdikleri yerlerden olan, Japonya ve

Turkiye’de kullanilmis iki afisi secilmis ve gOstergebilimsel yontemlerden olan gostergebilimsel
coziimleme ve simgesel analiz ile incelenmistir. Incelenen ilk afisin, Tiirkiye’de kullanilmis olan; Seé/ 7 de,
afiste yer alan mekan, firtinali bir hava ve dalgalt denizdir, ancak Giines burada parlakligint géstererek
afise solgun altin rengi bir parlaklik vermektedir. Afiste ayn1 zamanda altt karakter 6ne ¢tkmaktadir; dort
Turk askeri ve biri kadin, iki Japon. Asketlerin fiziksel 6zellikleri olan pala biyiklar, sakal, askeri
tniformalart ile, Tirk olduklart anlasilmaktadir. Bu unsurlar ayni zamanda Turk kaltirina de askerligi,
vatan sevdasini ve mertligi yansitmaktadir. Aymi sekilde afiste yer alan iki Japon’un da giysileri ve fiziksel
6zellikleri haklarinda fikir edinmemize yardim etmektedir. Sekz/ 7'de 6ne ¢ikan temel unsurlar, fiziksel
Ozellikler ve karakterlerin giysileridir. Afiste, ayni zamanda Turk karakterlerin ¢ogunlugu da dikkat
cekmektedir.

Incelenen ikinci afisin, Japonya’da kullanilmig olan; Sek#/ 2'de ise, mekanin daha firtinalt ve karanlik bir
havaya sahip oldugu gérilmektedir. Giines bulutlarin arasindan parlasa da afis karanliktir. Afiste yer alan
¢ karakterin siliet ve giysilerinden kim olduklatt anlasilabilmektedir. Afiste bir Turk askeri ve iki Japon
bulunmaktadir. Karakterlerin mimik ve jestleri, ylzleri kameraya donikliginden ve afisin karanlk
olmasindan dolayr gorilememektedir. Afiste, Japon kiltiirii baglaminda yer alan filmin unsurlan ise
sunlardir; Filmin ismi, Japon kaligrafi sanati olan Shods seklinde Japonca yazilmaktadir, Japon karakterlerin
giydigi giysiler, killtirel Japon giysisi olan Yukata dur.

Sonug olarak, iki afis de karsilastirildiginda, iki farkl iilkeye ait kiltirel 6gelerin her iki afiste de ayri sekilde
yer verildigi gérillmektedir. Tirkiye’de kullandmus birinci afiste yer alan (Sekil 1) Tark kaltiri unsurlar
cogunluktadir. Bu kiltirel Szellikler genellikle giysiler yoluyla ve askerlerin fiziksel &zellikleri ile yer
almaktadir. Birinci afiste (Sekil 1), filmin ismi Tirkce olami biyik olacak sekilde Japoncasini da
icermekteyken; Japonya’da kullanilmis olan ikinci afiste (Sekil 2) filmin ismi sadece Japonca olarak yer
almaktadir. Aynt zamanda birinci afiste (Sekil 1) dalgalar yiiksek olsa da Ertugrul Firkateyni suyun tstiinde
duruyor olarak gézitktrken; ikinci afiste (Sekil 2) gemi firtinanin sertligiyle hircinlasmus dalgalarin arasinda,
tstinden duman yukselirken géztikmektedir. Bir taraf, olaya tanik olurken, diger taraf ise gerek geminin
icinde dalgalar icinde miicadele ediyor gerek batmaya hazirlanan gemiden kurtulmus sekilde kiyida ayakta
olarak gosterilmektedir. Bu iki sahne ve ¢alismada yer alan iki film afisi ile, aslinda iki tilkenin de bu faciaya
farkh sekillerde tanik oldugu mesajt verilmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

The movie “Ertugrul 1890 depicts the historical and cultural bond between Japan and Turkey through
the lens of two key historical events. The first event is the tragic sinking of the Ertugrul frigate near the
coast of Japan in 1890. The second event, which occurred almost a century later during the Iran-Iraq War
in 1985, recounts Turkey’s rescue of Japanese citizens stranded in the conflict zone. These two episodes
are portrayed as milestones that strengthened the mutual respect and solidarity between the two nations.
The narrative begins with the historical context of the Ertugrul frigate. Following Prince Komatsu’s visit
to Istanbul in 1887, Sultan Abdiilhamid II sent the frigate to Japan as a symbol of goodwill and friendship
between the two countries. Despite facing numerous challenges, the ship successfully reaches Japan,
delivering messages of mutual respect and admiration. However, on its return, the Ertugrul encountered
a violent typhoon near Wakayama, Japan, leading to its tragic sinking. Hundreds of lives were lost, but
the compassion and heroism of the Japanese people, who tirelessly worked to rescue survivors and
provide aid, marked a turning point in the relationship between the two nations. This act of kindness was
reciprocated by Turkey in 1985, when Turkish efforts ensured the safe evacuation of Japanese nationals
from a war-torn region. Together, these stories underscore the enduring friendship and mutual support
shared by Japan and Turkey.

The movie highlights these two events to reflect the themes of universal solidarity and cultural
connection. To analyze how these themes are communicated, two promotional posters used for the
movie’s release one in Turkey and one in Japan were selected for semiotic analysis. Semiotics, the study
of signs, symbols, and their meanings, offers a structured approach to understanding the visual and textual
elements in these posters.The Turkish poster conveys a dramatic and hopeful tone. It is dominated by
golden hues, symbolizing warmth, resilience, and hope. The stormy backdrop, with rays of sunlight
piercing through the clouds, reflects the themes of struggle and perseverance. Six characters are featured
on this poster, with four of them identified as Turkish and two as Japanese. The central figure is a Turkish
soldier who stands out with a confident gaze directly at the viewer. His posture and expression suggest
leadership, bravery, and responsibility, emphasizing his pivotal role in the story. Other characters are
depicted with varying expressions, such as contemplation or determination, adding emotional depth to
the composition.

Elements of Turkish culture are prominently displayed in this poster. The Turkish soldiers’ uniforms and
physical features, such as the scimitar-style mustache and beard, reflect Ottoman cultural identity. The
mustache and beard are traditional symbols of masculinity, strength, and authority in Turkish culture,
anchoring the characters within their historical context. The Ertugrul frigate is also depicted prominently,
shown navigating turbulent waves. This imagery underscores the themes of endurance and struggle,
reinforcing the ship’s central role in the narrative. The textual elements, including the title written in both
Turkish and Japanese, serve as a bridge between the two cultures, highlighting the collaborative nature
of the film. Poster emphasizes universal human values, suggesting that concepts such as solidarity and
compassion transcend cultural and national boundaries.

The Japanese poster, in contrast, adopts a darker and more somber aesthetic. The imagery features three
characters standing on the shore of a stormy sea, with waves crashing violently in the background. Two
of the characters have their backs turned to the viewer, while the third faces the camera, though their
features are obscured by shadow. This composition creates a sense of mystery and introspection, shifting
the focus from individual emotions to the collective experience of witnessing a tragedy. The overall dark
tone of the poster reflects the gravity of the historical events depicted in the film.

Cultural elements specific to Japan are subtly integrated into this poster. The Japanese characters wear
yukata, a traditional garment, symbolizing their cultural identity. The title of the movie is written in Shodo,
the traditional art of Japanese calligraphy, adding a touch of cultural artistry. The Ertugrul frigate is once
again a focal point, but here it is depicted as engulfed by waves and smoke, conveying its imminent
demise. This imagery evokes feelings of loss and tragedy, contrasting with the more hopeful depiction of
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the ship in the Turkish poster. The textual elements, including the title and tagline, focus on the historical
date of the tragedy, emphasizing its significance as a turning point for both nations.

When comparing the two posters, clear differences in cultural representation and emotional tone emerge.
The Turkish poster highlights resilience, leadership, and cultural identity, while the Japanese poster
emphasizes introspection, tragedy, and artistic subtlety. The Ertugrul is depicted differently in each
poster, reflecting the unique perspectives of the two nations. In the Turkish poster, the ship symbolizes
endurance and struggle, while in the Japanese poster, it represents loss and collective memory. The
characters’ portrayal further illustrates these differences. In the Turkish poster, the characters’ facial
expressions and confident postures convey hope and strength, whereas the Japanese poster obscures the
characters’ features, focusing instead on the dramatic atmosphere.

Despite these differences, both posters share common themes of solidarity and shared humanity. They
highlight the enduring bond between two nations that came together during times of crisis, offering
mutual aid and compassion. The Turkish poster celebrates the values of bravery and leadership, while
the Japanese poster reflects on the tragedy and the emotional weight of the historical events. Together,
they present complementary perspectives on the same story, enriching the viewer’s understanding of the
film’s themes.

“Ertugrul 1890” is more than a historical drama,; it is a celebration of the enduring friendship between
Japan and Turkey. Through the semiotic analysis of its promotional posters, the film’s emotional and
cultural dimensions atre revealed, showcasing how visual and textual elements communicate complex
narratives. The posters not only market the film but also serve as a visual testament to the values of
compassion, mutual respect, and the universal bonds that connect humanity.
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