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Ozet

Bu calisma erotik olarak betimlenen nesnenin deneyim ile olan ilis-
kisini, miizige islenen erotigin nasil temsil edildigine ve algilandi-
gina yonelik varsayimsal sorgulamalarla incelemeye odaklanmistir.
Bataille’nin erotizm perspektifinden yola ¢ikarak, sanattaki erotik
temsil olgusu anlamlanmaya galigilmigtir. Erotizmin sanattaki algi-
sindan ziyade, miizik 6zelinde erotik olanin nasil tanimlandigina,
gorsel bilesenlerden yoksun bir erotizmin miizikte miimkiin olup
olamayacagina, salt miiziin erotik olarak kabul edilip edileme-
yecegine dair sorulara yanit aranacaktir. Arzu, haz alma, tutkulu
olma ve tahrik olma gibi duygu durumlarina ve erotizmin miizik
dzelindeki dinamikligine iliskin esitli varsayimsal sorgulamalar ile
caligma yapan gesitli aragtirmacilarin yazinlari tizerinden tartigmaya
gidilmistir.

Anabtar Kelimeler: Erotizm, Erotik Temsil, Erotik Nesne, Miizi-
kal Erotizm.

Abstract

This study focuses on examining the relationship of the erotical-
ly depicted object with experience through hypothetical inquiries
into what/how the erotic representation in music is and is perce-
ived. Based on Bataille’s perspective on eroticism, the phenome-
non of erotic representation in art has been tried to be understood.
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Rather than the perception of eroticism in art, it has been tried to
be understood with questions such as how to define the erotic in
music, whether the object that we express as erotic in music, devoid
of visual components, can be considered erotic in itself, and whether
music alone can be erotic. Various hypothetical inquiries about the
dynamism of emotional states such as desire, pleasure, passion and
arousal and eroticism in music have been discussed through the
literature of various researchers.

Keywords: Eroticism, Erotic Representation, Erotic Object,
Musical Eroticism.

Giris

Bireysel acidan, insanin algisal boyutundaki erotizm olgusunu anlamak, olduk¢a

karmagik bir stireci isaret eder. Bir seye kars: olugturulan cinsel haz ve tahrik olma du-

rumu, izdtigtimiinde farkli coklu anlam ve duygu durumlarinca ¢esitlilik gosterebilir.

Ayrica kiiltiirel farkliliklar, zamansal-donemsel degiskenler, toplumsal ve ahlaki de-

Zerler, insanin bir geylere arzu duymasi baglaminda da bir¢ok ¢esitliligi géz oniine

serer. Fakat -temel anlaminda- arzu ve haz ile temsil edilen erotizm kavrami, sade-

ce biyolojik diirtii araglarina bagli kalarak tanimlanan bir kavram degildir, ayni za-

manda duygusal ve romantik bir baglam icerisinde de varligini belirtebilir veyahutta

belirtmez. Bataille’ye (1986) gore erotizm sadece agk, haz ve cinsellik durumlariyla

bagintili bir olgu degildir. Erotizmi tiim yasam deneyimlerimizi i¢eren bir kavram

olarak goriir ve erotizmi ii¢ deneyim igerisinde deZerlendirir;

Fiziksel Erotizm; “Soyunan ve birlikte olan iki insan, kiyafetlerinden, ¢ali-
sarak iirectikleri nesnelerden kurtulur. Cinsel eylem siiresince partnerler bir
olurlar. Nesnelere yer kalmayan cinsel iliski aninda, 6zne algimizi, yani her
seyden izole olan benlik algimizi (transandantal) da yitiririz. Bu ¢iplak ve ko-
runmasiz deneyimimizde, kurallarla diizenlenmis sosyal davraniglarimizin da
onemi kalmaz. Deneyim sirasinda yitirilen benlik algisi, 6liimle egdegerdir
(Bataille, 1986: 17).”"

Duygusal Erotizm; “Birini sevmek de, ayni vaadi tagir. Seven i¢in vaad edilen,
sevdigine sahip oldugunda bir daha kendini yalniz hissetmeyecek olugudur.
Bu yiizden agik olmak insant mitkemmel hissettirir. Asik oldugumuzda, hay-
vanlarin siirekli yasadig: hissiyata yaklasiriz. Fakat izole benlik anlayigindan
kurtulma vaadine ulagmanin tek gercek yolu 6liim oldugundan, agkin vaadi
hi¢bir zaman tam anlamiyla gerceklesmez (Bataille, 1986).”

Dini Erotizm; “Tanri, devamliligin birlesimini temsil eden dogaiistii varlikeir.

* Oliim ve erotizmin ortak yiniine iligkin Fransizca da bir deyim olan “La petite mort”, kelime anlaminca “kiigiik oliim”
demektiv. Yani orgazm haline verilen ifadedir.



Erotik Temsilin Miizik Ozelindeki Dinamikligi: “Erotik(lestirilmis)” Olan Nesneye Bakis 17

Tanr fikri birini sevmekten ¢ok daha biiyiik bir vaadi, biriyle olmaktan 6te,
biitiin evrenle bir olabilme vaadini barindirir (Bataille, 1986).” Bataille ero-
tizmin bu deneyim i¢indeki varligini sorgularken bir dini eylem olan, kurban
kesmeyi 6rnek verir. Bu 6rnekte, kurbanin siddetli 6lumi onun devamsizligini
ortadan kaldirir, 6ldiikten sonra kurban, nihayetinde devamlilik diyarina girer.
Bu dini eylemi izleyenler, ayni zamanda korku i¢inde de olabilirler. Kurbanin
benligine yitirisine tanik olurken, kendi 6liimliiliiklerini ve devamliligint da
hissederler. Kurbanin yok olusu, izleyenlerin de benlik algisint baskilar. Ben-
lik algisinin tesinde olma durumunun bir diger 6rnegi, Antik Yunan'daki
“Diyonizyak” seks alemleridir. Bu ayinler siiresince, din ve fiziksel erotizm ig
icedir. Insanlar dogayla bir hissederek kendi benliklerinden siyrilirlar.

Bataille (19806), cinselligin ve erotizmin kisisel bir arzu olarak algilamas: duru-
munda, erotizmi kendi dogasinda olan mahremiyetinin insanlik arasinda evrensel
oldugunu kabul eder. Ona gore erotizm, cinsel ¢ekim ve cinsel iligkilerin Stesine
gegen bir deneyimdir. Cinselligin eyleminde, bireyler kendi benlik duygusunun di-
stna ¢ikarlar ve kimliklerini gegici olarak kaybederler (Sofer, 2016). Ahlaki deger-
lerin ve cinsel normlarin olusturdugu “tabu” (taboo), ona gore yikilmasi gereken
bir duvardir. Insanin erotizmdeki sinirlart agsma arzusunun ve erotik deneyime cesit-
lilik kazandirmasi durumunun, ancak “tabu”larin ihlal ederek elde edilebilmesiyle
miimkiin olacagini soyler. Freud, cinselligin genellestirebilir yoniinii, -bir bakima
tabulagtirarak- insani dnceliklendirerek diger canlilardan ayirir (Sofer, 2016). Ancak
Bataille insan cinselliine ayricalik tanimaz, bunun yerine erotizmi insan ile hayvan
arasindaki sinira yerlestirir. Erotizm ona gore, hayvanlarin cinsel aktivitesinden fark-
It oldugu 6l¢iide insanin cinsel aktivitesidir. Aynt zamanda erotik deneyimlerinin
devamliliginda, insanin fiziksel ve mental acidan tehlikeye girdigini sdyler. Erotik
deneyim ayni zamanda korkung ve yikict da olabilir. Fakat, var olan diger her seyle
bir hissedebilme ihtimalini de igerir. Erotizmi deneyimlemek her seyden 6nce cesaret
gerektirir (Bataille, 1986).

Erotizm ve Sanat iliskisi

Erotizm, sanatsal olguda bir tebaadir ve rafine olma durumunu sanatin tarihsel
gelisim siirecinde mesru kilar. Sanatsal ifade bi¢imlerinin var oldugu giinden beri
¢iplaklik (nudity) ve cinsellik (sexuality) temali sanatsal tiriinlerin varligi, erotizmi
kanonize eder; bir tema ve figiir haline getirir. Sanat yapitina ustiinliik saglayan ve
onu anlamina dair yiicelten erotik bilesenler, yapit: anlama yolundaki birey tarafin-
dan rafine edilir. Diigiinsel baglamda eser igerisindeki erotik, sanat i¢in, kuskusuz
anlamindan ayrilmayan bir biitiindiir.

Antik Yunan’da cinsellik ve ¢iplakliga dair betimlemeler ve temalar, sanatsal ero-
tizm i¢in koken olarak kabul edilir. Ensest, ¢ok eslilik ve zina hikayeleriyle dolu
mitolojik kahramanlarin ve destans: karakterlerin ¢iplak resmedilmesi, sanatsal
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erotizmin ilk érneklerindendir. Bu yiizden mitolojinin erotik sanatsal betimlemeleri,
bu hikayeleri de tasvir etmek durumunda kullanilmaktadir. Antik Yunan mitolo-
jisinde agk tanrist Eros’a atfen tiiretilmis erotizm terimi, tiim diinya iizerinde ayni
sekilde kabul goren bir terimdir (Tatar, 2020). Ilk “erotik” temali sanatsal yapilarin
olgeginde, erotizmin sanattaki varliginin amact haz alma ve tahrik olma durumunun
yant sira, aynt zamanda “dogalligi, yalinlig: ve uhreviligi” temsil eder (bkz . Sekil
1). Kimi sanat elestirmenleri tarafindan ¢iplaklik ve cinsellik barindiran eski dénem
eserleri, erotik bir eser olarak algilanip degerlendirilmez. Ornegin; Sekil 1'deki Adem
ile Havva tablosu, kimi elestirmenler tarafinca dini yiiceligi ve dogallig: tasvir eden
bir eser olarak kabul edilirken, bunlarin yani sira, bazi elestirmenler tarafindan da,
cinsellik igeren erotik bir eser olarak kabul edilir.

Gorsel 1. Adam and Eve, Lucas Cranach, 1533

Peki insan dogasina ickin olan erotizm, neden sanatsaldir? Bu diirtiiyii, sanatta
kanonize ve fenomen eden sey nedir? Erotizm sanatsal agidan yalnizca estetige mi
hizmet eder? Insanda haz ve duygusal derinlik iiretmeye yarayan bir olgu mudur?

Erotizmin ve cinselligin algisindaki temel ve sanattaki varliginin olusumu, bir
diger yonden kiiltiirel ve rolatiftir. Kiiltiirlerin soyut-somut bilesenleri, normlari, din
icerisindeki etikligi, ahlaki degerleri, toplumun cinsellikle ilgili iliskileri-degerle-
ri, mitleri, ritiielleri ve daha nice kiiltiir 6zelindeki dinamikler, erotizmi algilanig
ve yapilandirig bakimindan gesitlendirir. Ornegin; Hindu Tantra inaniginda tanri-
ya ve yiicelige ulasmanin yolunda cinsellik, bir kurtulug ve 6nemli bir adim olarak
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goriiliirken, Hristiyan-Katolik toplumlarda cinsellik Tanri'ya ulagmanin bir yolu
degildir, aksine bu tiir cinsel uygulamalar dini yasalarca -Hristiyanligin 7 bityiik
glinahlarindan biri olan- “sehvetli (lust)” olarak kabul edilir (Ince, 1996). Erotiz-
min kiiltiirel farklilifina ek olarak Foucault (1976), tarihsel acidan cinsel gercekligi
tiretmek igin erotik sanat anlamina gelen ars erotica ve cinsel bilim anlamina gelen
scientia sexualis olmak tizere iki yonteme ayirir. “Bati toplumlari, scientia sexualis’y:
temsil ederken, Cin, Japonya, Hindistan ve Roma gibi dogu toplumlar: ars erotica’y:
temsil etmektedir.” (Tatar, 2020). Bireysel 6l¢eginden kopmayan erotizm, bu bag-
lamda kiiltiirel dinamiklerin gesitliligine gore degisen ve karmasik bir yapi olarak al-
gilanmasinin yani sira, toplumsal, metaforik ve tematik bir diizlem icerisinde devin-
gendir. Tarihsel siire¢ icerisinde, sanattaki 6zerkligini korur. Algilanis baglaminda,
kimi zaman bir sanatsal fikirde dini figiirler ile 6rtiiliiyken, kimi zaman da -¢cagdas
sanattaki ornekler ile- bu erotik olgu “daha soyut” bir tezahiirde karsimiza ¢ikar.
Gorsel olarak doyumuna ulastifimiz hazzin ve erotizmin, diisiinsel baglam igerisin-
deki “sembolik alem” yaratisi, bizi bir nokta da “fantezi’ye stiriikler.

Peki bu gorsel bilesenler araciligiyla algiladigimiz ve belirli kavramlar tizerinde
sekillendirdigimiz sanattaki erotizm olgusu, isitsel diizeyde neden sanatsal degildir?
Bu estetik kaygiy: olusturan durum, bizi miizikal erotizmi tanimlamada neden mu-
allakta birakir? Erotizm, miizik eserlerinde sadece salt bicimde islenen, pragmatik
diizeyde algilanan bir olgu mudur? Gorsel bilegenlerden yoksun, sadece sese bagli
miizik, kendi basina erotik bir olgu olarak algilanabilir mi? Muizigin bizi cinsel agi-
dan uyarma yetenegine sahip olmasint saglayan sey nedir? Miizik ve cinsellik ara-
sindaki iligkiye dair kesin olarak bilinen bir sey var m1? Bu gibi sorular, “sanatsallik
kaidesinden” &te, erotizmin miizik icerisindeki dinamikligini anlamamiza bir nebze
de olsa yardimci olabilir.

Erotizmin Miizik Ozelindeki Dinamikligi:”’Erotik(lestirilmis)”

Olan Nesneye Bakis

Erotizmle ilgili gesitli miizikolojik galigmalar, miizigin oncelikle gercek, yasan-
mis deneyimin bir temsili oldugu ve erotizmin miizikte salt bicimde islenen bir olgu
oldugu varsayimina dayanir. Bu gibi cesitli varsayimlarda” “erotik” olarak betimlenen
nesne (miizikal fikir), miizik icerisinde -temelinde- biyolojik diirtiileri uyandirmak
amactyla algilanir. Gorsel olarak uyandirdig: algiya paralel, betimlenen nesneden haz
duyma, tahrik edilme, arzulanma gibi duygu durumlari miizikte de gecerlidir. Bu
noktada arzu, haz alma ve tahrik olma gibi duygu durumlar: biitiinsel olmaktan zi-
yade, bireyseldir. Arzunun nesne ile iligkilendirilmesine iliskin Kierkagaard(2015)
arzuyu, “..nesnenin heyecan verici bir bigimde onun i¢inde olacak kadar arzuya ya-
kin oldugu durumda arzu gergekten arzudur. Arzu yalnizca nesne oldugunda; nes-
ne ise yalnizca arzu oldugunda var olur (Kierkegaard, 2015: 50)” diye betimler.

* Bkz. Susan McClary. Desire and Pleasure in Seventeenth-Century Music. 2012. | Bkz. Steven Berryman. Can we speak
of eroticism in purely musical terms 2. 2012.



120 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue: 1(2024)

Kierkagaard'in felsefesine gore miizige “erotik” olani kodlama, temelinde arzu ile
nesne (miizikal fikir) arasindaki iliskinin prensibine dayanir (Kierkegaard, 2015: 44).
Erotik temsilin arzu ve nesne ile ayrilmaz bagintisi, bizi bir siireklilik icerisinde,
arzunun nesneyle olan 6zlemine dayandirir.

Cinsel iligki sirasinda, bir film miizigi sahnesinde, tiyatro sahnesinde, reklamlarda
ve bircok eylemlerin icerisinde “erotik” olarak betimlenmeye ¢aligilan miizik, eylem-
lere hizmet etmek amaciyla tasarlanir. Dolayisiyla salt iglenen erotizmin tistiindeki
miizik, gorsel bilesenler aracilifiyla pragmatik ve standarttir (erotizmin haz alma,
arzu duyma ve tahrik olma durumlarina kiyasla). Fakat erotizmin miizikeeki yontine
iligkin algilanan bu stireg, bize miizik icerisindeki dinamikliginin anlamlanmasina ve
tanimlanmasina dair kesin bir sonug ¢ikarmaz, bizi muallakta birakir. Clinkii; mii-
zikte haz alma ve arzu duyma gibi durumlarin 6zelinde, bireysel alg: farkliliginin
yant sira, aynt zamanda, erotizmin miizige kodlanmasindaki kiiltiirel arka plan ve
toplumsal yap: dinamikleriyle olan iligkisi de, teorik agidan anlamada varsayim yap-
mak agisindan 6nemlidir. Miizik, her kiilctire bagli olarak erotik durumlarda farkls
bir rol oynar. C)rnegin; Yeni Gine’deki Samoa topluluklarinda, cinsel iliski baglatma
ayinlerine 6zel agk sarkilar: bestelenmesi ve sark: séylenmesi, Hint kiiltiiriinde cinsel
iliskiye girerken” sehveti tegvik etmek amaciyla belirli miiziklerin kullanmasi (Vai-
ner, 2014), Brezilya da tropikalist tiyatro kuliiplerinin oyunlarinda, cinselligi miizik
ile ayrilmaz bir biitiin igerisinde yansitmalari, erotizmin kiiltiir ierisindeki kodlan-
masinin gesitliligine ve farkliligina birer 6rnekeir. Bu agidan erotik temsil, miizik
icerisinde her kiiltiirel organizasyonda goreceli bir rol oynar.

Peki miizige “erotik” olani kodlama eylemi, bizi temel anlamindan -biyolojik
diirtii, haz alma, arzulama gibi- alikoyarak, bagka anlam 6beklerinde tartigip diigiin-
meye itebilir mi? Bataille’a gore, sinirlayict ve 6zgiirliigii arzulama kaidesiyle ilerle-
yen erotizm, miizikteki halinde, bireyin kendi 6znelliginin sinirlarinin genigletilme-
sine izin verir mi?

Scott (2003), miizikte “Erotik Temsil” konulu béliimiinde erotizmin miizik 6ze-
lindeki dinamikligi anlamak adina ii¢ soru sorar;

e Bir besteci cinselligi nasil temsil eder?

* Bir sanatgi cinselligi nasil akcarir?

e Bir dinleyici cinselligi nasil yorumluyor? (6rnegin, bir performansi erotik

olarak yorumluyor veya bir kompozisyonu erotik olarak yorumluyor) (Scott,
2003)

Scott (2003), bazen “cinsellik” olarak adlandirdigi erotik ¢ikarimin, “miizigin”
disinda bir yerde var oldugunu varsayar. Scott’in bu ii¢ sorusu; tanimlama, sorgulama,
izlerkitle yoniindeki izdiisiimiinii anlamaya ve olasi varsayimlar iizerinden, “erotik(-
lestirilmis)” olanin ne olduguna dair agiklama getirmeye calisir. Miizikte cinselliin

* Hint kiiltiiriindeki cinsel pratikleri ve yagam tarzini agiklamaya iliskin bkz. Vatsyayana (2000). The Kama Sutra of
Vatsyayana: The Classic Burton Translation. (¢ev. Burton, R. E). Courier Corporation.
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sadece erotizmle sinirli olmadigini sdyleyen Scott (2003), toplumsal cinsiyet bagla-
minda, miizikte cinsiyet farkliliin nasil inga edildiZine dair cesitli 6rnekler sunar.
Tarihsel siire¢ igerisinde, “erkeksi” ve “kadinsi” olarak tasvir edilen ve ayrimlanan
miizigin, icerikte nasil kodlandigina dair gesitli aragtirmalar yapar(Scott,1994). Cin-
siyetin miizik icerisindeki kodlanmalarina neden olan seyi agiklamak adina, erotiz-
min donemsel ve kiiltiirel biitiinliik icerisinde incelenmesini savunur. Bu baglamda
miizige yiiklenen bu tiir kodlamalar, “erotik” olani betimlemeye dair, arka planda
bize bircok fikir sunar.

Erotizmin miizik 6zelindeki dinamikligini anlamak adina ve “erotik” olaninin
nasil belirlendigine dair sorgulama yapan Berryman (2012), erotizmi, tamamen mii-
zikal terimlerle agiklayabilir miyiz sorusuna agiklik getirmeye caligir. “Erotik” ve
“erotizmin” bir miizik eserinde ve genel olarak sanat eserinde nasil ortaya ¢iktigina
dair, erotik bir eylemi temsil eden erotik diisiinceleri ve “erotik™ icerik veya “ero-
tik” duygular iceren bir eser arasinda ayrim yapilmasinin dnemini vurgular. Miizikte
erotik olanin nasil kodlandigina dair ve viicuttaki fiziksel eyleminin yansimalarini
anlamak adina Berryman (2012), erotizmi mikroskobik unsurlar (ritim, melodi ve
armoni gibi) tizerinden tartigmaya odaklanir. Miizikte cinsel siiregleri temsil edenin
anlamini, sadece miizigi gorebilenler (“"miizikalitesi yiiksek™ olanlar i¢in sdylenen)
tarafindan tanik olunabilecegini soyler. Berryman’in bu varsayimsal sorgulamast, bizi
miizikte salt olarak islenen “erotigin” anlamlanmasina dair ¢esitli sorular tiretir. Bes-
tecinin miizik cimleleri iizerinde tirettigi bicimsel diizenler, “erotik” olani iiretmeye
yonelik, aragsal ve mekanik bir fayda saglayabilir. Fakat erotik temsilin 6zerkligi ve
“erotik” olan nesnenin miizikteki yerinin olas: saptamasini yapmada bizi agiklamada
yetersiz birakir. Olgunun karmagikligini anlamak ve ne/nasil olduguna dair olugtu-
rulan diisiinsel birikimler, neticesinde bizi erotizmin miizik 6zelindeki dinamikligini
agiklamaya dair muallakta birakir. Bu yiizden anlamlandirabilmek adina cesitli varsa-
yimsal sorgulamalar {izerinden gidilir.

Miizikte “anlam” olusturacak ifadeler, belirlenen miizikal bi¢imlerin tizerinden
agiklanir. Besteci, anlami yaratacak ifadeleri, miizikal bi¢imleri kullanarak bir bii-
tiinlitk olusturmaya odaklanir. Bir miizige “erotik” olani besleme niyeti de bu diize-
nekten gecer. Bu icerik miizikal anlatimdan bagimsiz “erotik” olarak kodlanmis bir
ses veya sesler biitiinti de olabilir. Eger “erotik nesne” pratik sirasinda isleniyor ise;
sahne tasarimi, mekan kullanimi, igiklandirma, ses diizenlemeleri ve nice “ambiyans”
yaratacak araclar ile biitiinlik olusturmasi gerekir. Boylelikle bu diizen igerisinde
“erotik” olarak betimlenen nesne salt bir bicimde islenir ve dinler kitleye dyle yan-
sitilmast amaglanir. Fakat bu genel algilanan durum bazen dyle degildir. “Erotik”
olarak algiladigimiz nesne bazen bize salt bir bicimde yansitilmayabilir. Ozellikle 20.
Yy’'da ¢cagdas miizigin yikcig otorite, konseptsel sanat ve deneysel miizik gibi bircok
¢agdas miizik tiirlerinin varlig1, erotizmin -ve bir¢ok algi durumunun- bizi salt bir
bi¢imde algilanmasinin karmagsikligina siiriikler. Ornegin; Dadaist ve komiinist bes-
teci Erwin Schuloffun “Sonata Erotica” adli eseri bu tanimlamaya ornektir. Eserde
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¢agdas gorgii normlariyla dalga gecilmek amaciyla, Alman bir kadinin cinsel iliskisi
tasvir edilir. Eser icerisinde sozler cinsel iligki sirasindaki ¢ikarilan seslerden olugsmak-
la beraber, icracinin jest ve mimikleri tamamen cinsel iligkiyi tasvir etmek ve erotik
olani yansitmak amaciyla kurulmustur. “Erotik” tema burada 6n planda olup, salt bir
bi¢imde iglenmez. Miizik protest bir tavir olarak sergilense de, icerikte erotiktir. Arzu
ve haz alma durumlar: eser igerisinde simgelenir. Dolayisiyla s6zdizimi, edinilmesi
gereken haz alma ve arzu duyma halleri, bestecinin bireysel algi potansiyeline bagl
olarak degisir. Bu baglamda miizikte “erotik” olanin tanimlanmas: da, bizi estetik
degerler tizerinden tartigmaya gotiirecektir.

Dreyfus (2012), Wagner’in operalarinda, “Tristan and Isolde” eserinde ve diger
eserlerinde, erotik uyarilmayi, tutkulu coskuyu, ve cinsel arzunun eziyetini temsil
etme cesaretini edindiZini soyler. Burada olusturulan durum, Wagner'in “erotik”
olanla diisiiniilmesine o kadar baglancilidir ki, miizik icerisinde olusturulan ciimleler
ve cesitli miizikal degiskenler, algi boyutunda erotik olmadan diisiiniilmez. Hatta
Dreyfus’a (2012) gore Wagner, on dokuzuncu yilda provokatif miizikal erotizmiyle
taninan bir besteci olmanin yani sira, Wagner'in miiziginin miizik-erotik sdzdizimi
igerisinde islendigini savunur.

Poizat (1992), -Lacanci psikanalizi kullanarak- “operanin seyircide neden bu ka-
dar tutkulu bir arzu uyandirdig:” konusuna deginir. Opera da algilanan bu genel
durumu, kiiltiirel biitiinliikte incelemeye alir. Operada “erotik” olarak betimlenen
nesnenin varli3i, isitsel diizeyde algilanan erotizmden farklidir. Elbette ki orada da
isitsel bir gosteri mevcuttur fakat, bir operada performans sergileyen beden goz ard:
edilemez. Gorsel bilesenlerin varligi, betimlenmek istenilecek miizikal fikirle bir ara-
da iglenir. Dolayisiyla miizigi, gorebildigimiz “erotiklestirilmis” bedenler nedeniyle
belki de erotik olarak tanimlayabiliriz. Fakat bu tam anlamiyla da miizigin i¢indeki
erotik temsili kategorilestirmez. Ciinkii bireysel alginin farklilig1 ve -daha biiyiik
olcekte- kiileiirel erotizmin varligi, erotik olan temsili ayirmaya, bicimlendirmeye ve
islemeye yonelik standartize edilmig bir tanim vermez. Buna yonelik miizik icerisin-
deki erotik temsilin, gorsel bilesenlerden ayrimina dair gesitli sorular iiretir; Erotizm
gorsel bilesenlerden yoksun, sadece isitsel diizeyde algilanan bir olgu olabilir mi?
Miizik basli basina erotik olarak temsil edilebilir mi? gibi.

Erotizm ve deneyimleyenin ortakligini anlamak adina bir bagka husus miizikal
pratik sirasinda erotizmi deneyimleyenin edindigi rolle, rolii edinen icracinin ero-
tizmle ve besteci-eser ikilemi ile olan iligkisi s6z konusudur.” Buradaki paralellik,
besteci tarafindan erotik olarak bicimlendirilen nesnenin(miizikal fikir), icract tara-
finda ne denli 6z kullanildig1 ve nasil sunuldugu ile ilgilidir. Icract tarafindan tekrar-
dan insa edilen “erotik fikrin” sunumunun, kosulsuz miizikal terimlerin tahakkiimii
altinda veya onunla isbirligi saglayacak diizlemde yaratilmasi sarttir(6rnegin, bir ri-
tardando ciimlede diminuendo ntiansin erotik olarak bigimlendirilmesi gibi). Ciinki

* Bu paragrafta, Goffman’in benlifin ve an sirasinda olugturulan rollerin nasil bir etkilesim safladigs yiniindeki fikirle-
rinden yararlanilmagtrr; Bkz. Evving Goffman. Karsilagmalar. 2022. Heretik Yaymn, Ankara.
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icracinin miizikal pratik sirasinda edindigi rol bir 6nceki ve bir sonraki eserden farkli
bi¢imlerde olacaZ1 igin, miizikal pratik esnasinda rolii icra etmesiyle beraber miizikal
terimi “erotik olarak tanimlanacak” diizeyde sunmasi gerekir. Ki buradaki tanim-
lama, pratik sirasindaki roliin nesneyle olan senkronizasyonunu ortaya koyacaktir.
Fakat bu da durumdan istifade pratik sirasindaki roliin degisemezligini veya bir bag-
ka roliin sunumunu tekerriir edemeyecegi anlamina gelmez. Icraci miizikal pratik
sirasinda “benliginden” 6diin vererek, roliin ve nesnenin “ehli” sunumuna iliskin
etrafindaki aktorleri goz oniinde bulunduracakeir, ve “erotik(lestirilmis)” olan nesne-
yi piir bir sekilde sunmasi icin gaba sarf etmek zorundadir. Icract agisindan aktorler
tarafindan goriilmeyen belki de hissedilmeyen “zorunluluk hali” bir nevi role iliskin
Bourdieu'nun kavramiyla “sembolik siddet’e isaret eder. Dolayisiyla icraci aslen mii-
zikal pratik sirasinda karmasa icerisindedir. Role iligkin gereklilikler, erotik nesne ile
olusturulan biligsel yatkinliklar, “kendilik” ve “sahicilik” ¢abalari, pratik sirasinda
icracinin role riayet eden aktorler ile baglantisi, erotik temsilin nasil bir durumda
olduguna iligskin roliin bu yonlii sunumunun karmasasini ortaya koyar.

Sonug¢

Erotizmin neye gore belirlendigini ve algilanma-yapilanma yoniindeki bakis, bi-
reysel olandan ziyade, kiiltiirel-toplumsal yoniiniin, tanimlamada ve anlamada de-
gistigini saptayabiliriz. Ozelinde haz alma, arzu duyma ve tahrik olma gibi duygu
durumlari barindiran erotizm, miizik 6zelinde diisiiniildiigiinde gorsel bilesenler-
den tam anlamiyla ayrilmaz. Bir biittinliik icerisinde isleyen bu durum, bize miizik
ozelindeki “saf” olan erotizm tanimini agiklamaya dair kesin bir sonug¢ vermez. Bu
durumda “miizik kendi bagina “erotik” olabilir mi?” sorusu bizi tanimlamada mu-
allakta birakir.

Erotizmin dinamigine iligkin anlam, bizi arzu ile nesnenin ayrilmaz prensibine
gotiiriir. “Erotik” olanin miizik icerisindeki hali, bir diger bakima, arzunun nesneye
olan 6zlem siirecine dayanir. Arzuyu ve onun 6l¢eginde “erotigi” betimleyen nesne,
miizik igerisinde besteci tarafindan ¢esitli bi¢imlerde yansitilmaya ¢alisilir. Dolayi-
styla sozdizimi, edinilmesi gereken haz alma ve arzu duyma halleri, bestecinin birey-
sel alg1 potansiyeline bagli olarak degisir.

Bir diger durum erotizmin sanat ve miizik 6zelindeki estetik kayg: durumudur.
Erotik olan nesne, resim sanatinda sanat olarak algilanirken, miizik 6zelinde neden
sanat olarak algilanmaz? Deneyim igerisindeki erotik temsilin miizik 6zelindeki di-
namikligi, deneyimleyenin nesne ile bagintisina paralel olarak olugur. Bu durumun
olusumu da, resimdeki “erotigin” sanat elestirmenleri tarafindan sanatsal oldugu ka-
idesine, miizikologlar tarafindan miizik 6zelindeki “erotigin” de salt olarak iglenen
bir algi ve miizikal bi¢imler tarafindan farklilagtirilmaya caligilan bir olgu oldugu

tizerine olusur.
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