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“LIMON KIZ” MASALININ SEMBOLIK COZUMLEMESI
L 2
SYMBOLIC ANALYSIS OF THE TALE “LEMON GIRL”

Giilda CETINDAG SUME*

0Z: Manevi zenginligimizin 6nemli bir alanim tegkil eden masallar; islenen konu, kullanilan
dil, s6z varhigy, agiz 6zelligi, gelenek ve gorenekler, orf ve adetler, giyim-kusam, inanis vb. gibi
milli degerler ve folklor unsurlari bakimindan kimligimize hem sekil veren hem de kiiltiirel
kodlarimizdaki sifreleri ¢dziimlemeye yarayan liriinlerdir. Gergegi 6ziimseyerek sembol dili
ile bulusturan ve kiiltiirel kimligin bir pargasi olan masal, gesitli 6zellikleriyle ve anlatma
gelenegi icerisinde kendisine anlaml bir yer bulmustur. Masallarin icerdigi biitiin anlamlar,
goriinmeyen bir diinyanin kapilarini da olabildigince aralamaktadir. Bu diisiinceden
hareketle masallar1 goriinen anlamlar1 disinda sembolik ve mitolojik yoniiyle de ele almak,
atalarimizdan kalan kiiltiirel mirasimizi 6grenmek adina o6nemli bir adim olacaktir.
Calismamizda sembolik ve mitolojik unsurlar1 bakimindan degerlendirecegimiz Limon Kiz
adli masal Tiirk masallar: igerisinde yaygin olarak anlatilan ve varyantlasan, sembolik ve
mitolojik géndermeleriyle mesajlar veren masallardandir. Anadolu’da Ug Limon Kizi, Nar
Kiz1, Ug Narlar, Turunglar, U¢ Turunglar, U¢ Turung Giizeli, U¢ Karpuz Giizeli, U¢ Elma gibi pek
¢ok farkl adla varyantlar1 olan masalin sembolik anlamlar1 incelendiginde nesilden nesle
aktarilan, kiiltiiriimiiziin sinir tanimayan zenginligi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir. Masalda
sembolik deger tasiyan motifler incelenerek masalin anlatmak istedigi iletiler karsilagtirmali
olarak degerlendirmeye tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Masal, Limon Kiz Masali, Varyant, Sembol

ABSTRACT: Fairy tales, which constitute an important area of our spiritual wealth, are products
that both shape our identity in terms of national values and folklore elements such as the subject
matter, language used, vocabulary, dialect, traditions and customs, customs and traditions,
clothing-dressing, beliefs, etc. and help to analyze the codes in our cultural codes. The fairy tale,
which assimilates the truth and brings it together with the language of symbols and is a part of
cultural identity, has found a meaningful place for itself with its various features and in the
tradition of telling. All the meanings contained in fairy tales also open the doors of an invisible
world as much as possible. From this point of view, considering the symbolic and mythological
aspects of fairy tales in addition to their apparent meanings will be an important step in learning
our cultural heritage left by our ancestors. The fairy tale named Lemon Girl, which we will
evaluate in terms of symbolic and mythological elements in our study, is one of the fairy tales
that are widely told and variantized in Turkish fairy tales and that give messages with symbolic
and mythological references. When the symbolic meanings of the fairy tale, which has variants
with many different names such as Three Lemon Girls, Pomegranate Girl, Three Pomegranates,
Three Pomegranates, Three Pomegranates, Three Pomegranates, Three Pomegranate Beauty,
Three Watermelon Beauty, Three Apples in Anatolia, the unlimited richness of our culture, which
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is passed down from generation to generation, will be tried to be revealed. The motifs with
symbolic value in the fairy tale will be analyzed and the meanings that the fairy tale wants to
tell will be evaluated comparatively.

Keywords: Culture, Tale, Lemon Girl Tale, Variant, Symbol

Giris

Varolusundan itibaren anlama ve anlatma gayreti icerisinde olan
insanoglu, sozlii gelenekte deger yargilarini, inanisini, hayata karsi
durusunu, yasam bicimini, ruh diinyasini, felsefesini, hayallerini samimi ve
gercek duygularla gerek manzum gerekse mensur olarak sanatl bir sekilde
dile getirmistir. Bu ifade bigcimlerinden tarihi ¢ok eskilere dayanan, gercek
hayatin ve hayal diinyasinin sentezi olan masallar, goriinen ilk anlamlari ile
birlikte ¢cok daha zengin bir anlam alanina sahiptir. Bu yoniiyle masallarda
hem yasanilan hayatin hem de hayal edilen hayatin izlerine rastlamak
mimkindtr.

Mitolojiden beslenen, sembolik dil ile gercegin izdiislimiinii yansitan
ve usta bir agizdan anlatilan masallar oldukga zengin bir icerige sahiptir. Bu
zenginlige sahip olan masallar, sadece bireylerin degil kolektif bilincin dilini,
yasayisini, inanisini, orf ve adetlerini, gelenek ve goreneklerini, toresini
kisacasi kiiltliriine dair her hususu yansitmasi bakimindan pek ¢ok konuda
fikir verebilecek anlatilardir. Masallar, goriinen anlamlarinin disinda
sembolik kodlar, derin ifadeler, gizli gondermeler ile bir milletin kiiltiirel
degerlerinin en yalin bir o kadar da yogun gostergesi; 6zelde insanin,
genelde ise milletin gegcmisten giiniimiize ortak hafizasinin yansimasidir. Bu
baglamda sadece masal anlaticisi ve dinleyicisi arasinda gizli bir bag ile
kurulan iletisim s6z konusudur. Anlaticidan dinleyiciye uzanan bu iletisimde
¢oziilmeyi bekleyen semboller, ait oldugu milletin kolektif diisiince yapisini
da acikliga kavusturacak mahiyettedir. Gergek hayat ile hayal edilen hayatin
kesisim noktasinin iirtini olan masallar, anlat1 diizlemine tasinan gizli bir
diinya gibidir. Bu diinyanin kapilar1 masal anlaticilarina ve dinleyicilerine
aciktir. Gizli dinyanin icerisine girmek isteyen masal anlaticilar1 ve
dinleyicileri arasinda sembolik bir dil vardir. Gondericiden aliciya giden bu
sembolik dilde mesaj iletme esastir. Anlaticidan dinleyiciye ulastirilan bu
mesajlar degerlendirildiginde kiiltlirel kimligimizin de her yoniiyle ortaya
cikarilacagi muhakkaktir.

Kiltlirel zenginligimizin gostergesi masal, “Kahramanlarindan
bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde
cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir
sozli anlatim tiiridiir.” (Sakaoglu, 2002: 4) seklinde tarif edilmektedir.
Alptekin ise masali “Biiyiik olciide nesirle anlatilmis ve dinleyicileri
inandirmak gibi bir iddias1 bulunmayan, hayal iiriinii olan nesir seklindeki
anlatmalar.” (2002, XI) olarak tanmimlamaktadir. Dinleyicileri inandirma
gayesi bulunmasa da icerdigi anlamlarla hayal diinyasindan gercek diinyaya

1940 |Sayfa



uzanan yolculukta mesajlar ileten masallar, insanlar1 gizliden gizliye
bilinclendirme ve uyandirma islevi gérmektedir. Simsek de masal i¢in,
“Genellikle 6zel kisiler tarafindan, kendine mahsus (olaganiistli) zaman,
mekan ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin
sistemli bir sekilde ifade edildigi; klise sozlerle baslayip, yine klise sozlerle
biten hayal mahsulii s6zlii anlatim tirtdir.” (2001: 3) tamimlamasini
yapmaktadir. Yediden yetmise her yastan her kesime hitap edip mesaj ileten,
hosca vakit gecirten, ders veren, Ogretirken eglendirebilen, insanlar
uyandirmak ve bilinglendirmek amaciyla anlatilan, her yoniiyle
kiltiirimizii yansitan, icerisinde, ilk bakista gériinenden ¢ok daha fazlasini
barindiran masallardan biri de c¢alismamiza esas aldigimiz Limon Kiz
masalidir.

Limon Kiz Masalinin incelenmesi

Turk diinyasinin tamaminda pek ¢ok varyanti ile anlatilan Limon Kiz
masalinin ¢alismamizda ele aldigimiz metni Yukarigukurova Masallari
(Simgek, 2001) arasinda yer alan, Esma Simsek tarafindan Fatma Ozbadem
adli kaynak sahistan 1988 yilinda derlenmis metindir.

Sembolik anlamlarinin zenginligi ile dikkati ceken masallardan Limon
Kiz, Anadolu sahasinda yayilma alani oldukca genis bir masaldir. Balci,
masalin Anadolu sahasindaki varyantlarim su sekilde tespit etmistir:
“Mersin/Hiyardan Semsem  Giizeli; Afyonkarahisar/U¢ Turunglar;
Ankara/Beyin Oglu; Balikesir/Yassil Kabacigim Yassil; Bolu/U¢ Elma;
Gaziantep/Limon Kiz; Van/Siyah Tavugun Yumurtasi, Hiyarlar Kiz;
Yozgat/U¢ Turung Giizeli; Erzincan/U¢ Turunglar; Adana/Limon Kiz;
Burdur/At Arabali Oglan; Manisa/U¢ Yumurtanin Serri; Konya/Derdine
Yanan Oglan; Mugla/U¢ Turunglar; Elaz1g/U¢ Nar; Denizli/Portakaldan
Cikan Kiz; Erzurum/Ug Turunglar, U¢ Karpuz Giizeli, U¢ Narlar; Istanbul /U¢
Limon Kizi; Kayseri/U¢ Kara Karpuz; Eskisehir/Limon Kiz, Nar-Turung Kizi;
Nigde/Akkavak Kizi; Bitlis/Cingene Kiz.” (2019: 228-229). Masalin Tiirk
diinyasindaki yayilma alani ise soOyledir: “Azerbaycan/Nar Gizi
Gagauz/Giimiisten AsiKlar; Ozbekistan/Kétiiliigiin Cezasy;
Bulgaristan/Beyin Oglu ve Giizel Kiz, Portakal Perileri”. Benzer ya da farkli
adlarla Tirk diinyasinin tamaminda yaygin bicimde anlatilan Limon Kiz
masali varyantlasarak gegmisten gliniimiize anlatilagelmistir.

Nesilden nesle anlaticiya bagli olarak zenginlesen ve cesitlenen
masallar her bir unsuruyla derin anlamlar icermektedir. Masal icindeki bu
unsurlardan ve zenginliklerden biri de formel adi verilen kaliplasmis
sozlerdir. Masallarin belirli yerlerinde belirli amaglarla anlatic1 tarafindan
kullanilan formeller pek cok isleve sahiptir. Anlaticinin, dinleyenleri masala
hazirladigl, masali diisiiniirken zaman kazandigl ya da masal sikiciliktan
kurtardigl durumlarda formeller, tekerleme formundaki kaliplasmis soz
gruplart olarak bilinmektedir. Ayrica anlaticinin konudan konuya,
zamandan zamana, mekandan mekana gecis yaptig1 kisimlarda 6zellikle
masalin giris ve sonuc boliimlerinde formeller masala hem ahenk hem de
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derin anlamlar katar. Bu yoniiyle Limon Kiz masalinin “Bir varimis, bir
yogumus, evel zaman icinde bir padisah varimis.” giris formeli hem masalin
hem hayatin bir 6zetini dinleyenlere/okuyanlara sunmaktadir. Varla yok,
olanla olmayan arasinda bir yolculuga cikan insanoglunun hikayesini
anlatan masal, bu yoniiyle goz acip kapayincaya kadar stiren zaman dilimini
ifade etmektedir. Bu yolculuk, insanin besikten mezara, dogumundan
Oliimiine kadar olan siireyi kapsamaktadir. Algilanisina gore kimileri icin
¢ok kisa kimileri icin ¢ok uzun olan zaman kavrami esas itibariyle bir
varmis’la bir yokmus arasindadir. Ayni zamanda varmis ve yokmus ifadesi
ile masal diinyasindaki zitliklarin biitiinliigii, gercek hayatin bir yansimasi
olarak sembolize edilmektedir. Nitekim gercek hayat da zitliklar igerisinde
barindiran ve bu zitliklardan hareketle biitlinliige ulasan varlik ve yokluk
arasinda gegcmektedir.

Kaliplasmis ifadeler olarak karsimiza ¢ikan formellerin derin
anlamlar1 vardir. Bu formellerden “bir varmis bir yokmus” ibaresi biitiin
hayati icine alan felsefik boyutlu bir ifadedir. “Masal girisleri, binlerce yillik
bir kiltlriin zihinlerde uyandirdig1 ¢agrisimlarin yani sira, ‘tezat’ lizerine
bina edilen bir yap1 olusturmalari bakimindan da dikkat ¢ekici niteliktedir.”
(Bilkan, 2001: 38). Zira masallarin giris ciimlesinden itibaren varlik-yokluk,
iyilik-kotilik, dogum-oliim, geng-yasl, giizel-¢irkin, zengin-fakir gibi
zithiklar, bitlinliige giden yolda kendisini gostermektedir. “Masal,
dinleyenlerini kendi dleminden alip baska alemlere dogru yolculuk yaptiran
bir anlati tiiridir. Bu yolculukta dinleyenler de kahramanlarin pesine
takilir. Gergekle gercekdisinin karistigi bu yolculugun basinda anlaticy,
yolculuguna bilinmeyen bir zaman formeliyle baslayarak dinleyenleri diissel
bir dleme davet eder. ‘Evvel zaman icinde..’, ‘bir varmis bir yokmus...,
‘zamanin birinde...’, ‘glinlerden bir giin...’ gibi ifadeler hem okuyucuyu masal
dlemine davet eder hem de bilinmeyen bir zamanda bunlarin yasandigi
hissini verir.” (Ozkaynak, 2013: 51). Biitiin masallarda oldugu gibi belirsiz
bir zaman ve mekanla baslayan masalin baslangic formeli mitolojik bir
zaman algisinin gostergesidir. Ayn1 zamanda gecmisten gelecege her
zamanda ve her mekédnda benzer olaylarin yasandigini, benzer durumlarin
tekrarlandigini ifade etmektedir. Masal zamani da denilen bu zaman dilimi
tlim insanligin gelmis ve gecmisini cesitli yonleriyle farkli mekanlarda ama
benzer hikdyelerle anlatan bir zamani isaret etmektedir.

Masalda zamanin belirsizligini ve 6nceligini ifade etmek icin kullanilan
evvel kelimesi de ilk oOrnegi ve zamanla tekrarlanma olasihigini
cagristirmaktadir. Her seyin bir ilki vardir ve bu ilk tekrarlandik¢a anlam
bulacaktir. Bu dogrultuda evvel kelimesinin tasavvufi boyutuyla Bilkan,
“evvel zaman” ifadesinin “belirsiz, muglak, itibari” bir zamani temsil ettigini,
bunun da ilk ve mutlak varlik olan Allah’1 anlattigini dile getirmektedir. Evvel
zaman, Allah’'in tasarrufunda olan zamanin herhangi bir parcasidir. Yani
belirsiz bir zamandir. Masalda evvel ile ifade edilen zaman anlayisi zamanlar
Uistl bir ifadeyi simgelemektedir (2001: 61). Bu dogrultuda diger masallarda
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oldugu gibi Limon Kiz masalinin giris formeli de zaman, mekan, olay 6rgiisii
ve kahramanlar bakimindan evrensel olan1 sembolik bir dille anlatmaktadir.

Kolektif bilin¢ disinin iirlinii olan masallar, genellikle zamanin birinde
yasayan bir Padisah’in varligiyla baslar. Zamanin birinde yasayan Padisah
her dénemin yénetici konumundaki Kisisini temsil etmektedir. Insanlar her
zaman bir yoneticiye ve yonetilmeye ihtiya¢ duyarlar. Bu durum da diizenin,
torenin, idarenin temsili vurgusudur. Padisah tiim iilkenin yoneticisidir,
kudretlidir, hdkimiyet onun elindedir ve herkese her seyi yaptirabilme giicii
vardir. Padisah’in bu sarsilmaz otoritesi distan degil 6ncelikle ve genellikle
kendi icinden yara alabilir. Zira kahramanin sembolik seriiveninde karsisina
pek cok engel cikabilir ancak onu sadece kendi bilingaltindaki engelleri
yolundan alikoyabilir. Ad1 bilinmeyen bir iilkenin adi bilinmeyen Padisah’
¢ogu masalda ya c¢ocuksuzlukla ya da ¢ocuklarinin bir derdiyle sinanir.
Masalin ¢ogu varyantinda Padisah’in ¢ocugu olmamistir. Onun giiciini,
otoritesini, soyunu devam ettirecegi bir evladi yoktur. Adin ve soyun devam
edebilmesi icin ¢ocuk sahibi olmak sarttir. Bu sebeple Padisah, giiclini ve
soziinii miras birakabilecegi bir evlat sahibi olmanin yollarini arar.
Cocuksuzluk motifi ile masal kahramaninin ¢ok beklenilen, istenilen, arzu
edilen olmasinin da alt1 ¢izilmektedir. Hem Padisah hem de halki tarafindan
beklenilen bu ¢ocugun yoklugu ile varliga bir gobnderme yapilmaktadir. Ayni
zamanda dogacak bu ¢ocuk hem ailesi hem de halki i¢in biiylik bir degisimin
habercisidir. Masalda bilgeligin, aklin, tecriibenin temsilcisi olan bir pirin
Padisah’a elma vermesi ile Padisah, c¢ocuk sahibi olmustur. Halk
anlatilarinda siklikla karsimiza ¢ikan ¢ocuksuzluk motifi ve beraberinde
pirin/ak sag¢h ihtiyarin/dervisin/Hizir'in verdigi elma ile ¢ocuk sahibi
olunmasi Limon Kiz masalinin varyantlarinda da karsimiza cikmaktadir.
Hatta dogan bu cocugun Sah Ismail oldugu rivayeti iizerinde durulmaktadir.
Gergek ve sembolik anlamda “ziirriyetin” (Simsek, 2008: 194) sembolii olan
elma, ¢ocuk sahibi olma motifinde o6zellikle yer verilen meyvelerdendir.
Elma ile ¢ocuk sahibi olma, masal kahramaninin dogumundan itibaren bir
olaganiistiliik ile diinyaya gelisinin de sembolik isaretidir.

Her secim kendi i¢cinde bir kabullenisi bir de vazgecisi barindirir.
Padisah’in oglu da gelecek hayatina dair bir se¢im yaparak/yapmayarak
hayatinin geri kalaninda yeni maceralara atilmayir kabul eder ya da
reddeder. Onun kimseyi begenmemesi, aslinda yeni yollara c¢ikmak
istemeyisinden kaynaklanmaktadir. Limon Kiz masalinin Anadolu’da
anlatilan varyantlarinda da Padisah’in oglu dua ya da beddua sonucu yola
¢ikar. Bazi varyantlarda dua sonucu bazi varyantlarda da beddua sonucu
asik olarak ya da merak duygusuyla yola ¢ikan Padisah’in oglu kendisine
gelen cagriy1 da kabul etmis olur. Otoriteyi temsil eden Padisah’in ¢ocuk
sahibi olamayis1 ya da ¢ocuklarinin sorunu ile karsilasmasi, giiciin karsisinda
caresizligi ile hayatin icindeki ve masalin giris formelindeki var-yok
ifadesine de bir gondermedir. Masallarda karsimiza ¢ikan zitlik ve ¢atisma
unsuru burada da kendisini géstermekte, giiclin karsisinda insanoglunun
acizligini, caresizligini ifade etmektedir. Masalin ¢ocuksuzluk motifiyle ya da
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sikinti ile baslamasi bir yolculuga ve maceraya atilma gerekliligini de ortaya
koymaktadir. Zira derdine ¢are aramayan dermanini da bulamamaktadir.
Limon Kiz masalinda da Padisah’in oglu her ne kadar hi¢bir kiz1 begenmese
de kendisine rehberlik eden yardimc ihtiyar sayesinde fikrini ve yolunu
degistirir.

Masal diinyasi, kahramanin sembolik seriivenini anlatan bir yolculuk
hikayesidir. Kahramanin bu sembolik yolculugunda karsisina ¢ikan yardimci
unsurlar onun yolunu kolaylastirirken, engeller ise hedefe ulagsmasini
zorlastirmaktadir. Ancak karsisina cikan kisilerin, olaylarin ve nesnelerin
her birinin, kahramanin olgunlasmasina katki sagladigi ve kahramanin
yoluna devam edebilmesi icin ¢esitli mesajlari icerdigi goriilmektedir. Limon
Kiz masalinda giinlerden bir giin saraya yash birinin gelmesi ve yol
gostericiligi ile Padisah’in oglu ¢agriy1 alarak yola ¢ikmaya karar verir.
Anlatilarda Hizir, yagh ihtiyar, dervis, pir gibi adlarla anilan yol gosterici
aslinda kahramanin i¢ sesi, akli, diisiincesi, sezgisidir. Hizir, ak sa¢h ihtiyar,
dervis, pir, bilge ya da tecriibe sahibi kisi, kahramanin hayatinin déniim
noktasindaki en onemli bireydir. O; bilgeligi, tecriibeyi, akli, mantigy,
dogruyu temsil eder ve kahramanin en kararsiz, en zor aninda aniden ortaya
cikar. Kahraman i¢in uyarici bir hareket, i¢ ses, akil, sagduyu, 6nsezi gibi
anlamlara gelen Hizir/ak sagh ihtiyar, kahramanin en biiytlik yardimcisidir.
Masalda “ihtiyar mi ihtiyar” ifadesindeki pekistirme ile yashiligin degil
tecriibenin, rehberligin, olgunlugun ve aklin derecesi artirilmaktadir. Limon
Kiz masalinda oldugu gibi varyantlarda da i¢indeki sese kulak vererek yola
¢ikan kahraman olgunlasma seriiveninde ilk adimini atmis olur.
Varyantlarda kahramani yola ¢ikaran bu i¢ ses kimi zaman dua ya da beddua
yoluyla da ifade edilmektedir. Ornegin, Erzurum varyantinda pir, bir ninenin
testisini kiran Sah Ismail'e “U¢ turunclarin hismina gelesin.” (Seyidoglu,
1975:291) diye beddua eder. Ug limon, ii¢ karpuz, ii¢ turung, vb.’lerini almak
icin yola koyulmak kahraman icin gereklilik arz eder. Bazi varyantlarda dua
olarak da karsimiza ¢ikan bu motifle kahraman daha gérmeden ya iic¢
turunclara dsik olur ya da merak ve arama istegiyle yola koyulur. Dolayisiyla
yardimcl ihtiyarin gelmesi, ¢agriyi iletmesi, dua/bedduanin giicii ile asil
hikaye ve seriiven de baslar.

Gergek hayatin izdiisiimii olan masallar, sinavlar yolundan ibarettir ve
masallarda gecilmesi gereken pek ¢cok asama vardir. Kahramanin farkindalik
kazanarak yola cikmasi ile birlikte zorluklar ve engeller daima kendisini
gosterecektir. Her bir sinav; kahramanin diisiinmesi, akil yormasi, yigitlik
gostermesi gereken asamalari igerir. Kahraman bu siiregte icinde bulundugu
durumdan hem kendi akli ve kabiliyeti ile hem de yardimci unsurlarin
tecriibesiyle cikabilmeyi basarmalidir ki bu basar1 onun yolculugunun
sonundaki 15181 gormesi adina olduk¢a Onemlidir. Masalin diger
varyantlarinda oldugu gibi Limon Kiz masalinda da Padisah’in oglunun,
ihtiyar adamin ifade ettigi lic asamali sinavi ge¢mesi sarttir. Bu sinav, Limon
Kiz masalinda oldugu gibi varyantlarinda da hep ii¢ asamalidir. Ciinkii Tiirk
kiltiir ve inanisinda ii¢iin anlam alanina bagh olarak her yol, her sinav
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vb.'leri li¢ asamalidir. “Miikemmellik ve biitiinliik sayis1” (Schimmel, 2000:
80) olan ii¢, miikafatin da anahtaridir. Birinci ve ikincide olumlu sonug
vermeyen isler lgclinciide basariya, iyilige, glizellie ve sonug¢ olarak
miikafata ulasir. Padisah’in oglu da li¢ asamay1 atlayarak limonlara yani
miikafatina ulasabilecektir. Hemen hemen biitiin masallarda karsimiza
¢ikan bu sinav siirecini basariyla gecgebilen kahraman, hedefine de varmis
olacaktir. Padisah’in oglu bir bahcede bulunan agagtan ii¢ limonu alabilmeli
ve soymadan getirmelidir. Bu limonlar1 alabilmek o kadar kolay olmadigi
gibi yerine getirilmesi gereken sartlar da olduk¢a agirdir. Kimi varyantlarda
devler iilkesinde ya da ¢ok uzak diyarlarda bulunan ve alinmasi gereken
limonlara ulasmak olduk¢a zordur. Gercek hayatta oldugu gibi masal
diinyasinda da kahramanlarin sinandigi ve bu sinavlarin ¢esitli asamalardan
gectigi goriilmektedir.

Limon, mitolojik ddnemden gilinlimiize kadar farkli ¢agrisim
degerleriyle kendisine yer bulmustur. Zeus ile Hera'nin diigliniinde parlak,
kokulu limonlar sunulmus, bdylece Hera'nin daima genc ve giizel kalacagina
inanilmistir. Iskandinav efsanelerinde limon “6liimsiizliigiin altin elmalar1”,
Rus halk masallarinda yine genclestirici bir meyve olarak anilmistir. Tiirk
edebiyatinin sair ve yazarlari da tarihsel siire¢ icerisinde kutsallik atfedilen
bu meyveye eserlerinde yer vermis, limon biitiin vasiflariyla kimi zaman bir
metafor olarak kullanilirken kimi zaman da iyilestirici haliyle karsimiza
cikmistir (Gore, 2021: 1254). Limon, mitolojide guzelligi, ebediligi,
6limsiizligii cagristiran bir unsurdur. Masalin varyantlarinda limon yerine
turung ya da nar olarak karsimiza ¢ikan bu motifte ortak ¢agrisim degeri
biitiin meyvelerin bollugu, bereketi, 61timsiizliigii sembolize etmesidir. Ayni
zamanda limon, turung ve nar analik, disilik 6zelligi ile de bilinmektedir.
“Bereket ve kesiksiz ziirriyetin sembolii olan nar” (Ersoy, 2007: 407),
“yuvarlakligiyla giinesi ve ayi, kirmizi/sar1 rengiyle giinesi cagristirir. Glines
ve ay gibi sonsuz 1s1k, gilizellik kaynagi olarak nar, i¢cindeki binlerce tane ile
dogumun ilk yumurtasimi tasimakta olup, yeniden dogumun, arinmanin
kutsal mekanin ifade eder.” (Senocak, 2016: 231). Limon ve turuncun
kokusunun alicihgl, ferahlaticliglr ile sevgilinin kokusuna gonderme
yapilmakta, sar1 renginden hareketle giines, sicak, ates ve yasam simgesi
birlesmektedir. Limon, “Sekli itibariyla sevgilinin ¢enesi, gerdani ve
memesinin tavsif unsurudur.” (Gore, 2021: 1254). Turung¢ ve limonun
sembolik olarak sevgilinin gogiislerini temsil etmesi, par¢a-biitiin iliskisiyle
masalda sevgilinin kendisini c¢agristirmaktadir. Limonlarin hemen
soyulmamasinin 6zellikle tembih edilmesi vaktinden 6nce, hak etmeden,
emek verilmeden ulasilan mikafatlarin hiisranla sonug¢lanacaginin
habercisidir. Varyantlarda limon, turung, nar, elma vb. olarak da gecen bu
0zel meyvelerin ortak unsuru, ulasilmas1 gereken zor ve soylu
hedefi/sevgiliyi simgelemesidir. Oliimsiizliigiin de sembolii olarak gecen bu
meyveler, kahramani ebedilige davet etmektedir. Hedefe ulasan kahraman
icin yolculuk da basariyla neticelenecektir.
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Limonlara ulasmak i¢in kahramana sunulan sinavin ilk asamasinda
bunlarin ne kadar giizel oldugunu dile getirmelidir. Olaganiistiliik tasiyan
bu motifin diger varyantlarla ortak tarafi iki ¢esmenin olmasidir. Kimi
varyantlarda dogadaki miikemmel uyumun sembolii olarak yag ve bal akan
¢esmeden Limon Kiz masalinda kan ve irin akmasi diistindiirticiidiir. Masalin
varyantlarinda iki ¢esmenin var olmasi hayat boyu karsimiza ¢ikan iki
secenegi, iki yolu, olumlu ve olumsuz durumlar g¢agristirmaktadir.
Padisah’in oglunun ii¢ limona ulasmak icin kan ve irini icmek zorunda
birakilmasi hayatin zorluklar1 karsisinda dayanma giiciinii, sabri, ¢abay1
ifade etmektedir. Ayni zamanda kan ve irin, insanin biyolojik yapisinda var
olan unsurlardir. Yasamin kaynagini insana sunan bu davranisin temelinde
su vardir. Kan ve irin bulunan ¢esmeden akan aslinda sudur. Su,
“yeryliziiniin kan1” (Ersoy, 2007: 495) olarak da ifade edilmektedir. insan
yasamini sonsuzluga davet eden su, gercek hayatta oldugu gibi sembolik
hayatta da var olusun sirlarini i¢ginde barindirir. Bu yoniiyle cesmeden
goriiniirde kan ve irin aksa da bu, insanin yasaminin devamlilifini saglayan
suyu c¢agrisirmaktadir. Kahramanin zorluklardan gecerek hedefine
ulasmasi onun 6liimsiizliik 6diliine layik oldugunun gostergesidir.

“Masalda pir, kan ve irin akan cesmeye ve caliliklara giizel s6z
soylemeyi, ata ot ite et vermeyi tavsiye etmektedir. Boylece bazen ¢irkin
goriinen seylerin altinda giizelliklerin bulunabilecegi, fitratina veya
muhatabina gére muamele etmek gerektigi mesaji iletilmektedir.” (Kocak-
Kurtlu, 2016: 339-340). Sinavin ikinci asamasinda kahramanin karsisina bir
kopek ile bir kisrak cikacaktir. Kisragin oniindeki etin kopege, kopegin
oniindeki otun kisraga verilmesi, ekolojik dengenin bozulmadan yerine
getirilmesini, diizenin saglanmasini isaret etmektedir. Insanoglu hayat boyu
tabiattaki diizene zarar vermeden onu korumali, gelecek nesillere
yasanilacak ve nefes alacak bir alan birakmalidir. Ayni zamanda olgun insan
seviyesine ulasmak icin daima olmasi gerekeni var olan seyri icinde yerine
getirmek gereklidir.

Kahramanin limonlara ulasmasi icin sinavin liciincii asamasini da
gecmesi sarti vardir. Bu sarta gore de karsisina iki kapi cikacaktir.
Kahraman, biri agik digeri kapali olan kapilardan a¢ik olani kapatmali, kapali
olan1 da agmaldir. Ugiincii asamada yerine getirilmesi gereken acik kapanin
kapatilmasi, kapali kapinin acilmasi insanin hayat yolculugunda kendi
kismetini aramasi, cabalamasi ve bulmasi ile ilgilidir. Insanin éniine serilen
ve kacirilmamasi gereken firsatlar hayatta bir kere insanin karsisina ¢ikar,
bu bakimdan insan, bu firsatlar icin kapiy1 acik bulundurmali, kendisine
zarar verecek sikintilar i¢in de gerektiginde kapiy1 kapatmalidir. Bu sinavin
li¢ asamasinin da bir iyilik oldugunu ve miikafat olarak karsiliginda limon
verilecegini sdyleyen ihtiyar adam, kahramana bunlari 6zellikle soymamasi
gerektigini de hatirlatir. Yaz-kis yapraklarini dokmeyen bir agacin meyvesi
olan limon bu yo6niiyle de miikafat olarak yeniden canlanmanin, tazeligin,
kaliciligin, giizelligin simgesi olarak kahramana sunulmaktadir.
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Padisah’in oglu, ihtiyar adamin sdylediklerini teker teker yerine
getirmis ancak doniis yolunda dayanamayarak limonu ortasindan kesmistir.
Varyantlarda susadig1 ya da merak ettigi icin kestigi limon, turung ya da
nardan ¢ok giizel bir kiz cikmistir. Sevgilinin glizelligini, gencligini, tazeligini,
kokusunu, gogiislerini, disiligini cagristiran bu sembolik dil ile aslinda askin
kendisi ifade edilmektedir. Sinavlarini gecen kahramanin aradigl ve
ulasmaya ¢alistig1, daha gormeden asik oldugu Limon Kiz yani sevgilidir.

Masalda birinci limonun icinden ¢ikan kiz, Padisah’in oglundan su
ister, ancak Padisah’in oglunun yaninda su olmadigi icin kiza veremez, kiz da
susuzluktan o6liir. Oglan ikinci limonu keser, onun i¢ginden de diinya giizeli
bir kiz c¢ikar, su olmadigi i¢in o da o6liir. Padisah’in oglu, verilen 6giitleri tam
anlamiyla yerine getirmedigi, nefsini terbiye etmedigi icin kendini
gerceklestirme ve hedefine ulasma konusunda basarisiz olmustur. Yola
¢ikan her kahraman, yardimcr unsurun kendisine sundugu sartlar1 kabul
etmeli, 6giitleri dinlemeli ve soéziinden dénmemelidir. Bununla birlikte
karsisina ¢ikan sinavlarda i¢ sesine kulak vermeli, aklin1 kullanmalidir.
Padisah’in oglunun, macerasini tamamlamaya ¢alistifi doniis yolundaki
sabirsizlig, tecriibesizligi onu hedefine ulasmaktan alikoymaktadir.

Padisah’in oglu kismen de olsa hatasini fark ettigi icin ti¢ciincii limonu
bir dere kenarinda keser. Ugiincii limonun icinden ¢ikan kiz da su ister, bu
kez Padisah’in oglu dereden su verir. Masalin varyantlarinda karsimiza ¢ikan
su motifi, yasamin temel ve ilk simgesidir. Biitlin canlilarin hayat bulmasi ve
bu hayati idame ettirebilmesi suya baglidir. Her canli bu hayata su ile
tutunur. Su, yasamin 06zii, temel kaynagidir; tasidigi kutsal anlamla
kahramana hayat verir, onu hayata baglar ve korur. Bu sebeple limon ya da
turuncun Kkesildikten sonra ilk olarak su istemesi her canlinin ihtiyag
duydugu ilk ve temel simge olan suyun anlam alaninda gizlidir. Zamanindan
once elde edilen guzelliklerin, emek verilmeden kazanilan basarilarin, hak
edilmeden alinan miikafatlarin sonu daima hiisrandir. Bilge ihtiyarin s6ziine
kulak vermeyen Padisah’in oglu, merakina ve sabirsizligina yenik diiserek
kendini gergeklestirme yolunda saglam bir adim atamaz. Sinavini basariyla
gecemeyen Padisah’in oglu her masalda oldugu gibi iiciincii asamada
akillanir ve ilk iki kiz susuzluktan 61digi icin li¢lincii limonu bir su
kenarinda soyar. Suyun, yasamin temel kaynagi olmasi ile limonun i¢inden
cikan kiz, su sayesinde yasar. Oliim karsisinda yasamin var olmasi, masalin
giris formelinde vurgulanan “bir varmis bir yokmus” ifadesini de gizli bir
gondermeyle dogrulamaktadir.

Sinavini basariyla tamamlayan Padisah’in oglu, limondan ¢ikan kizi
derenin kenarinda birakarak ona kiyafet getirmek lizere doniis asamasina
gecmistir. Ancak Padisah’in oglunu bekleyen bir sinav daha vardir. Clinkii
glizel kizin yanina gelen Cingene kizi, Padisah’in oglunu bekledigini
0grenince bir hile ile Limon Kiz'1n yerine gecer ve kendi talihini degistirmeye
calisir. “Bu masal tipinin en 6nemli 6zelligi kiskang olusudur. Masallarimizin,
giizel, sabirly, iyi kalpli, diriist kiz tipinin tam zidd1 bir kiz tipidir. Turk
masallarinin temel felsefesine gore cile cekmeden, hiiner gostermeden,
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sabrin denenmesinden ge¢cmeden ve Kisiligini ispat etmeden basar1 ve
mutluluga erismek miimkiin degildir. Iste masallarimizdaki miispet
kadin/kiz tipinin ¢ile cekilmesinde, sabrinin denenmesinde Cingene/Arap
kizi 6nemli rol oynar. Kiskan¢ olusu sebebiyle, uyduramayacag1 yalan,
kuramayacag diizen yoktur. Merhametsizdir, adalet duygusu yoktur.”
(Balci, 2019: 16-17). “Masallarda cirkin olarak tasvir edilen ¢ingene kizlar;
kiskanchigin, kétiiliigiin semboliidiirler. icindeki kétiiliikleri, cirkinlikleri
ylizlerine yansiyan bu kadinlar kendine hi¢bir zaman giivenmezler. Fiziksel
goriniimlerinden dolay1 kendini kii¢iik goren, hep baskalarinin yerinde
olmak isteyen cingene kizlar egosuna yenik diisen kadinin simgesidir.”
(Ciftei, 2021: 174). Limon Kiz'in yerine gecip hanim olmak isteyen Cingene
kizi, limondan ¢ikan kizin basina bir igne batirarak onu giivercine
doniistiriir ve gonderir. Masallarda siklikla karsimiza ¢ikan olaganiistii
doniisim motifi Limon Kiz'in giivercine doniismesiyle aslinda onun
ozglirliige ugmasini saglamistir. Samanizm’de ve Alevi-Bektasi inancinda da
givercin donuna girerek sekil degistirme hadisesi ile 6zgiirlige gecis
asamas1 sembolize edilir. Ayni zamanda guvercin; disiligin, glizelligin ve
askin semboli olarak bilinmektedir. Dolayisiyla Limon Kiz'in giivercine
doniismesi tesadiifi degil, ugsuz bucaksiz enginliklere uzanan saf ve soylu
askin semboliidiir.

Padisah’in oglu giizeller giizeli Limon Kiz'1 almaya geldiginde biraktigi
kiz ile buldugu kizin farkh oldugunu diisiinse de ¢aresizce Cingene Kkizini
saraya gotiirir. Bu arada giivercine doéniisen Limon Kiz da her giin gelip
sarayda bir agacin dalina konar ve buradaki bahg¢ivana Padisah’in oglunu
sorar. Bahc¢ivan da olani biteni giivercine anlatir. Bir miuddet sonra
Padisah’in ogluyla Cingene kizinin diiglin hazirliklar1 baslar. Giivercin de
gelip Padisah’in oglunun durumunu sorar. Padisah’in oglu da giivercini
alarak odasina birakir. Olaganiistii bicimde dile gelen giivercin, basina
gelenlerin hepsini Padisah’in ogluna anlatir. Padisah’in oglu giivercinin
basinda gercekten bir igne oldugunu goériince igneyi ¢ikarir ve giivercinin ilk
gordiugi giizel kiz oldugunu anlar. Giivercinin “ask sembolii” (Ersoy, 2007:
289) olusuy, sevgiliyi sembolize etmesi ile ilintilidir. Glivercinin ayni zamanda
“talih kusu” (Ersoy, 2007: 289) olmasi, Padisah’in evine konarak ona sans ve
ugur getirecegi diisiincesini de dogrulamaktadir. Kahramanin ve sevdigi
kizin sembolik yolculugu basariyla tamamlandig icin mutlu son gerceklesir.
lyilerin de kétiilerin de oldugu, miikafatin da cezanin da verildigi masallarda
iyiler daima miikafatlandirilir kétiiler ise cezalandirilir. Padisah’in ogluyla
Limon Kiz da hayat yolculuklarinda gesitli sikintilar yasamis olsalar bile
masalin sonunda muratlarina ererken Cingene kizi da cezasii bulur.
“Masallarin ¢ogunda arabozucu olarak gorilen c¢ingene tipi kadinin
golgesidir. Insanin kendini engellemediginde en tehlikeli canhilardan bile
tehlikeli olabileceginin mesajini verir. Her giizelligin arkasinda cirkinliklerin
de bulunabilecegini simgeler. Bu yoniiyle bastirilmis duygularin somut bir
varlifa doniisiimidir. Cingene kizlar kotiiliigii, hainligi her insanda bir
nebze de olsa bulunan kusurlar1 sembolize eder.” (Ciftci, 2021: 42). Bu
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bakimdan Cingene kiz1 yaptig1 kotiiliiklerin karsiligini masalin sonunda
gormis olur.

Masallarda siklikla karsimiza ¢ikan olaganiistiiliik motifi bir dontistim
seklinde gergeklesir. Bir sihir ile Limon Kiz'in basina igne batirmak suretiyle
onu giivercine doniistiirerek yerine gecmek, hak edilmeyen bir konuma
gecmek gibidir. Bu durum hile ile gecici olabilir ancak masal diinyasinda
yapilan koétiiliikler mutlaka cezasini bulur. Cingene kiz1 da yalan, hile, sihir
ile yaptig1 bu davramsinin karsiligini goriir. Gercek hayatin bir yansimasi
olan masallarda iyilerin miikafatlandirilmasi, kétiilerin cezalandirilmasi ile
hayatin dengesi kurularak bir mesaj iletme s6z konusudur. Masallarda
biiyiili bir diinyanin kapilari ardina kadar agilir. Bu kapidan giren herkes o
masalin biiyiisiine kapilir ve kendisini gercek ile hayalin sentezlendigi bir
baska diinyada bulur. Oyle ki bu diinya hem tiim giizelliklerin hem de sinirsiz
kotiliiklerin oldugu ama ayni zamanda iyilerin miikafatini aldig1 kottlerin
ise cezasini ¢ektigi bir yerdir. Bu bakimdan aslinda ideal edilen hayatin bir
gostergesidir.

Sonug

Bir milletin ge¢misi ile gelecegi arasindaki milli ve manevi degerlerini
0grenmek, o milleti anlayabilmek icin kiiltiir Girtinlerine ve bu trtnlerde
kodlanan sifrelere bakmak gerekir. Bu yoniiyle masallar, kiiltiirel zenginligi
yansitan, goriinmeyen kapilari aralayan, sembolik ve mitolojik unsurlar ile
incelendik¢e anlamli hale gelen iirtinlerdendir. Calismada ele alinan Limon
Kiz masali da varyantlar1 ile kolektif biling disinin gercek ve hayal
diinyasinin sentezlenmis halini anlatarak mesajlar1 yerli yerinde verebilen
sozli Uriinlerdendir. Masalin igerdigi mesajlar ile ge¢mis ve gelecege dair
kiiltiirel kodlarin hafizalara naksedilmesi, nesilden nesle uzanan degerlerin
yasatilmasi anlamina gelmektedir. Sozli kiiltiirden uzanarak giintimiize
kadar gelen ve Anadolu sahasinda cesitlenerek anlatilan Limon Kiz masali,
gercek hayatin bir yansimasi gibi sembolik yolculukta kahramanin
serliivenini, seriiven boyunca karsilastifi sembolleri yorumlamasini,
zithklardan biitiinliige ulasmasini ve neticede sabir, azim, kararhlikla
hedefine varmasim1i konu edinmekte, icerdigi mesajlarla diisiinmeye ve
yorumlamaya yoneltmektedir. Masalin adindan itibaren sembolik
anlamlariyla deger bulan Limon Kiz masali zorlu bir yolculuk neticesinde
ask, mutluluk, 6zgiirlik, yeniden dogum, canllik, 6limsiizliik ile sembolize
edilen Limon adinda karsiligini bulan kahramanin ve onun i¢in miicadele
eden Padisah’in oglunun kazandig1 miikafatin masaldar.
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Metin
LIMON KIZ*

Bir varimis, bir yogumus, evel zaman i¢inde bir padisah varimis. Bu padisahin
bir de oglu varimis. Oglan, heg bir kiz1 begenmezimis.

Gunler gelip gecmis, saraya ihdiyar mi1 ihdiyar bir dede gelmis. Oglan, bu
dedeye ¢ok hiirmet etmis, saygl gosdermis. Bunnar otururken motorurken dede,
oglanin gulagina biset sdylemis. Demis ki:

“Falan filan bag¢aya gir, -demis- orada falan filan aga¢da ti¢ limon var. Amma,
sen bunnar1 bir sartinan alirsin. O bagc¢ada iki tene ¢esme var. Birisinden gan akar,
birisinden de irin. Sen, ikisinden de iceceksin; ‘oh, ¢ok glizelmis’, diyeceksin. Ondan
sonra garsina bir itinen bir gisirak ¢ikar. Gisiragin dniinde et var, itin 6niinde ot var.
Eti alacan, itin 6niine goyacan, otu da alip gisiragin 6niine atacan. Sonra iki kap1 gelir
karsina. Bu gapilarin biri agik, 6teki ortik. A¢ik olani gapat, gapali olani da ag. Sonra,
bu yapdigin iyilikler sana, ii¢ limon verecekler. Bu limonlar1 eve gelene kadar
soyma”, demis.

Oglan getmis, dedenin dediklerini yapmis. Ug¢ limonu alip getirirken
dayanamamis. Birini ortasindan kesmis, ortaya giizel mi giizel bir g1z ¢ikmis. Giz:

“Suuuuy, suuuuuu”, demis.

Oglan, yaninda su olmadigi i¢in, giza verememis, giz da susuzlukdan 6lmiis.
Oglan, ikinci limonu da kesmis. Ortaya, gene diinya gtizeli bir kiz ¢cikmis. Su olmadigi
icin, o da 6lmus. Oglan, {igiincli limonu bir derenin kenarinda kesmis. Bunun da
icinden bir kiz ¢ikip:

“Su ver”, demis.

Giz, 6yle der demez, oglan su vermis, giz icmis. Oglan, sonra da giz1 derenin
kenarinda birakip, buna sirt (elbise) getirmeye getmis. Oglan getdikten sonra gizin
yanina bir cingan giz1 gelmis:

“Niye bekliyon burada?” demis. Giz da:

“Boyle boyle, padisahin oglu gelip beni gotiirecek”, demis.

Cingan kizi, bunun basina bir inne batirip, onu giivercin etmis, gondermis.

Aradan biraz zaman gegisin, padisahin oglu gelmis. Bakmis ki; birakdig1 giz,
iyice degismis. Buna demis Kki:

“Senin gozlerin niye bdyle biiyiimiis?”

“Gozlerim, arkandan aglaya aglaya biiyiidii”, demis.

“Tenin, niye bole garardi?”

“Giinesde seni bekleye bekleye, boyle garardim”, demis.

Oglan, bu isin iginde bir sey oldugunu annar amma, biset de demez.
Mecburen, giz1 alip sarayina gotiriir. Bu giivercin de her giin saraya gelir, bir agacin
dalina gonup:

“Padisahin oglu nasil?” diye bah¢ivana sorar. Bah¢ivan da:
“lyi”, der, olani biteni gusa annadirims.

Aradan biraz zaman gecince, padisahin ogluyunan cingen gizinin diigiin
hazirliklar: baslamis. Bu gelis giivercin, padisahin oglunun yanina varmis:

" Simgsek, 2001: 81-82.
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“Padisahin oglu, nasilsin?” demis.
Padisahin oglu, bu giivercini yakalamis, odasina goymus.
Guvercin dile gelmis:

“Ben, senin limondan ¢ikartdigin gizim, sen bana elbise getirmeye getdiginde,
bir cingan giz1 geldi, basima inne sokdu, ben de giivercin oldum”, demis.

Padisahin oglu bakiyor kine, gercekten giivercinin basinda bir inne var! Bu
inneyi ¢ikarinca, glivercin gene esgisi gibi glizel bir g1z olmus. Padisahin oglu, hemen
gedip, cingan gizini bir gatirin guyruguna baglamis. Arkasina da bir it birakmis. Gatir
getmis it 1ssirmis, gatir getmis it 1ssirmis, cingan kizi param parg¢a olmus.

Gizinan padisahin oglu da muradlarina ermisler.
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Extended Summary

Fairy tales, which are a synthesis of the real and imaginary worlds that reflect our national
and spiritual values in every aspect, contain the core values of a nation. Fairy tales, which
reflect the nation’s lifestyle, language, belief, customs, traditions, and philosophy in various
aspects, are indicators of national culture. In this respect, fairy tales are the identity of a
nation.

Among the tales that are indicators of cultural identity, the tale called Lemon Girl, which is
the subject of our study, is a folk narrative that will find value as it is explained with its
symbolic aspects. It is seen that the Lemon Girl tale, which has been enriched with its variants
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in different regions among Turkish fairy tales, is told under the names of Three Lemon Girls,
Pomegranate Girl, Three Pomegranates, Citrus Trees, Three Citrus Oranges, Three Citrus
Beauties, Three Watermelon Beauties, Three Apples.

The tale called Lemon Girl, which is among the Yukarigukurova Tales, reflects a synthesis of
the real and imaginary worlds. In this respect, the symbolic elements in the tale that will gain
value as they are explained will be evaluated in the study based on the tale. Of the tale; The
differing symbols in the variants named Three Lemon Girls, Pomegranate Girls, Three
Pomegranates, Citrus Trees, Three Citrus Girls, Three Citrus Girls, Three Watermelon Girls,
and Three Apples will be examined comparatively in the article. Thus;

1. The visible and invisible meanings of the fairy tale and our cultural codes will be explained.
2. The meanings of lemon in the collective consciousness will be evaluated by focusing on
lemon, which gives its name to masala.

3. The common and different aspects of pomegranate, bitter orange, apple, etc., which replace
lemon in the variants of the tale, will be discussed.

4. Motifs such as the introduction of the tale, the sultan, the assistant old man, the Gypsy girl,
lemon, orange, pomegranate, reward and punishment, prayer and curse, and contrasts will
be evaluated from various perspectives and the cultural values of the tale will be tried to be
made visible.

In this context, starting from the study, answers to the questions of how our national and
spiritual values are ingrained in the people’s memory and how they are reflected will be
sought.

The main text of the study is the fairy tale named Lemon Kiz among the Yukarigukurova Tales.
This tale will be examined, supported by various symbolic interpretations, starting from its
title. Differences in the variants of the tale told under different names in the Anatolian region
will also be discussed. There are many studies on fairy tales at the level of books, articles,
papers, undergraduate, master’s and doctoral theses. From these studies, the definition of the
tale, formalities and information, the time, place, events, people, etc. of the tales was used in
these matters. However, no evaluation or symbolic analysis has been made on the Lemon Girl
tale. For this reason, the tale will be examined and evaluated from its various aspects,
especially symbolically. Information about both the main text and the tale was taken from the
study titled Yukarigukurova Tales prepared by Esma Simsek. In addition, the master’s thesis
titled “Symbolic Analysis of Fairy Tale Formals” prepared by Eda Ozkaynak was also used. In
the study, the formalities in fairy tales were evaluated with their symbolic aspects. The formal
explanations in the tale were also examined with reference to this study. In the studies titled
Taseli tales prepared by Ali Berat Alptekin, Giimiishane and Bayburt Tales prepared by Saim
Sakaoglu, Researches on Erzurum Folk Tales prepared by Bilge Seyidoglu and Type Catalog
of Turkish World Tales prepared by Serkan Balci, the variants of the tale were identified and
this subject was included in the study. In addition, sources such as Necmettin Ersoy’s Symbols
and Interpretations and Annemarie Schimmel’s Mystery of Numbers were used in the
symbolic interpretations of the tale. The information obtained from the sources and the
necessary issues in the tale will be evaluated using the tagging method.

The tale discussed in the study is a text compiled by Esma Simsek from the source person
named Fatma Ozbadem in 1988. The text of the tale is included in the book titled
Yukarigukurova Tales. Symbolic analysis has been applied practically on this fairy tale text,
which we consider as the main text. The motifs of the descriptively interpreted work, which
cannot be directly interpreted, will be supported with symbolic interpretations and the
values in the background of the tale will be revealed. The study first includes a brief summary
and then an introduction. The introduction section contains general information about the
tale. In the main analysis section titled “Analysis of the Lemon Girl Tale”, the comparison of
the tale with its variants and its symbolic analysis are included. In the section titled
“Conclusion”, the inferences obtained from the study are included. There is a fairy tale text at
the end of the study. In the bibliography section, the sources used in the study are included.
In the fairy tale Lemon Girl, the lemon that gives its name to the hero of the tale, and the motif
that appears as pomegranate, bitter orange and apple in the variants of the tale, refer to
important symbolic values in the common imagination of the Turkish people. In this context,
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as motifs and symbols such as lemon, the number three, the helpful old man, childlessness,
the Sultan, and the Gypsy girl are explored, the doors of new worlds will be opened, and
Turkish culture will be transferred to new generations with practical and permanent
examples. In this regard, cultural codes will be deciphered with each folk narrative that will
be examined.
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