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Oz

Osmanli Devleti'nin makarr-1 saltanati olan Dersaddet’e, Memliikler zamaninda bir¢ok
Mushaf-1 Serif’in geldigi; XIX. yiizyilin baslarindan itibaren muhafaza edilmek tizere vakfe-
dildikleri camilerden, tiirbelerden, miize ve kiitiiphane koleksiyonlarina toplanan eserlerden

anlasilmaktadir.

isldm yazi sanati, baglangicinda imla gelisimine odaklanmis, bu meyanda ilk asir son-
ras1 yazi estetigi tizerine calismalar yapilmistir. Abbasiler déneminde goriilen bu gayretler
neticesi yazinin kurallara baglandig1 ve ¢esitlendigi goriilmiistiir. Bunlardan Memltk done-
minde, Mushaf yaziminda kullanilan Muhakkak ve Reyhani yazi ¢esidi Osmanli’da Hattat Seyh
Hamdullah’a (1429- 1520) kadar Mushaf yazisi olarak kullanilmistir. Tarihi seyri igerisinde
Memlikler dosneminde Muhakkak yazinin gelisimini ve ulastig1 seviyeyi bu Mushaf’ta gérmek

miimkiindiir.

Makalenin amaci gerek yazi sanati gerekse siisleme sanati agisindan giiniimiiz sa-
natkarlarina bir 6rnek sunmaktir. Mushaf’ta Zer miirekkeple yazilan harflerin etrafi siyah
miirekkeple tahrirlenmis, harekeler ise siyah miirekkeple yazilmistir. Satirlarda harfler kiir-
stisiinde olup, hat olarak da déneminin 6zelliklerini aksettirmektedir. Siire bas1 yazilari ise
Siiliis hat iledir. Gortilmektedir ki Mushaf, giiniimiiz yaz sanatinda ¢okga kullanilan Muhak-
kak yaziya dair 6zgiin 6rnekleri ortaya koymaktadir. Arastirmadaki bir diger gaye de Mus-
haf’in hattati ile ilgili tashihte bulunmaktir. Mushaf’in, tefsir kisminin ferag kaydinda, “Mu-
hammed b. Su‘id es-Safil” ismi gegmektedir. Bu Mushaf’in hattati olmay1p tefsirin miiellifidir.

Dolayisiyla Mushaf’in hattat1 belli degildir.
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Mushaf’in tezhipleri ve cilt kapaklari ile “Isldim Kitap Sanati”nin g6z alict 8rnekleri
olan bu eser belli bir désnemin iisltibunu ve teknigini yansitmasi bakimindan énemlidir. XV.
ylizyildan Istanbul Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi (TIEM)’nde bulunan bu Mushaf, Memlik dé-
nemi kitap sanatinin ulastigi milkemmelligi giiniimiize ulastiran 6nemli eserlerdendir. Kitap
sanatiin hamisi, Meml{ik Sultani Kayitbay’in (1468-1496) hazinesi i¢in yazilan Mushaf, 9 sa-
tirli ve 463 yapraktan miitesekkildir. Salbekli ve oval semseli, miklepli visne rengi deri cildi
doéneminden kalmadir. Bu Mushaf’in 6nemli bir 6zelligi de 439b- 462b’ye kadar yine siire bas-
lig1 altinda, ayetlerin kelime anlamlarinin Arapca olarak izah edilmesidir. Mushafta Sultan II.
Bayezid'in vakif miihriiniin bulunmasi, Mushaf’in Sultan I1. Bidyezid déneminde Saray’a gir-
digini gostermektedir. Eser, 1480- 1490 yillar1 arasina tarihlenebilir. Sultan III. Ahmed’in an-
nesinin Uskiidar’da yaptirmis oldugu Giilntis Emetullah Valide Sultan Camii’ne konulmak

lizere vakfettigi h. 1132/1719 tarihli Arapga yazilmis olan kayittan anlasilmaktadir.
Anahtar kelimeler
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Abstract

It is understood based on the works collected from mosques, mausoleums, museums,
and libraries that many Mushaf-i Sharif came to Dersaidet, the seat of the Ottoman Empire,
during the Mamluk period and that they were endowed for preservation from the beginning
of the nineteenth century. The art of Islamic writing focused on the development of orthog-
raphy at the beginning.After the first century, studies were made on the aesthetics of writing.
As a result of these efforts during the Abbasid period, it is seen that writing was regulated
and diversified based on rules. The Muhaqqaq and Reyhéni styles used in the process of
Mushaf writing during the Mamltk period were used as Mushaf scripts until the Ottoman
calligraphist Sheikh Hamdullah (1429-1520). In this Mushaf, it is possible to see the develop-
ment of the Muhaqqagq script and the level it reached during the Mamliik period in its histor-

ical course.

The article aims to present an example to today's artists in terms of both the art of
writing and the art of ornamentation. The letters of the Mushaf, written in Zer ink, are en-
graved with black ink. The gestures are written in black ink. The letters in the line are on the
pulpit and reflect the characteristics of the period in terms of writing. The writings at the
beginning of the stirah are in Sulus calligraphy. It is to put forward original examples in Mu-
haqqaq writing, which is used again in today's writing art. Another aim is to make corrections
regarding the calligraphy of the Mushaf. The name “Muhammad b. Saud al-Shafi'i” is men-
tioned in the ferag record of the tafsir section of the Mushaf. This is not the calligrapher of

the Mushaf, but the author of the commentary. Therefore, the calligrapher of the Mushaf is

not known.
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This work, which is an outstanding example of “Islamic Book Art” with its illumina-
tions and binding covers, is also important in terms of reflecting the style and technique of a
certain period. A Mushaf from the 15th century in the Istanbul Museum of Turkish and Is-
lamic Art (TIEM) is one of the important works that conveys the perfection of Mamluk period
book art to the present day. The Mushaf, written for the treasury of the Mamliik Sultan Kayit-
bay (1468- 1496), the patron of book art, has 9 lines and 463 leaves. The cherry-colored leather
binding with a salbeck and oval umbrella and a miklep dates from the period. An important
feature of this Mushaf is the explanation of the word meanings of the verses in Arabic under

the title of the stirah from 439b to 462b. This is what makes this Mushaf important.

The presence of Sultan Bayezid 1I's foundation seal on the Mushaf indicates that the
Mushaf entered the palace during the reign of Sultan Bayezid II. The work can be dated be-
tween 1480 and 1490. It is understood from the record written in Arabic dated 1132/1719 that
Sultan Ahmed 111 donated it to be placed in the Giilnis Emetullah Valide Sultan Mosque,

which his mother had built in Uskiidar.
Keywords

Turkish Islamic Arts, Mamluks, Muhaqqaq Calligraphy, Mushaf, lllumination, Binding.
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Giris
1. Memliikler
Memlikler, 1250-1517 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Misliiman Tiirk devletidir. Mi-
sir'da Eyy(Qbi ordusundaki Tiirk emirler tarafindan kuruldugundan dénemin tarihgileri bun-
lar1 “Tiirk Devleti” olarak isimlendirmislerdir. Kurucu hiikiimdarlari izzeddin Aybek olup so-
nuncusu ise Tomanbay’dir. Osmanli sultani Yavuz Sultan Selim zamaninda 1517’de Ridaniye
Savasi sonrasinda Memliik Devleti tarihe karigmis, topraklari Osmanli sinirlarina dahil olmus-
tur.!
2. Memliik Mushafi
Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi’nde bulunan eserlerin ¢ogu 20. yy. basinda yerinde bir
kararla cami, mescid, tekke, tiirbe gibi yerlerden toplanan eserlerden olusmaktadir.”? Muhte-
sem tezhipleri ve cilt kapaklari ile “Islam Kitap Sanati”nin gz alic1 8rnekleri olan bu eserler
belli bir dénemin iislibunu yansitan yazilariyla da 6nemlidir. Istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi'nde bulunan ve ¢alismamiza konu olan Mushaf, XV. yiizyillda, Memlik dénemi Kitap
Sanatr’'nin ulastigi mitkemmelligi giiniimiize ulastiran 6nemli bir 6rnektir. Her seyden evvel
miize envanter defterinde bulunan kayittan Mushaf’la ilgili bir 6n bilgi edinelim. Mushaf’in
envanter kaydi soyledir:
“533 A Kur’an-1Kerim”

62 x 38 tul ve arzinda ve (8) santim kalinligindadir. Dokuz yiiz yirmi iki sahifedir. Her

! Memltkler ile ilgili olarak genis bilgi icin bkz. Ismail Yigit, Siyasi-Dini-Kiiltiirel-Sosyal islaim Tarihi: Memliikler (is-
tanbul: Kaythan Yayinevi, 1991), VII; a. mlf, “Memldkler”, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
2004), 20/90-97; Fatih Yahya Ayaz, Memlikler (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2020).

? istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nin en nemli koleksiyonunu olugturan «Sam Evraki» 1914 yilinda Sam
Emeviye Camii’nden istanbul’a getirilmistir. Sam evraki ile ilgili olarak bkz. Seracettin Sahin, “Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi'ndeki Ornekleriyle Tarihsel Siireg icerisinde Hat Sanati”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, ed. Miijde
Unustasi (istanbul: Antik A.S. Yayinlari, 2010), 14-25; Arianna D’Ottone Rambach vd. (ed.), The Damascus Frag-
ments Towards a History of the Qubbat al-khazna Corpus of Manuscripts and Documents (Beirut: Ergon Verlag mn
Kommission, 2020), 544; Francois Deroche, “Baglangicta: Sam’dan Erken Dénem Kur’anlar”, Kur'dn-1 Kerim Sanati
(istanbul: Kiltiir ve Turizm Bakanligl, 2016), 61-75; Siimeyra Ocak Ahmad, Erken Devir [slim Mimarisinde Beytiilmal
Binalar: (istanbul: Diin Bugiin Yarin Yayinlari, 2022).
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sahife yaldiz ve kalin siiliisle (9) satir olarak yazilmistir. Yaldizla miicedveldir. (Mehmed bin
Mes’(id es-Safil) ketebelidir. Bastan iki sahifesinde levha arkasi vardir. Etrafi lacivert {istiine
yaldiz, kirmizi ve mavi ¢igekle miizeyyendir. Ortalarinda da birer gobek tezyinati vardir. Bun-
dan sonra gelen iki sahife hasiyeli levhadir. Lacivert iistiine yaldiz ve muhtelif renklerle ¢i-
ceklidir. Stire bas ve nihayetleri lacivert tistiine yaldiz ve KGfi hatladir. Her iki sahifede de
Fatiha ve Bakara siireleri yaldizla yazilmistir. Bundan sonraki sahifenin ii¢ tarafi lacivert ¢i-
cekle tezyin edilmis ve kenar1 kagitla tamir edilmistir. M[u]avvezeteyni ihtiva eden iki sahife
ise hasiyeli levhadir. Stire bas ve nihayetleri lacivert {istiine yaldizla ve siiliisledir. Harflerin
baslar1 turuncu renkle doldurulmustur. Bu sahifelerden birinin altinda Bayezid’in miihrii,
bundan sonraki sahifede levha arkasi vardir. Daire iginde lacivert iistiine yesil, kirmizi, yaldiz
ve mavi renkle ¢iceklidir. Bunun mukabilindeki sahifenin ortasindaki dairede lacivert {istiine
yaldiz ve siiliisle (Bi resm-i hizineti'l-makami’s-serifi Meliku’l-berreyni ve’l-bahreyni
Hadimu’l-Harameyn [Mevlani es-Sultanu’l-Maliku’l-Miilki’l-Esrefi Ebi’n-Nasri] Kayitbay
[Halledallahu mulkehu] ilh.) ibaresi yazilidir. Bundan sonra gelen (48) sahifede siyah kirmizi
miirekkep ve nesh ile siirelerdeki baz1 miiskiil kelime ve climlelerin tefsirine ait bir risale bu-
lunmaktadir. En sonunda Ugclincii Sultan Ahmed’in Uskiidar’daki validesinin camiine
(1132)’de vakfettigine dair bir kayit mevcuttur. Kabi kirmizi mesinden olup Semse, koselikleri
muakkarcadir. Kabartma cicek ve sar1 yaldizlidir. i¢i kahverengi mesinlidir. Semse, koselikler
ve etrafi lacivert iistiine oyma tezyinathdir. Miklebi de ayni tezyinati havi olup sertabinda
kabartma olarak (innehii le Kur’anin Kerim ....ilh.) dyeti yazilmistir.

Uskiidarda Atik Valide Camii'nden 24 Tesrinievvel 1332”.°

Mushaf’in Envanter Bilgileri ise s6yledir:

Envanter Numarasi: TIEM 533.

Mushaf’in yazildig1 tarih: 1480-1490 arast tarihlenebilir.

Mushaf’in ebadi: 56.7 X 39.5 cm.

’ Envanter defterindeki kaydin imlasina dokunulmamstir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/da
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Hattati: Envanter kaydinda «Muhammed b. Su‘(id es-Safil» ismi (463a)’da gegse de ka-
yittan anlasilacagi tizere bu isim Mushaf'in degil de tefsir kismi hattatinin adidir.*

Mushaf, Meml{ik Sultan1 Kayitbay (1468-1496) hazinesi igin kaleme alinmis olup, 9 sa-
tir olarak ve Muhakkak hat ile Zerend(id olarak yazilmis, harf kenarlari siyah miirekkeple tah-
rirlenmistir. Mushaf, 463 sahife olup, (437a) sahifesinde Mushaf metni tamamlanmaktadir.
Mushaf metninden sonra iki sahife motif; (438a)’da ise Mushaf’in Sultan Kayitbay’in hazinesi
icin hazirladigina dair kayit bulunmaktadir. > Mushaf’in levha, Serlevha, zahriye ve siire bas-
lar1 zengin tezhiplidir. Bunlardan déneminin 6nemli tezhip sanatgilarinin elinden ¢iktigi belli
olmaktadir. Salbekli ve oval semseli, miklepli, visne rengi deri cildi de déneminden kalmadir.
Cild kapaginin i¢ kisminin agirlikli rengi ise laciverttir.

Mushaf’ta Sultan II. Bayezid'in vakif miihriiniin bulunmasi, Mushaf’in Sultan Bayezid
ddneminde Saray’a girdigini gostermektedir.® Mushaf’in yazimi 1480-1490 yillar1 arasina ta-
rihlenebilir.

Sultan I1l. Ahmed’in annesinin, Uskiidar’da yaptirmis oldugu Giiln{is Emetullah Valide

* Mushaf metni ile (2b- 437a) Tefsir metni (439b- 462b) ve Mushaf’ta bulunan harflerin sayisinin verildigi (462b-
463a)’dan sonra, 463a sahifesinin alt kisminda ferag kaydi bulunmaktadir. Tefsir metninin ferag kaydi soyledir:
Aguy o Lhae 5 tuad dl laala 283 3 grs 0 2ena gie M agasal gl dbe 38l a o ol pandill s s (e g 180 (S
Llua 37 Bu miibarek tefsir Allah’in fakir ve affina muhtac¢ kulu Muhammed b. Su‘tid es-Safit -Allah’a hamd ve
O’nun rasiiliine dul ve teslimiyetle- tarafindan tamamlanmigtir. Kur’an Sanati isimli eserin katalog kisminda,
bu Mushaf metni ve tefsir metninin ayn1 dénemde yazildigi -kesin ifadesiyle- belirtilmistir. Bu kanaate nasil
varildigini bilemiyorum. Zira hi¢ olmazsa Mushaf metni ve tefsir metninin harekeleri karsilastirildiginda farkli-
lik oldugu goriilecektir. Kald1 ki tefsir metninin sonunda bulunan ve yukar: aldigimiz kayittan, Muhammed b.
Su‘lid es-$Safil’'nin tefsir metnini yazdigi acik olarak belirtilmektedir. Bunun yaninda, Mushaf metni ile tefsir
metninin ayni hattat tarafindan yazildigi iddiasi ile ilgili herhangi bir delil ileri siiriilmemistir (Bkz. Kur’an Sa-
nati, 258).

® Kayitta sunlar yazilidire =il o) <o a9 @lilall GUald) BY s iy pal cpaadl adld cppaadl 5 ol elle cay 8l Hlaall 43138
48k dilals (5Ll Karalarin ve denizlerin hakimi, Haremeyn-i Serifeyn hizmetcisi Mevlana Sultan Melikii'l-Egref
Kayitbay hazinesi [i¢cin yazilmistir].

¢“Sultan I1. Biyezid'in istanbul’da kendisi tarafindan kurulmus bir kiitiiphanesi ve vakfettigi ayri bir koleksiyonu
yoktur. Okumay1 ¢ok seven ve namina birgok eser yazilip kendisine sunulan II. Biyezid gordiigii ve okudugu
eserlerin ilk ve son yapraklarina, yukarida goriilen kendi miihriinii bastig1 gibi ayrica eserin adini ve miiellifini
de 1a sayfasinin iist kismina kendi el yazisiyla yazard1.” Sultan I1. Bayezid miihrii ile ilgili olarak bkz. Giinay Kut-
Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri (istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi1 Yayinlari,
2021), 34-37.
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Sultan Camii'ne konulmak tizere vakfettigi, H. 1132/1719 tarihli kayittan anlasilmaktadir.’
Mushaf, envanter kaydinda belirtildigi izere 6 Kasim 1916 tarihinde Miize’ye getirilmistir.

2.1.Mushaf’in Yazi1 Ozellii: Siiphesiz baslangicindan itibaren islam yazisinin bir ge-
lisme siireci olmustur. Onceleri imla gelismesi {izerinde durulan Arap Yazisi, estetik olarak
ozellikle Abbasiler doneminde 6nemli gelisme gdstermistir.® Nitekim yazinin sanat olarak ge-
sitlenmesi bu dénemde olmustur. Mushaf’in yazildigi Meml{ik donemi de yazinin iislup ka-
zandi@1 bir sathayi temsil etmektedir. Ozellikle celi siiliis yazida, harflerin yap1 ve istif 6zelligi,
uzun dénem etkisini genis bir alanda géstermistir. Celi siiliis’iin tarihi seyrinde “Meml{k cell
stilisii” karakteristik 6zellik gostermektedir. Mushaf kitabetinde uzun siire Muhakkak yazi da
kullanilmistir. Zaman zaman Muhakkak yazi Reyhani yazi ile birlikte de Mushaf yaziminda
kullanilmistir.’

Makaleye konu olan Mushaf Muhakkak hatla ve Zerendid olarak yazilmistir. Mus-
haf’ta harflerin kenarlar: ise siyah miirekkeple tahrir edilmistir. Satirda, harflerin kiirsii-
stinde oldugu goriilmektedir. Metin, zerend(id olarak yazilmasina ragmen harf cizgileri gayet
saglam bir sekildedir. Mushaf metni siyah miirekkeple harekelenmistir. Hareke disinda
hemze, hur(if-1 miihmele ve ilk ¢ikisindaki gayeye uygun olarak Tirfil® isareti de kullanilmis-

tir.

7 Mushaf’in 436b sahifesindeki kayit soyledir: “Bu keldm-1 kadimi rizden lillahi Telala sevketlii mehabetlii padi-
sah-1 lem halifetullahi fi’'l-4lem Sultan el-Gizi Ahmed Han hazretleri ......... buyurdular ki Medine-i Uskiidar’da
vaki cennetmekan Firdevs-4siyAn merhume-i Vilide-i Sultan el-Gizi Ahmed Han’in bin4 ve ihy4 buyurdugu
cami.... Vaz’ ve tilavet olunup tebdil u tagyir olunmaktan ihtiraz oluna. Femen beddeleht ba’de mi semi‘ah(i
feinnema ismiih{i ‘ale’l-lezine yiibeddillinehq, innalldhe Semi‘un Alimiin. Ve ecra’l-vakif ‘ali.... Li sene isneteyni
ve selastne ve mie ve elf.” (Noktali olan yerler metinde tahrif oldugundan okunamamustir.)

SArap yazisinin gelisme safhalari ile ilgili bkz. Nihad M. Cetin, “Arap, Yaz1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1991), 3/276- 282; Yazinin cesitlenmesi ve gelisme seyri icin bkz. a. mlf.
“Aklam-1 Sitte” Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989), 2/276- 280; Mu-
hittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar (istanbul: Kubbealt1 Yayinlari, 2010).

 Muhakkak hat ile ilgili bkz. Nassar Mansour, Sacred Script Muhaqqagq in Islamic Calligraphy (New York: I. B. Taurts,
2011).

1% Bugiin dzellikle cell siiliis yazida istifi tamamlayici bir tezyini isiret olarak kullanilan tirfil, baglangicta iltibas
olabilecek harflerin karisikliginin 6niine gegmek i¢in kullanilmistir. Bu Mushaf’ta da “Sin” ve “Ra” gibi harflerin
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Serlevhadaki muhakkak yazi da biitiin Mushaf’ta oldugu gibi Zerend@id olarak yazil-

M« 7

mistir. Harekeler ise siyah miirekkeple konulmustur. Serlevha yazisinda “ayn”, “gayn”, “t1”,

“z1”, “sad”, “dad”, “ha”, “mim”, “vav”, “fe” ve “kaf” harflerinin kapali olan kisimlarina laci-
vert boya stiriilmiis; fakat bu boyalar zamanla catlayarak dokiilmiistiir. Bu sebeple ilgili yerler
acik mavi renk olarak algilanmaktadir. Esasen, Mushaf’in tamaminda i¢ beyazi olan harflerin
bos kisimlari lacivert ile boyanmustir ki bu yaziya ve sahifelere ayri bir revnak vermistir.

Serlevha sahifelerinin alt ve tist kisimlarinda bulunan stire basi paftalarinda K{fi hat
ile stire isimleri ve slirede bulunan ayet sayilar1 yazilmistir." Her iki sahifede “ra” ve “sin”
harflerinin tizerine Tirfil isareti konulmustur. Bakara siiresi 5. ve 13. yetin bir kisminin yazili
oldugu ve 9 satir olan (3b) sahifedeki metne ise hareke konulmamustir.

Mushaf yazisinda, satirlarin ve harf biinyelerinin, déneminin 6tesinde bir saglamliga,
kuvvete, kudrete sahip oldugu goriilmektedir. Satir nizami ve harfler bakimindan bu yazinin
giiclii bir elden ¢iktig1 asikardir. Satirlarin dhengi, akisi ve cizgilerin uyumu da bu Mushaf
yazisinin Ozelliklerindendir. Bu baglamda &zellikle dik, diyagonal ve yatay ¢izgi uyumuna
6zen gosterilmistir. Muhakkak yazidaki akiskanlik bu Mushaf yazisinda ¢ok bariz bir sekilde
goriilmektedir. Yine satir nizaminda harflerin gayet rahat ve kiirsiisiinde bulundugu, ¢ok az

yerde satir sonlarina dogru hafif bir sikisiklik oldugu gériilmektedir."

Mushaf’in satir araliklar1 da sahifelere rahat bir gériinim vermektedir. Ayrica Felak

iizerine konulmustur. (Bkz. Nihad M. Cetin, “Hat San’atinin Dogusu ve Gelismesi (Yak{it Devrinin Sonuna Ka-
dar)”, isldm Kiiltiir Mirdsmda Hat San’at1, ed. Ekmeleddin thsanoglu (istanbul: isldam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Aras-
tirma Merkezi (Research Centre for Islamic History Art& Culture (IRCICA), 1992), 14-32.

" Serlevha stire bagi alt-iist paftalarinda Fatiha stiresi (2b) {ist pafta “usi]s[zts 5,5«”, alt pafta “ase 241 pw 27
Bakara s{iresi (3a) {ist pafta sl 5,50 555", alt pafta “a) o oeilass” ibareleri bulunmaktadir. Bu yazilar ince Kft
hatla yazilmisve etrafi siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

2 Mesela (147a) sahifesinin son ii¢ satirinda bu sikisiklik gériilmektedir. (176b) sahifesinde alttan 2. satirin so-
nunda muhtemelen yanlis yazilan bir kelimeye kabaca bir miiddhalede bulunulmus, bdylece satirdaki insicam
bozulmugtur. (185b) sahifesinde, Hicr sfiresi son ayetinin son satirinda durak olmamasina ragmen iki kelime
arasinda bosluk birakilmistir. Bazi sahifelerde ise satir sonunda harfler cetvel ¢izgisini agmstir (386b- 387a, 390b,
398a). Asr sliresi satira sigmamus, iki kelimeden olusan son satir egik bir sekilde alt tarafa sigdirilmistir (434a).
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ve Nas slireleri Serlevha seklinde tek tek iki ayr1 sahifeye yazilmis, alt ve iist stire basi pafta-
larina Zerend{id ve siiliis hat ile ibare konulmustur. (436b- 437a). "> Mushafin siire bas1 yazilari
stiltis hatla yazilmgtir.

(437a) sahifesinde Mushaf metni tamamlanmaktadir. Mushaf metninden sonra iki sa-
hifede motif bulunmaktadir. Sonrasindaki iki sahife bos olup (439b)’den itibaren tefsir metni
baslamaktadir. Mushaf sonunda baslayan tefsir metni (439b- 462b) ve Mushaf harflerinin sa-
yilarinin belirtildigi kisim ise (462b- 463a) siyah miirekkeple yazilmistir. Mushaf'in 6nemli bir
ozelligi (439b-462b)’ye kadar yine stire bashigi altinda ayetlerin kelime anlamlarinin Arapga
olarak izahinin bulunmasidir. Tefsir metninin yazis1 gayet incedir. Bu yazi tam olarak reyhani
veya nesih yazi 6zelligi gostermemektedir. Bu yaziya, nesih yazisinin ibtidai hali diyebiliriz.
Clinkii yazida yer yer nesih, bazen de reyhani yazinin 6zelliklerini bulmak miimkiindiir.

3. Mushaf’in Tezhib Ozelligi*

3.1. Zahriye Tezhibi (1b-2a): Serlevha tezhiplerinde gelenek haline gelen sayfa dii-
zenlerinde oldugu gibi Mushaf’in dip kismi cetvelle sinirlandirilmis ve kalan ti¢ kenar tez-
hiplenmistir. Buna gére Zahriye sayfasindaki tezyinat dikdértgen biciminde olup orta kisimda
semse formunda tezhip ve bu semsenin etrafini ¢evreleyen cetvellere dayanan kdsebentler
goze carpmaktadir. Kuzular ile cetvellerin arasinda uygulanan tezhipli i¢ pervazdan sonra al-
tinla uygulanan bir pervaz daha bulunmaktadir. Cetvellerden sonra gelen ve her bir sayfanin
lic kenarini tamamlayan tezhip; sdde riimi motifi ve hatdy? grubu motifler (hatiyi, gonca,
peng, yaprak) kullanilarak tasarlanmistir.

Semse formunun iginde kullanilan % simetrisindeki tezhip deseninde helezon seklinde

doénen dallar tizerinde yerlestirilen sdde Rimi motifi (tepelik, kanatli, yalin, diigiimli kapali

1 Bu ibareler sunlardir: 436b {ist pafta: <l ues 2Sa J8 5 40 G5 ) sms alt pafta: Jase¥ Yoo 5 Baa ol ) 4aS cuai,
437a list pafta: Sl g (&5 48a J8 5 4iae allls ) sus alt pafta: pelaall d Gaa alell gaand) 58 5 43Sl

" Mushaf tezhiplerinin degerlendirmesi igin yardimlarindan dolay1 Miizehhibe Emel Tiirkmen hanima; Mushaf
hattat ile ilgili degerlendirmesi icin Fransa’dan, erken dénem Mushaf el yazmalar: arastirmacisi Dr. Eléonore
Cellard’a, Mushaf cildi ile ilgili degerlendirmeleri igin de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universi-
tesi’nden Glircan Mavili’ye tesekkiir ederim.
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form bigimleriyle tasarlanan) ezilmis altin firca ile uygulanmus, siyah miirekkeple tahrirlen-
mistir. Mushaf’in tezhibinde bas unsur olan sade rimi motifinin yapilarinin 14. yy. Memltk
eserlerine gore ¢ok daha ince tasarlandig dikkati cekmektedir. Bunlar, Mushaf’in tamaminda
oldugu gibi altin rengi sar1 olup mat ve parlak olarak bezenmistir. Yine sdde riimilere eslik
eden hatayi grubu motifler; yani hatay1, penc, gonca ve yapraklarla bu motifleri birbirine bag-
layan helezon seklinde dénen altin dallar tizerinde dengeli bir sekilde siralanmistir. Bu motif-
lerin altin olan kisimlarinin yaninda kiif yesili, stilyen, agik somon, koyu pembe renkleri kul-
lanilmis ve bunlar siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Bunun yani sira semseyi sinirlayan den-
danlar parlak altin olup motiflerden arta kalan zeminler mat altin ve koyu lacivert kullanila-
rak boyanmustir. Salbek yerine semsenin iki sivri ucunda lacivert renkle ortabag ve kapal
form seklinde dendanl riimi ile ti§ yapilmistir. Ayrica semseyi ¢evreleyen dendanlarin sivri
kisimlar1 da tiglarla siislenmistir, Késebentlerin desen, renk ve uygulama teknikleri ise semse
ile benzer 6zelliklere sahiptir. Bir de i¢ pervazda ayri1 dallar tizerinde side rimi ve hatayi
tislibu motifleri kullanilarak tasarlanmis, mat altin ve koyu lacivert boya kullanilarak zemin-
ler boyanmustir.

Zahriye sayfasinin dis pervazinin paftalanan tezhibinde 6ne ¢ikan motif sdde rimi
motifidir. Soyle ki sik donen helezonlara yerlestirilen kanatli, yalin, orta bag bicimindeki
rimiler son derece zarif yapiya sahiptir. Desende bulunan hatay1 tislibu motiflerin siralandigi
dallar rim1 helezonlarina paralel donislerle eslik etmektedir. Altin, renk kullanimi ile uygu-
lama teknikleri ise semse ve kosebentlerle aymidir. Ancak Mushaf’in tezhiplerinde lacivert
boyanan zeminlerin yer yer dokiildiigii gériilmektedir.

Mushafta kullanilan motifler, desen &zellikleri ve uygulama teknikleri; 14. yy. Memltk
eserlerinden ve 15. yy. basinda Timurlu etkisi gésteren Memlik iislibundan oldukea farkli
olup, II. Biyezid déneminde (1481-1512) Seyh Hamdullah (1429-1520)"1n yazdig1 mushaflarin
Tiirkmen tslbu tezhiplerine benzerligi dikkati cekmektedir. Yine ayni dénemde icra edilen

Akkoyunlu Tiirkmen etkisindeki Siraz tezhipleriyle de benzerlik gostermektedir.
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3.2. Serlevha Tezhibi (2b-3a): Serlevha tezhiplerinde gelenek hiline gelen sayfa dii-
zenlerinde oldugu gibi dip kisim cetvelle sinirlandirilmis ve kalan ti¢ kenar: tezhiplenmis;
dikdortgen olarak tasarlanan Serlevha tezhibinin tezyinatli boliimleri dénemin 6zelliklerine
uygun olarak diizenlenmistir. Mushaf’in tamaminda oldugu gibi Serlevha’nin orta kisminda
altinla yazilan ve siyah miirekkeple tahrirlenen bes satirlik muhakkak yazi, kare seklinde altin
cetvelle cevrelenmistir. Zerendtid olarak yazilan Fatiha'nin ve Bakara siiresinin ilk ayetlerinin
yazili oldugu kare formunun saginda ve solunda konumlanan dikey koltuklar % olarak tasar-
lanmustir. Altinla uygulanan kapali form, orta bag, kanatl ve sencide bigimleriyle hazirlanan
sade ramili ipliklere, hatayi iislibu motiflerin dengeli kullanimi eslik etmektedir. Hatay?
grubu motiflerin {izerinde bulundugu dallar ve yapraklar parlak altin olup Hatayi, peng ve
gonca motifleri siilyen, agik somon, kiif yesili, koyu pembe renkleri kullanilarak bezenmistir.
Kapali form ve orta baglarin i¢ kisimlari ise mat altindur.

Serlevha’da hakim olan renk zeminde kullanilan koyu lacivert olup ikinci renk ise mat
ve parlak olarak kullanilan sar1 altindir. Yazi alani ve iki yaninda bulunan dikey koltuklarin
tist ve alt kisimlarini tamamen kaplayan yatay koltuklar bulunmaktadir. Bu koltugun orta kis-
minda ince dendanlarla sinirlandirilmis alanda yesil altinla yazilmis kiifi yazilar siyah miirek-
keple tahrirlenmistir. Yazilarin arasinda son derece dengeli ve akli zorlayan girift side rim1
motifli tezyinat bulunmaktadir.

Birbirine gecen dontislere sahip helezonlar tizerinde bulunan side rimiler sar1 altinla
uygulanmis olup siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Kifi yazi ve rim1 motifli desenlerin hari-
cinde kalan zemin lacivert boyanmistir. Bu yazi alanlarinin saginda ve solunda sarilma
(picide) rimi motifli helozlarin déntislerinden olusturulan lacivert zeminli kapali alanlarin
icinden ve disindan gecen helezonlarin iizerinde bulunan hatayi grubu motifler dengeli se-
kilde yerlestirilmistir. Sarilma rimiler yesil ve sar1 altinla boyanmis olup siyah miirekkeple
tahrirlenmistir. Yine ayni kisimda dendanl bir daire formun i¢inde 1/8 simetrisinde hazirla-

nan sade riimi ve hatay1 iislibu motifli desenin zemini laciverttir.
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Altin ve lacivert renk cetvellerle cevrelenen dikdortgen alanin disinda simetrik pafta-
lara ayrilmis tezhip bulunmaktadir. Dis kenari altin cetvellerle sinirlandirilmis bu tigsiz tez-
hip, yazi alaninin ii¢ kenarini ¢evrelemektedir. Side riim1, sarilma riimi, hurdeli riimi motif-
leri; kapali form, kanatli, ortabag, sencide ve tepelik bigimleri kullanilarak yerlestirilmis olup
bunlara hatayl grubu motifler eslik etmektedir. Boyama teknikleri ve renkler dik olup yan
koltukla ayni 6zelliktedir. Birbirinin zit yoniinde ama sirt sirta yerlestirilen hurde rimilerin
dal kisimlarinin arasindaki zemin ise kagit rengidir; yani boyanmamuistur.

Zahriye ve Serlevha sayfalarinda tezhibin cetvellerle sinirladirildigi kisimdan itibaren
farkl bir kagitla vassale yapildig1 goriilmektedir. Bu sebeple tiglarin oldugu kisimdan vazge-
cilmis ve tekrar tig yapilmamistur.

3.3. Metin Sahifeleri Tezhibi: Mushaf metninin yazili oldugu diger sayfalardan farkl:
olarak sayfanin (3a) yazi metninden sonraki cetvellerinin hemen sonrasinda ti¢ iplik hurdeli
rimi motifli desenle siislendigi goriilmektedir. Kanath seklindeki hurdeli rimiler lacivert
renk kullanilarak uygulanmistir. Mushaf, yazi alanindan hemen sonra iki tarafi siyah miirek-
keple ¢izilen altin kuzudan sonra siyah miirekkep cekilmis, iki iplik arasinda daha kalin bir
altin cetvel ve iki adet lacivert kuzu ile ¢cevrelenmistir.

3.4. Siire Bag1 Tezhipleri: Tesbit edilen tezhipli on farkli siire bas1 desen tasarimla-
rinda kullanilan motifle renklerin Zahriye ve Serlevha sayfa tezhipleriyle ayni oldugu goriil-
mektedir. Bunlardan tiimiiyle altin ve lacivert zeminli sirebaslars; altinla yazilan ve siyah mii-
rekkeple tahrirlenen tek satir siiliis yazi etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin iize-
rinde bulunan sade rim1 motifi kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bicimlerinde kullanilmis olup
sar1 altinla uygulanmistir. Rim{’ler siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazi ve riimilerden arta
kalan zemin ise mat altinla bezenmistir (56b). Lacivert renkle yazilan tek satir siiliis yazi et-
rafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin iizerinde bulunan sade rim?i motifi ise kanatl,
yalin, ortabag ve tepelik bicimlerinde kullanilmis olup lacivert ile uygulanmstir, Siire ismi ve

sdde riimi motiflerinden olusan desenler de licivert boya ile bezenmistir (207a).
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Sari altinla yazilan tek satir siiliis yazi etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin
lizerinde bulunan sade riimi motifi; kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bi¢cimlerinde kullanilmig
olup sar1 altin ile boyanmustir. Yazi ve riimiler siyah miirekkeple tahrirlendikten sonra laci-
vert boya ile bezenmistir. Stire ismi ve sdde riimi motiflerinden olusan desenler sar1 altinla ile
uygulanmis olup yazi ve r(imili desenden arta kalan zemin lacivert ile bezenmistir (109a).

Tezhipleri birbiri ile ayni, renklerde degisiklik gosteren stire baslarinin, stire isimleri
farkli oldugundan yazilarin arasinda bulunan rimili desenlerinde farklilik gériilen stire bas-
lar1 riimilerle sinirlandirilan boliimde sar1 altinla yazilan ve siyah miirekkeple tahrirlenen ya-
zinin etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin iizerinde bulunan sade riimi motifi; ka-
natly, yalin, ortabag ve tepelik bigimlerinde kullanilmis olup sar1 altin ile boyanmistir. Yazi ve
rimiler siyah miirekkeple tahrirlendikten sonra lacivert boya ile bezenmistir, Yazi alaninin
saginda ve solunda bulunan tezhiplerde ise sdde riim1 ve hatayi iisliibu motifli desen, altin ve
lacivert zemin kullanilarak uygulanmistir. Birgok siire basinda bu desen degistirilmeden ze-
min ve motif renkleri degistirilerek farkli gériiniimler elde edilmistir.

Desenleri sidece side riimi kullanilarak hazirlanan siire baslarinda ise riimilerle sinir-
landirilan boliimde agik mavi boya ile yazilan yazinin etrafinda sik ve grift tasarlanan hele-
zonlarin {izerinde bulunan side rimi motifi; kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bi¢cimlerinde
kullanilmis olup pembe ve kiif yesili ile boyanmistir. Yazi ve riimilerden arta kalan zemin al-
tindir. Yaz1 alaninin saginda ve solunda bulunan tezhiplere gelince altinla uygulanan sade
rim1 motifli desen, lacivert zemin kullanilarak uygulanmistir. Bir¢ok siire basinda bu desen
degistirilmeden, zemin ve motif renkleri degistirilerek farkli gériintimler elde edilmistir. Bu
durum yazilan siire isimleri icin de gegerlidir.

Desenleri sdde riimi ve hatiyi grubu motiflerle tasarlanan stire baslarinda; sade
rimilerle sinirlandirilan béliimde altin ile yazilan yazinin etrafinda sik ve grift tasarlanan he-
lezonlarin tizerinde bulunan sade riimi motifi; kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bicimlerinde

kullanilmis olup altin ile boyanmustir. Yazi ve rimilerden arta kalan zemin koyu laciverttir.
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Yaz1 alaninin saginda ve solunda bulunan tezhipler ise altinla uygulanan sade rimi ve hatayi
tislubu motifli desen ile altin ve lacivert zemin kullanilarak uygulanmistir. Birgok stire basinda
bu desen degistirilmeden, zemin ve motif renkleri degistirilerek farkli gériiniimler elde edil-
mistir. Bu durum yazilan siire isimleri i¢in de gegerlidir (56b).

LAcivert renkle yazilan tek satir siiliis yazi etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonla-
rin iizerinde bulunan sade rim1 motifi; kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bi¢cimlerinde kulla-
nilmis olup lacivert ile uygulanmustir. Ayrica siire ismi ve sade rim1 motiflerinden olusan de-
senler lacivert boya ile bezenmistir (207a).

Sari altinla yazilan tek satir siiliis yazi etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin
lizerinde bulunan sade riimi motifi; kanatli, yalin, ortabag ve tepelik bicimlerinde kullanilmig
olup sar1 altin ile boyanmustir. Yazi ve Rlmiler siyah miirekkeple tahrirlendikten sonra laci-
vert boya ile bezenmistir. Stire ismi ve sdde riimi motiflerinden olusan desenler sari altinla ile
uygulanmis olup yazi ve r(imili desenden arta kalan zemin lacivert ile bezenmistir (109a).

3.5. Ferag Sahifeleri: Altin ve lacivert cetvellerle simirlandirilan dikdértgen seklin
icinde bulunan daire semse tezhiplidir (477b). 1/16 olarak tasarlanan daire icinde sdde rimi
ve hatayl iislubu motifli desen bulunmaktadir. Son derece zarif olarak uygulanan desende
rimileri ve hatdyi tislubu motiflerinin tizerinde bulundugu dallar altindir. Hatay1, peng ve
goncalar, siilyen, mavi, koyu pembe ve kiif yesilidir. Kapali formlarin bazilarinin i¢ kisimlari
altin zemin bazilar1 ise boyanmadan kagit renginde birakilmistir. Bu zeminlerin ve motifler-
den arta kalan zemin laciverttir. Altin ve lacivert cetvellerin olusturdugu diireden ¢ikilan 16
adet t1g lacivert renk kullanilarak tahrirlenmistir (478b). (477b) sahifesinde oldugu gibi cet-
vellerle siirlandirilan dikdértgen seklin icinde daire semse bulunmaktadir.

Kalin altin cetvelle sinirlandirilan daire formunun i¢inde altinla boyanip siyah miirek-
keple tahrirlenen 5 satir yazinin etrafinda sik ve grift tasarlanan helezonlarin {izerinde bulu-
nan side rimi motifi; kanatli, yalin, sencide bigimlerinde kullanilmis olup altin ile boyanmis

siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazi ve rimilerden arta kalan zemin koyu laciverttir.
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3.6. Duraklar: Mushaf’in tamaminda durak stislemeleri ayetlerin arasinda degil {ize-
rindedir. Daire seklinde olan duraklar ayni boyda olup siyah miirekkeple sekiz parcaya bolii-
nerek lacivert ve kirmizi noktalarla siislenmistir.

3.7. Giiller: Mushaf’in genelinde giiller daire ve mekik seklinde uygulanmustir. Giil ge-
sitlerini belirleyen isimler altin veya beyaz miirekkep/iistiibeg kullanilarak yazilmis harflerin
kenarlar1 siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazidan arta kalan zemin, mat altin veya laci-
vertle boyanmistir. Yazinin konumu da degiskenlik géstermektedir. Kimi giillerde yazilar
Mushaf’in satirlariyla ayni yénde olup sagdan sola dogru yazilmisken bazilarinda ise yukar-
dan asagiya dogru veya asagidan yukariya dogru yazilmistir. Hizip, hamse, ‘asera, ciiz giillerini
bazi sayfalarda bir arada gormek miimkiindiir. Bu durumda st tiste siral giiller, tiglarla bir-
birine baglanmistir, Bazi giiller ise aralarinda bosluk bulunmaksizin uygulanmustir.

Déire formunda olan giillerin bir kism1 kalin altin cetvelle bir kism1 da mavi renkli
miinhanilerin bulundugu pervazla gevrelenmistir. Bu miinhanili pervazlarin bir¢ogunun iki
tarafi cetvelle sinirlandirilmis olmakla beraber bazi giillerde pervazin dis kismindaki cetvel
uygulanmamstir. Cetvellere degmeyen tig ¢izgisi giiliin altinda ve {istiinde genelde esit boy-
larda dénemin &zelliklerine uygun tiglarla nihayetlendirilmistir.

Renklendirme, yazi rengine baglh olarak degiskenlik gostermektedir. Yazi altin ise ze-
minde uygulanan sade rimili desenler altin, zemin ise koyu lacivert ile uygulanmustir. Yaziy1
sinirlandiran ilk cetvel ise iki altin kuzu arasindaki siilyendir. Sonrasinda kalin altin cetvelle
tamamlanmastir,

Yine yazi altin olup yaziya eslik eden sade riimili desen altindir. Yazi ve rimili desen-
den arta kalan zemin de mat altindir. Mushaf’in genelinde bu tarz renklendirme ile uygulan-
mius giilleri cevreleyen ilk cetvelde iki altin kuzu arasinda kiif yesili kullanilmistir. Sonrasinda
dis pervazda kullanilan miinhanili desen mavi ile somon renginin agik ve koyu tonlar: kulla-
nilarak renklendirilmistir. Miinhaniler altin kullanilarak tahrirlenmistir. Yazi rengi istiibe¢

olan giillerde de ayni uygulama ve renklendirme yapilmistir,
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Mekik seklindeki giiller, Mushaf’in genelinde giiliin ismi beyaz ve altin ile yazilmis si-
yah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazilar yukaridan asagiya veya asagidan yukariya dogru ya-
zilmistir, Eslik eden side rimili desen altindir. Yazi ve r{imili desenden arta kalan zemin ise
mat altindir. Mekik seklini sinirlandiran iki altin kuzu arasinda lacivert cetvel bulunur. Cet-
velden hemen sonra altin ile tahrirlenmis miinhaniler, somon ve mavi rengin acik ile koyu
tonlariyla stislenmis olup giiltin iki ucundan ¢ikan boylari esit tiglarla tamamlanmustir.

3.8. Mushaf’in Cildi: Mushaf’in cildi, bordo deri ile kaplanmis sag ve sol kapak tize-
rine hem miilevven hem de miilemma stisleme tekniklerinin bir arada uygulandig1 sanath
kitap kapagi 6rneklerinden birisidir. Memliik donemi Kur’an-1 Kerim cildi 6rneklerinden biri
olan bu kapak yapiminda semse, salbek, ksebent ve kenar suyu kaliplar: kullanilmstir.

Kaliplarin deseni rliimi ve bitkisel kokenli olmasina ragmen kaliplarda farkli kompo-
zisyonlar uygulanmistir. Semse kalipta, sarmal dallar {izerinde bitkisel motiflerden olusmus
bir kompozisyon dort ulama yapilmistir. Kosebent kalipta ise sarmal dal tasarimi tercih edil-
memis yine bitkisel kékenli motifler farkli bir tasarim iginde yer almistir. Kenar suyu i¢inde
yani bordiirde yer alan kalipta ise tekrar eden riimi ve bitkisel kokenli (hatai, peng, yaprak
vb.) motifler tercih edilmistir. Semse, salbek ve kdsebent kaliplarin uygulandigi alanlar ezil-
mis kirmizi altin ile doldurulmus olup bu uygulama kenar suyunda kullanilan kalip uygula-
mada kullanilmamis alttan ayirma boyama teknigi ile boyanmistir. Sag ve sol kapak semse ve
kosebentler arasindaki bosluga bitkisel motiflerden olusan yazma bir siisleme ile tiim kapak
ylizeyi stislenmistir.

Sertap’ta: adaall il Baa cpallall oy (e a3 () g_pedaall W Ay () 53 QLS 8 S o a4l Aye-
tinin" yazildig1 kalip kullanilmus, kalibin her iki ucu rimi ve bitkisel motifli yazma siisleme

yapilmistir. Miklep siislemesinde ise 14. ve 15. yy’larda bir¢ok islam cografyasinda kullanilmis

' vikia Slresi 77-80. dyetler.
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olan bir siisleme tavri ile karsilasiyoruz. Tiim yiizey kalib1 kullanilarak sag ve sol kapak kom-
pozisyonundan farkl tiretilmis kompozisyon ile bu déneminin carpici 6zelliklerindendir.

i¢ kapakta kullanilan yine dénemin yaygin uygulamalarindan olan miisebbek yani deri
oyma tekniginin en giizel 6rneklerinden biriyle karsilasiyoruz. Kirmizi renk deri ile kaplanmis
olan i¢ kapak semse, salbek, kdsebent ve bordiirde kullanilan paftalarin alanlari, zemini laci-
vert renk ile boyanmis {izerine ise kirmizi renkli deriden oyulmus riimi desenli bir siisleme
uygulanmistir. Dendanlar ve siisleme unsuru bosluklar ezme altin ile boyanmustir.

Sonug

islam tarihinin 6nemli bir ddnemini temsil eden Meml{kler, kitap sanatlarini temsil
eden 6nemli 6rnekler birakmislardir. Bunlar ¢esitli miize ve kiitiiphanelerde bulunmaktadir.
Bu makalede bahsi gegen eserlerden Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu'nda
bulunan ve 1480-1490 yillar1 arasina tarihlendirilen bir Mushaf’in yazi ve tezhibi ile tanitil-

mas1 amaglanmistir.

Memlk sultanlarinin himayesinde hazirlanan mushaflarda dénemin yaz 6zellikleri-
nin yaninda tezhib sanatinin nadide 6rnekleri ortaya konulmustur. $éyle ki makale konusu
yaptigimiz Mushaf’in metninin tamami zerendid ve muhakkak hat ile yazilmis ve harflerinin

etrafi siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Harekeler ise siyah miirekkeple konulmustur.

Mushaf metninden ayri olarak Ibtidaf nesih hatti ile 47 sahife tefsir metni bulunmak-
tadir. Bu metnin pesinde 1,5 sahife kadar da Mushaf’ta gecen harflerin adedi verilmistir. Mus-

hafin sonunda gayet islek bir Nesih yaz ile h. 1132 tarihli vakfiye kaydi bulunmaktadir.

Mushafin hattati belli degildir. Tefsir metni sonunda (463a) bulunan ferag kaydinda
bulunan Muhammed b. Su‘(id es-$afii ismi Mushaf’in hattatina degil de tefsir metninin mi-

ellifine isaret etmektedir.

Mushaf’in levha, serlevha, zahriye ve siire baslari zengin tezhiplidir, Bunlardan déne-

minin 6nemli tezhip sanatc¢ilarinin elinden ¢iktig1 sonucuna ulasilmaktadir. Salbekli ve oval
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semseli, miklepli ve visne rengi deri cildi doneminden kalmadir. Cild kapaginin i¢ kisminin
agirlikl rengi ise laciverttir. Tim bu 6zellikleriyle Mushaf; yazisi, cildi, tezhibi ve tertibiyle

donemini hakkiyla temsil eden 6nemli bir drnektir.
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Fotograflar

1. Mushaf'in cilt dis kapagi.

2. Mushaf'in alt kapag, sertap ve miklebi.
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4. Mushat'in cilt i¢ kapag.
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5. Zahriye sahifeleri (1b- 2a).

6. Mushaf'in Serlevhasi’nin gériintimdi.
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7. Mushaf'in Serlevha sonrast ilk sahifesi (Bakara s(iresi ikinci sahife) (3b).

TR

sl

"y

8. Mushaf'ta harflerin ve satirin dengeli dagilimina 6rnek iki sahife (42b-43a).
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9. Slire basi da olan bir sahife.

10. I¢ beyaz1 da olan harflerin laciverde boyanmasina érnek harfler.
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11. Zerendid Muhakkak yazidan ayrinti.

12. Mushaf yazisindan ayrinti.
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13. Siire basi, “Zer Ender Zer” seklinde yapilmis bir sahife.

14. Bir siire bas1 tezhibi ve Muhakkak Besmele 6rnegi.
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15. Siire bas1 tezhiplerine 6rnek.

16. Felak ve Nas siireleri serlevha seklinde yazilmstir.

(436b- 437a).
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18. Sultan II. Bayezid vakif miihrii ile "Evkaf-1 islamiye Miizesi Miihrii (437a).
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19. Asir ve motif giilleri.

20. Ciiz giilti.
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21. Asir guld.

22. Hizip giild.
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23. Durak motifleri.

24. Tefsir metninden iki sahifesi.
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25. Tefsir sonu harflerin sayisinin verildigi kisim ve ferag kaydi.

26. Mushaf tefsirinin sonunda ketebe kaydi (463a).
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27. Nesih hat ile vakif kaydinin oldugu sahife (463b).
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