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0z
Gelenegin korunmasli ve gelecek kusaklara aktariimasi profesyonel muzik egitiminin énemli hedeflerinden biri olarak
gorulur. Cok yonlu ve ¢ok boyutlu bir egitim sistemi icinde yeni ve farkli yaklasimlarin uygulanmasi, basta teknoloji olmak

Uzere glncel degisim ve gelisimlerin dikkate alinmasi siklikla gordlir. Geleneksel muziklerimizin icra pratikleri Uzerinde
fikir paylagimlarinin, elestiri, 6neri ve tartismalarinda her zaman glincelligini korudugu dusunuldr.

Turk muzik kdltirinde coksesliligin yaklasik 200 yillik bir ge¢gmisi oldugu bilinir. Geleneksel muziklerin hangi yontem
ve yaklasimlar ile cokseslendirilmesi gerektigine yonelik tartisma ve fikir paylasimlari 6zellikle profesyonel mizik egitimi
verilen kurumlarinda devam etmektedir. Sadece, amator, genel ve profesyonel mizik egitimi icinde dedil, populer kiltirde
de turkulerin icra pratiklerinde cokseslilik ile karsilasiimaktadir. Bestecilik egitimi almig, mesleginin gerektirdigi tum teknik
bilgi ve becerilere sahip olanlar disindaki seslendiricilerin bazen bilin¢li bazen bilingsiz ve duyum odakli Uretimleri de
fikir paylasimlarinin ana konularindan olmaktadir. Tiirk miiziginde cokseslilik s6z konusu oldugunda, Kemal ilerici, Ahmet
Samim Bilgen, Hiseyin Saadettin Arel, Veysel Arseven ve Yalgin Tura gibi taninmis isimler disinda; muzik 6gretmeni
ibrahim Selman Cosgun veya popiiler kiiltiiriin dnemli bestecilerinden Ergiider Yoldas gibi isimlerin pek bilinmese de
yaklasimlari oldugu goruldr. Turkulerimiz seslendirilirken 6zellikle sazlarin dogal yapilarindan kaynakli olarak coksesli icra
pratikleri ile karsilasiimaktadir.

Bu calismada Yagmur Yagar turklsl 6zelinde; Ug telli ile icra eden geleneksel Turk halk muzigi baglama sanatcilarindan,
ayni zamanda Kutahyali olan Mustafa Hisarli, profesyonel Turk halk muzigi egitimi veren bir akademisyen Veli Yontem,
Kiitahya'da uzun yillar miizik 6gretmenligi yaparak genel miizik egitimi veren bir miizik 6gretmeni ibrahim Selman Cosgun
ve popduler kiltirde kendine yer edinmis bir sanatci olan Hiseyin Turan'in icra pratikleri cokseslilik temelli incelenmistir.
Turkunun dort farkl icra pratigi Gzerinde calisilan nitel ¢calismada, betimsel ydntem esas alinmis, arsiv arastirmasi ve icerik
analizi yapilmis, elde edilen veriler nitel tekniklere gore ¢cozimlenmistir.

Anahtar kelimeler: ¢okseslilik, tiirkd, icra pratigi

ABTRACT

The preservation and transmission of tradition to future generations is seen as an important goal of professional music
education. Within a versatile and multi-dimensional education system, the implementation of new and different approaches,
taking into account contemporary changes and developments, especially technology, is frequently observed. It is believed
that the exchange of ideas, criticism, suggestions, and discussions on the performance practices of our traditional music
always remains relevant.

It is known that polyphony in Turkish music culture has a history of approximately 200 years. Discussions and exchanges
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of ideas about the methods and approaches by which traditional music should be polyphonized continue, especially
in institutions that provide professional music education. Polyphony is encountered not only in amateur, general, and
professional music education but also in the performance practices of folk songs in popular culture. The productions of
performers who are not formally trained composers but who have all the technical knowledge and skills required by their
profession, sometimes consciously, sometimes unconsciously, and focused on auditory perception, are also among the
main topics of idea exchanges. When it comes to polyphony in Turkish music, besides well-known names such as Kemal
ilerici, Anmet Samim Bilgen, Hiiseyin Saadettin Arel, Veysel Arseven and Yalcin Tura, it is also observed that lesser-known
figures like music teacher ibrahim Selman Cosgun or prominent composers in popular culture like Ergiider Yoldas have
their approaches. During the performance of our folk songs, polyphonic practices are encountered, especially due to the
natural structures of the instruments.

In this study, the performance practices of the folk song “Yagmur Yagar” are examined on the basis of polyphony,
specifically focusing on traditional Turkish folk music baglama artist Mustafa Hisarli, who plays the three-stringed
instrument and is also from Kiitahya; Veli Yontem, an academician providing professional Turkish folk music education;
ibrahim Selman Cosgun, a music teacher who has provided general music education in Kiitahya for many years; and
Huseyin Turan, an artist who has made a name for himself in popular culture. In this qualitative study, which examines
the four different performance practices of the folk song, a descriptive method was used, archival research and content
analysis were conducted, and the obtained data were analyzed according to qualitative techniques.

Keywords: polyphony, folk song, performance practice

1. GIRIS,

Mesleki muiizik egitimi verilen kurumlarda Tirk miiziginin 6gretiminde gelenegdin hangi diizeyde verilebildigi,
ylrutilen derslerin iceriginin ve c¢iktilarinin gelenegi ne denli yansittigi konularinda fikir paylasimlari ve
tartismalar gincelligini korumaktadir. Bu kurumlardaki Tirk muzigi program yapilanmalarinda da farkli bakis
acllarinin oldugunu hemen goze garpar. Turk Mizigi, Turk halk mizigi, geleneksel Turk halk muizigi, Geleneksel
Tirk miizigi gibi birgok adlandirma farkli bakis acilarinin oldugunun bir géstergesidir. Ornegin konservatuvarlar
icinde bes (5) bolim “Geleneksel Turk Miizigi” adi altinda egitim vermektedir. Tirk miizigi adinin yeterli gelip
gelmedigi veya neden "geleneksel” kelimesine ihtiya¢ duyuldugu ise ilk akla gelen sorulardandir.

Koruma evi anlamina gelen konservatuvarlardan beklenen elbette gelenegin korunabilmesi ve gelecek
kusaklara aktarilabilmesidir. Bununla birlikte; basta teknolojideki gelismeler olmak Uzere dedisim ve
doénusimlerin mizigin hemen her alanini ama 6zellikle icra pratiklerini etkiledigi bilinmektedir.

Gerek muzik egitiminin her Gg tiriinde ama 6zellikle genel ve profesyonel muzik egitiminde ve popler kiltirde
geleneksel muzikler, ayrilmaz unsurlar olarak goérulur. “Geleneksel muzikler, aslinda tarihi bir tecribenin
toplumdaki izdlstmleri ve toplumsal hafizanin en belirgin oldugu alanlarin basinda, paylasilan ve birlestiren
ortak degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Erdogan, 2019, s. 15).

Cokseslilik

Muzik Gzerine disunceler paylasiimaya baslandiginda teksesli veya ¢oksesliliginden ziyade muzigin islevleri
daha ¢ok akla gelir. Bazen kisa bazen uzun dénemlerde meydana gelen degisim ve doniisimlerden soz
acildiginda ise muzikteki tekseslilik ve ¢cokseslilik meseleleri daha ¢ok dile getirilir.

Eski uygarliklardan bu yana miizik bireyin ve toplumun yasaminda dnemli roller Gstlenmistir. ilk érneklerinin
esliksiz, monofonik yapida oldugu bilgisi yaygindir. GCoksesliligin tarihsel serlivenine bakildiginda ise; énce
oktavin, sonrasinda beglilerin ve dortlllerin ezgiye eslik ettigi gorilir. Dunstable’nin UGgli akorlari ise yeni
bir yonelime yol acar. Coksesli mizikler; Ars Nova'dan Ronesansa, Barok'tan klasik ve romantik doneme
ve nihayetinde 20. Ylzyil mizigine dek yaklasik 1100 yillik ge¢gmisiyle buglin diinyanin hemen her yerinde
duyulur.

Tiirk Miziginde (Nasil Bir) Cokseslilik

Cumbhuriyet 6ncesinde baslayan degisim ve donusimler ve 6zellikle coksesli eserlerin Uretimi beraberinde
kimi zaman tartismalari kimi zaman ayrilmalari kimi zamanda otekilestirmeleri getirse de c¢oksesliligin
muzigimizde yaklasik 200 yillik bir ge¢misi vardir. Stinder'e gore (1999) coksesliligin baslatiimasi Osmanli igin
de, Cumhuriyet i¢cin de zorunluydu.

504 Online Journal of Music Sciences, 2024, 9(2), 503-525



&

Gelenekten popiilerlige “Yagmur Yagar” tiirkiisii ornekleminde Tiirk miiziginde gokseslilik

Ozellikle cumhuriyet sonrasi gerek kurumsallasma ve okullasma gerekse killtiir politikalarinin etkisi ile daha
¢ok yer edinir oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Tirk miziginde yeni ve 6zgiin cokseslilik yaklasimlari ortaya konulmustur. Kimi Kemal ilerici gibi egitim
kurumlarinda bile egitim araci ve alani olurken kimi ise 6rnegin; Veysel Arseven, Ahmet Samim Bilgen, Hiiseyin
Saadettin Arel vb. sadece ilgililerin ve konuya farkli bakis acilariyla ele alanlarin aklinda yer edinmistir. Kiminin
yaklasimi ise (6rnegin Erglider Yoldas gibi) belki de hi¢ 6grenilememistir.

Bazi egitimcilerin, 6rnegin miizik egitimcisi ibrahim Selman Cosgun'un yaklasimlarina ait rnekler seslendirilse,
dizenlemeleri kitap haline gelse de yayginlasamamistir. Tiim bu slireg igcerisinde degismeyen tek sey icra
pratiklerinde ¢oksesliligin varligi olmustur.

Bu calismada da gorilecedi tzere Kiitahya yoresine ait olan Yagmur Yagdar adli turkusu tg telliile icra edildiginde,
geleneksel Turk halk mizigi sazlari i¢in gokseslendirildiginde ve popdler kiltir igin aranje edildiginde ve hatta
baglama ve kabak kemane ile icra edildiginde ¢okseslilik duyulacaktir.

Tirk muziginde nasil bir ¢okseslilik olmali? Sorusunun cevabi elbette bu ¢calismanin merkezinde degildir.

Sun'a goére (1981, s. 7). “Bir halk tlrkisunl cokseslendirmek, coksesli bir kompozisyon yapmaktan kolay
degildir. Bir bagdar, cokseslendirmek icin ele aldigi bir tlirklyU, 6zenle yarattigi kendi ezgisi gibi icinde
duymazsa, her ses-her ezgi, turkuye eklenmis baska renkte bir yama gibi tlrktiden ayri kalir. "Bu tuirku aslinda
coksesliymis; oteki sesleri yitmis, geriye teksesli tirki kalmis; sonra bu bagdar, yiten sesleri bulmus, yerli
yerine koymus ve tirkd ilk bigimini almis; aslinda oldugu gibi yine ¢oksesli tlirkli durumuna gelmis” Yapilan bu
kadar dogal olmali; gcoksesli tlirkd, dinleyicide bu izlenimi uyandirmahdir”.

1.1. Arastirmanin Amaci

Geleneksel Tirk halk miziginin otantik yapisinda ¢oksesli unsurlarin oldugu bilinmektedir. GliniimUiz icra
pratiklerinde, 6rnedin profesyonel muzik egitiminde, popdler kultlirde de dogrudan ya da dolayl ¢oksesli
icra pratikleri karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada bir turklnln geleneksel ve popduler kiltirde ¢coksesli olarak nasil
icra edildiginin belirlenmesi amag¢ edinilmistir. Calisma kapsaminda; “Yagmur Yagar"” adli Kitahya turkisu ele
alinmistir. Geleneksel Tirk halk mizigi baglama sanatcilarindan, ayni zamanda Kiitahyali olan Mustafa Hisarl,
Kiitahya'da uzun yillar gretmenlik yapan ibrahim Selman Cosgun, Tiirk halk miizigi bélimi 6gretim tyesi Vel
Yontem, populer kiltlirden Hiseyin Turan'in tirkldyd nasil ele aldiklari calismanin ana konusudur.

1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirma ozellikle profesyonel mizik egitiminde basta Turk muziginde cokseslilige yonelik derslere
kaynaklik edebilecek nitelikte olmasi, farkl yaklasimlarinin betimlenmesi, gelenegin yaninda popdler kultirde
coksesliligin nasil ele alindiginin belirlenmesi bakimlarindan énemlidir.

2. YONTEM

Tlrk muziginde gokseslilik yaklagimlarini bir tirkl 6zelinde ele alan nitel calismada, betimsel yontem esas
alinmis, arsiv arastirmasi ve igerik analizi yapilmistir. Icerik analizi,

“insan davranislarini ve dogasini belirlemek icin ¢ikarimlarda bulunmaya yarayan; dnceden belirlenmis
kurallara dayal kodlamalarla veri i¢cindeki bazi sézclklerin daha kiiglk igerik kategorileri ile 6zetlendigi
sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanmaktadir. icerik analizinin amaci metin veya metinlerden
olusan bir veri kiimesinin igindeki belli kelimelerin veya kavramlarin varligini belirlemektir. Arastirmacilar,
s6z konusu kelime ve kavramlarin varligini, anlamlarini ve iliskilerini belirledikten sonra analiz ederek
metinlerdeki mesaja iliskin cikarimlarda bulunurlar” (Bly(koztlirk vd., aktaran Boyraz ve Tepe, 2019, s.
306-307).

Bu arastirmada Yagmur Yagar tirkusunun dort farkl icra pratigi Gzerinde ¢alisiimistir.
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Mustafa Hisarli “Uc Telli Ucrasi”.

Veli Yéntem “Baglama ve Kabak Kemane icras!”.

ibrahim Selman Cosgun “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Sazlari icin Diizenleme".
Huseyin Turan'in Yorumladigi Aranje.

Ug telli, kabak kemane, baglama ve diger tiik halk miizigi sazlari kendi sistemlerinde yazilmis, popiiler kiiltiirde
komali sesler -yedirimli sesler- halinde tampere sistem icin de kullaniimistir.

Mustafa Hisarli'nin Tiirkiilerimiz Uzerine Goriisleri
Hisarll Ahmet'in oglu TRT sanatgisi Mustafa Hisarli, tirkulerin bize miras degil emanet oldugunu soyler.

Ona gore; turkulerin ritimlerine, tavir 6zelliklerine uyulmuyor. Bazi kelimeler degistiriliyor anlami bozuluyor.
TUrku sadece nota dedildir, ydre ve zamaninda sdylenen bazi kelimeler dedistiriliyor ve tirkudeki anlami
kalmiyor: A istanbul, A hamamci'daki “a" “ah” diye okundudunda tamamen degisik bir anlam cikiyor, “A
istanbul 1ss1z kalasin, tasina topragina giiller dolsun.” “Tasina topragina seller alsin” gibi okuyan var, sevdigi
sehre sitem diyor ama beddua edemiyor. Eremedim vefasina diinyanin, bilbll konmaz sarayina Konya’'nin
/ "bllbll konmus sarayina Konya'nin” olarak okunuyor. Manevi degerden bihaber... Fincanin dibi noktali,
gelinler kizdan (okkali) yerine (edall) buradaki okka fiziksel agirlik degil manevi/ sosyal anlamda deger/ bilgelik
... "Gocagarilari merdivenden atmali gelin kaynana catismasi (saka yollu)... Maalesef TRT'nin il il tlrkdlerimiz
albiminde "huysuz adamlari merdivenden atmall” oluvermis. Fincani toz/tuzdan yaparlar gelin kizdan
yaparlar “uckuru bezden yaparlar yerine" urbayi bezden yaparlar (ugkur salvari kemer yerine baglamak icin
kullanilan bir arac) ne alaka ne anlami var... Allah askina salvar ipekliden, lahuri sal'dan yapilir bezden mi
yapllir, hisardan inmem basma don giymem diyor (basma don salvar'i kastediyor ve baglanti “memberi” dedgil
“nembeli” kizin adi pembeli olacak (Hisarl ve Yontem, 2022).

Mustafa Hisarli'nin tirkulerin basta ¢cokseslilik ve farkli icra pratiklerine iliskin gorusleri su sekildedir:

"Bilindigi ve goruldigl gibi bazi sanatkar ruhlu insanlar her normal insanin duygularinin 6tesinde farkli
bir seyler hissederler illa diger insanlardan farkh olduklarini, diizen kural tanimadiklarini géstermek
isterler: Picasso’'nun resimlerindeki deforme yliz gibi, ya da bir moda tasarimcisinin sadece podyumda
bir mankene giydirebildigi bir elbise gibi. Aramizdan kac kisi kayalarin Ustiinde ya da ucurum kenarinda
bisiklet binebilir. Hangimiz normal bir hizla giden sehir ici bir trafikte arabalar arasinda slalom yaparak
duzeni bozan kisiye aferin ne gizel yapiyor diyebilir? Demek ki icinde insan olan yasamimizi etkileyen
veya yonlendiren her etkinlikte kural gerekiyor. Ben bdyle duyuyorum, ben bodyle gériyorum ben boyle
hissediyorum, ben bodyle yaparim gibi ug noktalar genel olarak toplumda kabul gérmuyor. Kulttrimuzin
ornekleri olan Dede Efendi, Sadettin Kaynak, Selahaddin Pinar, Haci Tasan, Muharrem Ertas ve
Hisarli Ahmet'in adi ile anilan top-luma mal olmus eserlerini cagdaslastirmak disincesi ile ana yapisi
oynanmamalidir. isteyen kendi anlayisina gére cagdas eserini yapsin buna kimse en-gel olmaz"” (Hisarli
ve Yontem, 2022, s. 27-28).

“TUrku kendi sazi ile sdylenir: baglama ailesi (divan, meydan sazi, bag-lama, tambura, cura, ¢égur),
kaval, def/deblek; mey, tulum, kemence, kabak kemane, davul/zurna, sipsi, tar, garmon, ¢igirtma, zil, zilli
masa, kasik. Yani zengin olsun diye kanun, gitar, keman gibi ¢calma teknigi ve perde araliklari uymayan
calgllar sadece nota sesini verir, tlirki-nidn yore tavrini vermez. Glzel bir baklava yaptiniz sicak su ile
se-Keri erittiniz ve Uzerine doktlinliz buyurun baklavaya... Yiyemezsiniz cinki baklavanin Usttine sekerli
su degil “serbet” dokdilir. iste tiirkii de kendi sazi ile sdylenirse tiirkii olur. Erzurum tirkisiinii Karadeniz
kemencesi Trabzon turkidsind de mey ile icra edemezsin. Kayseri tav-ri, Konya tavri, halay, zeybek,
zorlatma, kendine 6zgu tavri ile icra edil-diginde kendini bulur piyano ya da gitar ile icra etmen sadece
komik olur” (Hisarli ve Yontem, 2022, s. 29-30).

Mustafa Hisarh, tlrkdlerin ritimlerine, tavir Ozelliklerine uyulmadigini, bazi kelimelerin degistirildigini ve
kelimeler degistirildiginde tlrklinin anlaminin da degistigini, tlrkllerin kendi sazlariyla ¢alinip sdylenmesi
gerektigini, eseri zenginlestirmek icin kullanilan galgilarin sadece nota sesi verdigini, tirkiiniin yore tavrini
yansitmadigini sdylemektedir.
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ibrahim Selman Cosgun ve Yaklasimi

ibrahim Selman Cosgun mesledinin basindan sonuna kadar “miizik dgretmeni” olarak gdrev yapmistir.
Gocuk ve genclik korolari, Turk halk mizigi ve Turk sanat muzigi topluluklari kurarak sayisiz amatdre saz,
ses ve koro seslendiriciligi alaninda egitim vermis, nitelikli sanat ve muzik egitimi imkani saglamis, besteleri
ile oduller almistir. Tlrk halk muzidi coksesli eserleri liseler ve Universitelerarasi yarismalarda sayisiz odiille
onurlandiniimistir. Cosgun’un en 6nemli ve dikkat ¢ceken 6zelligi ise sudur: Cosgun higcbir muizik egitimi
almamis lise 6grencilerine lg sesli dort sesli diizenlemeleri yapilmis ¢oksesli turkuleri soyletebilmis, yine
profesyonel saz icracilari yaninda (TRT, iITU TMDK egitimcileri vb.) hicbir profesyonel egitimi olmayan amatér
calicilan (kofteci, temizlikgi, memur, is¢i vb.) bir araya getirerek birlikte goksesli diizenlenmeleri yapilmis
turkduleri icra ettirebilmistir. TUm bu suregte amag hi¢bir zaman zorlayici olmamis, genel, amator, profesyonel
muzik isiyle ugrasan tum bireyler ¢oksesliligi benimsemis, 6zimsemis ve mutlu olarak seslendirmelerini
gerceklestirmislerdir (Tirkmen, 2018).

Amatdr olarak adlandirilabilecek 6grenci ve muzisyenlere coksesli tirkiler sOyletebilecek yeterlilikte olan
Ibrahim Selman Cosgun'a gore;

Turk halk muzigi turkl dizenlemelerinde geleneksel Turk sazlar kullaniimali, org, piyano, gitar vb. aletler
kullaniimamalidir. Komali seslere dikkat edilmelidir. Tlrkuler cok seslendirilirken, onlara ikinci, tguncil
sesleri eklerken dikkatli olmak gerekir. Ikinci ses en az tirkindn kendisi kadar glizel bestelenmelidir. Sayet
lise seviyesinde 6grenciler icin bir calisma dusundliyor ise armoni kurallarini uygularken yazilacak ikinci ve
Uglncu partilerin mimkun oldugu kadar atlamali, uzun araliklar yerine, kulakta rahat algilanabilmesi agisindan
daha ezgiye yonelik olmasina dikkat edilmelidir. Cok glizel ve derin anlamlar ifade eden tirkilerimizin bu
ifadelerini bozmayacak, esas ezgisini bastirmayacak, unutturmayacak, arka plana itmeyecek bir anlayisla
turkuller diuzenlenmelidir. Ikinci, Gglncu varsa dérdlincu sesleri cimbizla ¢ekip tek basina okudugumuzda o
ezgilerde ez az esas ezgi kadar glizel olmali ve belli bir anlam ifade etmelidir (Tirkmen ve Adar, 2010).
Cosgun’un ¢alismalari incelendiginde su gesitlilikte diizenlemeler yaptigi belirlenmistir.

Sazlarda coksesliligin gorildiigu ve koronun tek sesli olarak seslendirdigi diizenlemeler,

Sazlarda coksesliligin goruldigu ve iki sesli (kadin/erkek) seslendirilen diizenlemeler,

Sazlarda ¢oksesliligin gorildigu ve kadinlarin (birinci ve ikinci ses olarak ayrildigi, erkeklerin ise birlikte
seslendirdigi) diizenlemeler,

Soliste ikinci ve Uclincl ses olarak eslik edilerek seslendirilen diizenlemeler,

Dort ayri ses (bas, tenor, alto ve soprano) icin diizenlemeler.

Cosgun'un ¢oksesli calismalari incelendiginde sunlara dikkat ettigi gortlmustr:

Ses ve sazlarin ses sinirlarini dikkate almistir.

Ogrencilerin hazirbulunusluklarini dikkate almis ve egitim-6gretim siirecinde acele etmemistir.
icracilarin calis diizeylerine gére icra tekniklerinin sinirlarini belirlemistir.

Dlizenlemelerde; baglama, cura, kabak kemane, bas baglama, kaval kullanildidi; klasik sazlar, nefesliler,
yaylilar gibi ¢algi siniflandirmalari yaptigi gértlmustar.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada "Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashdi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestiriimemistir. Bu arastirma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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3. BULGULAR

Yagmur Yagar Turkiisti

Glinhan'a gore (2009, s. 27) “Kitahya ve yoresinde tlrkdler, diigtinlerde kadin ve erkeklerin bahar ve yaz
gecelerinde, tatil glinleri geng kizlarin yaptiklari toplantilarda, tek veya toplu yahut karsilikli deyis atma, maniler
soyleme seklinde soylenir”.

Muzaffer Saris6zen tarafindan Kitahya'li Hisarli Ahmet'ten derlenmistir.

TUrkdndn notalari; TRT repertuarinda yer aldidi sekli ile verilmistir.

" Yagmur Yagar

<
g
[
L
[
[
»
el
AN

[y
;
= e——_= — > |
'JV 1 | 1 ] 1 1
" p E /__E |
> e i 7 |

Yag mur ya gar a ma mn a man her de re ler
Ev e ri o ne a ma nna  man ben va ra ma dim

ga di mm se la I rey Gur be te
ga di mm ga  zel de ney Ba sim a

gi de nin va 1in e la I rey
lip ¢ ka ma dim aii zel de ney

E lal ma sa a ma m  na man ya nar ya nar
Giz ben se i a ma m  na man se  ve ri dim

ga di mm ki lo In rey A man d Al
ga di mm e zel de  ney
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Yagmur yagar amanin aman
Her dereler gadinim sel alir ey
Gurbete giu[cnin yarini el alir
El almazsa amanin aman

Yanar yanargadenlm ku! olur ey

Amandi Allah aman
Al bagimdan sevday:
Geng yagtmda aman

Zindan ettin dﬁnyay(

25
Evlerine amanin aman

Ben varamadim gadinim gazelden ey
Bagim alip gtkamadim giizelden ey
Giz ben seni amanin aman

Sever idim gadmlm ezelden ey

Amandi Allah aman
Al bagimdan seveay:
Geng yagimda aman

Zindan ettin diinyayt

Kaynak: (Hisarli ve Yontem, 2022, s. 134).

Hisarli ve Yontem turkindn miuizikal 6zelliklerini su sekilde aciklar:

Tablo 1
Yagmur Yagar Tiirkiisiiniin Miizikal Ozellikleri

Yagmur Yagar

So6zel Ozellikleri

Nazim Birimi Nazim Sekli Hece Olciisii  Konusu Kafiye Semasi

Bentleri 5'likle Kurulan Kavustaklari Turkd Serbest Ask-Sevda abbab acac/addad acac

4 Dizeli Olan Tarku

Miizikal Ozellikleri

TRT Repertuar SiraNo  Ritmik Yapi Metrik Yapi Metronom/Siire

175 9/8 (3+2+2+2) €=120

Bicim Yapisi

A(a+b+c)

Ses Genisligi Turkuiniin Ses Dizisi

8 Ses (h)

(Sol-Sol) £ . 3 S oy © - .
.;,? = O P I

Kaynak: (Hisarli ve Yontem, 2022, s. 134).
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Tablo 1'de yer alan “Yagmur Yagar"” adli tirkinin muzikal 6zellikleri incelendiginde nazim biriminin bentleri
5'likle kurulan kavustaklari 4 dizeli olan tlrkl, hece 6l¢lsinin serbest, konusunun ask-sevda ve kafiye
semasinin (abbab acac/addad acac) seklinde oldugu belirlenmistir.

TarkUnun ritmik yapisi 9/8 ve metrik yapisi (3+2+2+2) seklindedir. Tlrklnln ses dizisi ile karcidar makami
dizisinin benzerlik gosterdigini séylemek miumkundir. Ses genisligi bakimindan 8 sesten olusmustur. Bigim
yapisina bakildiginda tlrkinln bir bolimla (A) oldugu belirlenmistir. Bu bolimin 1-6 araligindaki olgileri (a)
clUmlesini, 7-9 araliindaki olctleri (b) climlesini, 10-12 araliindaki ol¢lleri (c) climlesini, 13-15 araligindaki
olclleri (b') cimlesini ve 16-21 araligindaki olcileri (c') climlesini olusturmaktadir (Hisarl ve Yontem, 2022).
Mustafa Hisarli ve Yagmur Yagar Tlirkiisi

Mustafa Hisarli babasindan derlenen tirklyu g telli ile seslendirmistir.

“Baglama ailesi, blinyesinde birden fazla genellikle U¢ ¢ift, farkli ses ihtiva ettiginden dolayi tek basina icra
edilse dahi, kullanilan akort sitemine gére muayyen bir cokseslilik elde edilir. E§er baglama ailesinin fertleri
solo olarak degil de bir calgi toplulugu icerisinde icra edeceklerse fertler arasindaki oktav farklari sebebiyle
blnyesindeki ¢oksesliligin yanisira, ikinci bir cokseslilik de meydana gelir” (Kog, 1996, s. 23).

Ug telli parmakla calinan ve oldukca yaygin olarak kullanilan bir ¢algidir. Eser notaya alindiginda geleneksel
duyum hakkinda fikir elde edilebilir.

Calgisi: Ug telli
Calis Teknigi: Parmakla
Suslemeler: Cekme, carpma, parmak kaydirma

Duyulan Aralik ve Akor Yapilari: icrada genelde 1-5 (la-mi, sol-re vb.) besli araliklar ve 1-2-5 (Sol-la-re), 1-4-5
(sol-do-re) akorlar duyulmakta.

Sesler: Solist ana ezgiyi sdylemeye basladiginda da benzer aralik ve akorlarin duyuldugu gorilmekte.
Ezgisel hareket: 2. ve 3. sesler ana ezgiye paralel yapida duyulmakta.

Eserin linki: https://www.youtube.com/watch?v=uQkocxBi6dU
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Hisarli Ahmet

Yagmur Yagar

-

.
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Yagmur Yagar Tiirkiisii ve Veli Yontem icrasi

Veli Yontem tlrklyu kabak kemane ve baglama ile icra etmistir.

Calgi: Kabak kemane (alt yapi baglama)

Akor yapllari: Ezgiye motif ve ciimle sonlarinda baglama karar sesleri duyurulmustur.
Sesler: Ezgiyi daha ¢ok kabak kemane seslendirmis, baglama eslik olarak distntlmustar.
Baglama icin kullanilan tezene teknigi: Zeybek tavri

Sol elde kullanilan teknik: Cekme, ¢arpma, trill, glisando.
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Baglamanin kullandigi akort diizeni: Baglama duizeni (alt telden Ust tele dogru do fa si b)
Duyulan Aralik ve Akor Yapillari: icrada genelde dértlii ve besli araliklar duyulmaktadir.

Sesler: Solist ana ezgiyi sdylemeye basladiginda da benzer aralik ve akorlarin duyuldugu goérilmektedir.

Yagmur Yagar Hissih Alast

f = L l } m
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Yagmur Yagar Tiirkiisii ve ibrahim Selman Cosgun Diizenlemesi

Miizik odretmeni ibrahim Selman Cosgun'un Yagmur Yadar adli tiirkiiyli cokseslendirme yaklasimi
incelendiginde sunlar gorilmektedir:

Calgi ve seslerin oturtumu: Baglama/1. Ses, Cura/2. Ses, Kabak kemane, bas baglama
Akor yapillari: Ezgiye karsl yine bir glzel ezgi esligi yaratma amaci hemen goze carpiyor. Motif ve ciimle
sonlarinda ise bati miizigi akor yapilarini kullanmakta gekinmemis. Ornegin 2. Ol¢l ve 4. Olgliler son akor (la-

do-mi)

Sesler: Koro; 2. Ses ve 3. Sesler icin diizenleme yapilmis. Ana ezgiye eslik eden bu seslerden daha ¢ok
duyulaniise 2. Ses. 3. Ses daha ¢ok ctiimle sonlarinda akor yapisini duyurabilmek amaciyla kullaniimis.

Ezgisel hareket: 2. ve 3. sesler daha ¢ok ters hareket yapmaktadir.

Baglama ailesinden tanbura ve cura Uslubu yansitan bir baska enstriman kabak kemane ve genellikle dogu
Anadolu yoresi icralarinda karsimiza ¢ikan nefesli enstriiman mey tercih edilmistir.

Grup baglama tercih edilmis olup, bozuk diizen akordu ile icra edilmistir.

Baglama icralarinda zeybek icralarinda yaygin olarak tercih edilen ‘¢cirpma’ olarak ifade edilen bazi kaynaklarda
ise ‘coklu tezene' olarak ifade edilen sag el tezene teknigi kullaniimis ve Usluba yon vermistir.
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Yagmur Yagar

Yéresi:Kitahya (Hisarll Ahmet)

Baglama

K, Kpmane

B./1.5.

C/28.

KK,

B/18

C/238.
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Yagmur yagar her dereler sel alir
Gurbete gidenin yarin el alir
El almazsa yanar yanar kil olur

Aman da Allah al bagimdan sevdayt
Geng vagimda zindan etiin diinyvayr

Evlerine ben varamadim gazelden
Sokagna cikamadim giizelden
Kiz ben seni sever idim ezelden

Aman da aman al bagumdan sevdayi
Geng vagimda zindan etiin ditnyayr
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Yagmur Yagar Tirkusi ve Hliseyin Turan Yorumu

Gonull Pacaci turki icralarindaki degisim konusunda sunlari sdyler. “Muharrem Ertas, Davut Sulari, Sekip
Sahadoglu, Haci Tasan gibi isimlerin cagristirdigi ‘Boélge sanatciligl’ uygulamasi anlam ve énemini yitirmis,
cesitli yorelerin, asiretlerin kendine 6zgu icra tarzlari zaman iginde eriyerek birbirinin igine gegmistir. Degisen
toplumsal ve siyasi kosullarin da belirledigi yaklasimlarla, tirkulerin ele alinisi 1960'larda Ruhi Su ve onun
yarattigi ekol seklinde, Tulay German'in Burgak tarlasi gizgisinde goze ¢arparken, 70'li yillarda moda olan
Anadolu-Pop akiminda ve Modern Folk Ucliisii gizgisinde, farkli bir bilesim halinde ortaya cikar. 90'larin ikinci
yarisinda ise popun malzemesidir turkuler. Kimi kez diizenlenerek, kimi kez bir imaj motifi olarak. Ve genellikle
distnilmeden” (1999: 127).

Tirk halk muziginde bazi tirkuler oldukga popdler olmus, birgok sanatgi repertuarina almistir. Yagmur yagar
tirklst de bunlardan biri olarak bilinir. Baglama sanatgisi ve egitimcisi Yasar Kemal Alim turklyu kaset
calismasinda seslendirmistir. Sekil 1'de Yasar Kemal Alim'in kaset kapagdi verilmistir.

Sekil 1
Yasar Kemal Alim'in tiirkliy( Okudugu Kaset Kapagi

Huseyin Turan'in yorumladigi tirkiide 6zellikle orkestrasyon yaklasimlar dikkat ¢ekicidir.
Galgi ve seslerin oturtumu: Ses, baglama, piyano, bas gitar, perkisyon, 1. keman, 2. keman, viyola ve ¢ello.

Akor yapilari: Bati miizigi akor yapilarini kullanmaktan ¢ekinilmemistir. Ornegin 2. 6lcii sonunda beslisi atilmis
bir la minor akoru (la-do, 4. dlci sonunda bir la-do-mi akoru ve elbette eserin son bitis akorunun la olmasi
gibi). Eserde sol major (6rnek: 1.6lcu ilk zaman) ve la minér akorlari (6rnek ciimle ve eser bitisleri) agirlikh
olarak kullanilmig, re minér (6rnek 2. 6l¢l) do majér akorlari (6rnek 2. 6lgu 2. zaman) da duyurulmustur.
Re major (6rnek 6. dl¢l) ve do mindr (6rnek 9. dl¢l) akorlari ise belli yerlerde akor yonelimleri disiincesi
dogrultusunda kullanildigi distintlmektedir.

Sesler: Solist ana ezgiyi sOylemeye basladiginda piyano ve cello kendisine eslik etmekte. Yayllarin uzun
seslerle eslik etmesi ise komalil seslerin solistin seslendirmesinin dnline gegmemesi olarak disunulebilir.

Ezgisel hareket: Bilingli olmasa da yatay bir gokseslilik anlayisinin hakim oldugu sdéylenebilir.

Eserde pizzikatolarin kullaniimasi, solistin 6ne ¢ikarilmasi, yaylilarin uzun seslerle ana ezgiye eslik etmesi
oldukca dikkat cekicidir.

Eserin linki: https://www.youtube.com/watch?v=1TWE7LjBUOCA
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4. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Turk muziginde Cumhuriyet 6ncesinde baslayan degisim ve dontsimler s6z konusu oldugunda ilk akla gelen
husulardan biri hi¢ kuskusuz c¢okseslilik meselesi olmustur. Turk muziginin ¢oksesli olarak icra edilmesini
savunanlar oldugu gibi karsi ¢ikanlarinda oldugu bilinmektedir. Nasil cokseslendirilmesi gerektigi Uzerine de
egitimci, arastirmaci, icraci, besteciler arasinda fikir ayriliklarinin da oldugu gorilmustir. Bu konuda sadece
gorus bildirmeyip, teori ve yaklasim onerilerinde olanlar arasinda kimi ¢ok bilinmis kimi ise kagit Gzerinde
kalan dnerileriyle unutulup gitmistir.

Geleneksel Tirk halk miziginin ¢algl ve ses icralarinda polifonik duyumlar vardir. Diger tellerin ana ezgiye
eslik ettigi, daha ¢ok paralel beslilerin duyuldugu baglama, ikili, G¢ll, dortlt ve begslilerin sik sik duyuldugu
tulum, hortlatmalarda oktav beslilerin duyuldugu kaval, sag g6z ezgi calarken sol goziin ezgiye eslik ettigi
cifte kaval, dutar ve Uc telli gibi dogal coksesli duyumlarin oldugu calgilar ilk akla gelenler arasindadir.

Bu calismada da Hisarll Ahmet'ten alinan Yagmur Yagar turkusu Uc telli ile coksesli olarak icra edilmistir.
GunUmuz Tdrk halk mazigi icracilari da turklye sik sik repertuarlarinda yer vermistir. Teknolojininde yardimi
ile ev stlidyolarinda bile kayit yapilabilen bir ortamda tirkiler seslediriimektedir. Bu calismada ele alinan
sanatcl ve egitimci Veli Yontem icrasinda da goruldigu Uzere tlrkl de baglama daha ¢ok eslik ¢algisi olarak
dusitnulmus ve ozellikle karar seslerinde akorlar, dortli ve begsli araliklar siklikla duyulmustur.

Turkullerimiz ayni zamanda bir egitim araci olarak da kullaniimistir. Mizik egitimcileri geleneksel Turk halk
miizigi calgilan esliginde coksesli tiirkiiler 6gretmislerdir. Miizik 6gretmeni ibrahim Selman Cosgun’da gerek
derslerinde gerekse Tlrk halk miizigi korolarinda ¢coksesli tirkuleri kullanmistir. Cosgun'un tirki diizenlemeleri
kultir endUstrisinde yer edinmis, kasetlerde yer almistir. Sanat¢i Yasar Kemal Alim tlrkuye kaset ¢alismasinda
coksesli olarak yer vermistir.

Turkuler populer kiltirinde vazgegilmezleri arasindadir. Bu alanda da icra pratikleri incelendiginde yine
coksesli unsurlara rastlanir.

Tum bu icra pratikleri Gzerine birgok ¢alisma yapilabilir. Bu ¢calismada doért farkl icra pratigi betimlenmis ve
analizleri yapilmistir. Populer kiltdr icinde tlrkdlerin nasil ve ne sekilde gokseslendirildigi, yine Turk halk
muzigi bolimlerinde verilmekte olan egitim slirecinde sahne pratiklerinde formal veya informal yer verilen
cokseslilik ornekleri tizerinde calismalar yapilabilir.

Mdizik bir zevktir. Bu icra pratiklerinin muizik zevki, mizik ve algi, mizigin toplumsal rolleri gibi farkli konu
basliklarinda da ele alinmasi mimkdnddir.

Gelenek-egitim-populer kiltir iliskileri Gzerinde ¢alismalarin devam etmesi 6nemlidir.

Coksesliligin sevilip sevilmemesinden ziyade; islevleri lzerinde durulmasinin daha 6nemli oldugunu
dusunulmektedir.

Goksesliligin bir amag¢ mi yoksa egitimin her ¢ tlrtiinde de bir ara¢ mi oldugu konusunda fikir paylasimlari
artirilabilir.

Ozellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda ve yine dzellikle Tirk halk miizigi bélimlerinde verilmekte
olan egitim sUrecinde yeni ¢okseslilige yonelik 6zguin ¢alismalar, egitimin gesitligi basta olmak Uzere bir¢ok
unsurunu etkileyecektir.

Turk halk muzigi calgilarina yonelik 6zgin ve yeni eserlerin bestelenmesi surecinde ¢oksesliligin kullanimi
Uzerinde de fikir paylasimlari, calistaylar, seminerler yapilabilir.

Etik kurul onayi
Bu ¢alismada, Etik Kurul onayi gerektiren her hangi bir veri toplama islemi yapiimamistir.
Yazarlk katkisi

Calismanin tasarimi ve konsepti: FY,UT; verilerin toplanmasi: FY,UT; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: FY,UT; calismanin
yazimi: FY,UT. TUm yazarlar sonugclari gdzden gecirmis ve makalenin son halini onaylamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Ontradition; In the institutions where vocational music education is provided, the level of ideas and discussions
on the level of the tradition of the tradition in the teaching of Turkish music, the content and outputs of
the courses and outputs of the courses are updated. It is immediately noticeable that there are different
perspectives in Turkish Music Program structures in these institutions. Turkish music, Turkish Folk Music,
Traditional Turkish Folk Music, Traditional Turkish Music, such as many naming is an indication of different
perspectives. For example, in the conservatory, five (5) episodes are educated under the name of “Traditional
Turkish Music”. It is one of the first questions that the name of Turkish music is sufficient or why the word
“traditional” is needed.

The protection of the conservatory, which means the protection house, is of course the preservation of
tradition and transferring it to future generations. However, it is known that changes and transformations,
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especially the developments in technology, affect almost every field of music but especially the enforcement
practices.

Traditional music is seen as inseparable elements both in all three types of music education, but especially in
general and professional music education and popular culture. “Traditional music, in fact, the projections of
a historical experience in society and the most prominent areas of social memory, shared and united as the
common values of the most prominent fields" Erdogan, 2019: 15).

2. Method

In the qualitative study, descriptive method, which deals with the polyphony approaches in Turkish music,
was based on a folk song, and archive research and content analysis were performed.

3. Findings, Discussion and Results

Yagmur Yagar Folk Song was compiled by Muzaffer Sarisézen from Hisarli Ahmet of Kitahya.

“When the folk song ‘Yagmur Yagar' is analyzed lyrically, it is determined that its verses are constructed with
quintains and its refrains consist of 4 lines. The syllabic meter is free, the theme is love-romance, and the
rhyme scheme is (abbab acac/addad acac).

Mustafa Hisarli performed the folk song, which was collected from his father, with a three-stringed instrument.
Instrument: Three-stringed

Playing Technique: With fingers

Ornamentations: Pull-off, hammer-on, sliding

Heard Intervals and Chord Structures: In performance, intervals of fifths (1-5, like A-E, G-D) and chords like
1-2-5 (G-A-D), 1-4-5 (G-C-D) are generally heard.

Voices: When the soloist starts singing the main melody, similar intervals and chords are also heard.
Melodic Movement: The second and third voices are heard in parallel with the main melody.

Veli Yontem performed the folk song with a kabak kemane and a baglama.

Instrument: Kabak kemane (with baglama as the background)

Chord Structures: The baglama'’s tonic notes are heard at the ends of motifs and phrases.

Voices: The melody is primarily played by the kabak kemane, while the baglama serves as accompaniment.
Plucking Technique Used for Baglama: Zeybek style

Techniques Used with the Left Hand (pull-off, hammer-on, trill, glissando)

Tuning System Used for Baglama: Baglama tuning (from the lowest to highest string: C F Bb)

Heard Intervals and Chord Structures: In the performance, fourths and fifths are generally heard, resulting
from the tuning of the baglama strings.

Voices: When the soloist starts singing the main melody, similar intervals and chords are also heard.

When examining music teacher ibrahim Selman Cosgun’s approach to polyphony in the folk song “Yagmur
Yagar," the following observations can be made:

Instrument and Voice Placement: Baglama/1st Voice, Cura/2nd Voice, Kabak kemane, Bass Baglama
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Chord Structures: The aim to create a beautiful melodic accompaniment to the main melody is immediately
noticeable. At the ends of motifs and phrases, he did not hesitate to use Western music chord structures. For
example, the final chord in the 2nd and 4th measures (A-C-E).

Voices: The arrangement includes 2nd and 3rd voices for the choir. The 2nd voice is more prominent in
accompanying the main melody, while the 3rd voice is mainly used to highlight the chord structure at the
ends of phrases.

Melodic Movement: The 2nd and 3rd voices often move in contrary motion.
Additional Notes:

The kabak kemane, reflecting the style of tanbura and cura from the baglama family, was chosen along with
the wind instrument mey, typically seen in Eastern Anatolian performances.

A group baglama was used and played in bozuk tuning.

The right-hand technique known as “¢irpma,” or in some sources “multiple plectrum,” commonly preferred in
zeybek performances, was used in baglama performances and helped define the style..

In HUseyin Turan's interpretation of the folk song, the orchestration approaches are particularly striking.

Instrument and Voice Placement: Voice, baglama, piano, bass guitar, percussion, 1st violin, 2nd violin, viola,
and cello.

Chord Structures: Western music chord structures are used without hesitation. For example, a diminished
A minor chord (A-C) at the end of the 2nd measure, an A-C-E chord at the end of the 4th measure, and of
course, the final chord of the piece being A. The piece predominantly uses G major (e.qg., the first beat of the
1st measure) and A minor chords (e.g., phrase and end of the piece), with D minor (e.g., the 2nd measure) and
C major chords (e.g., the 2nd measure, 2nd beat) also being featured. D major (e.g., the 6th measure) and C
minor (e.g., the 9th measure) chords are used at specific points to direct chord progressions.

Voices: When the soloist starts singing the main melody, the piano and cello accompany. The strings provide
accompaniment with long notes, which can be seen as preventing the ornamented notes from overshadowing
the soloist'’s voice.

Melodic Movement: While not necessarily intentional, a horizontal polyphony understanding seems to
dominate.

Highlights: The use of pizzicato, highlighting the soloist, and the strings’ long notes accompanying the main
melody are particularly noteworthy.

It is important to continue studies on the relationships between tradition, education, and popular culture.
Rather than focusing on whether polyphony is liked or disliked, it is considered more important to examine
its functions. There could be more discussions on whether polyphony is a goal or a tool in all three types of
education. Ininstitutions providing professional music education, especially in Turkish folk music departments,
new and original studies on polyphony will impact various aspects of the educational process, including the
diversity of education. Studies could be conducted on how folk songs are polyphonically arranged within
popular culture, and examples of polyphony in formal or informal stage practices within Turkish folk music
education programs. There could be discussions, workshops, and seminars on the use of polyphony in the
composition of new and original works for Turkish folk music instruments.
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