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PEYAMi SAFA’NIN FATIH-HARBIYE ROMANINDA YAPI VE iZLEK

Havvaana KARADENIZ*

Ozet

Fatih-Harbiye, Tiirk toplumunun Tanzimat'tan itibaren gecirdigi modernlesme/batililasma surecini ve bu
sUrecte yasanan pismanliklart hem birey hem de toplum diizeyinde ele alan bir romandir. Romanda Ttirk
gelenegine bagliligi ve kiltiri ile dikkat ¢eken Faiz Bey'in kizi Neriman ile sozlUsi Sinasi'nin iligkisinde
Batiilasmanin etkisi incelenir. Romanda bu etki, sosyal ve kiiltiirel acidan ele alinir; bireyden topluma
yonelen bir ¢izgi dogrultusunda bireylerin ruhsal durumu, catismalari, yalnizhgi, pismanliklar, kendine
ve topluma yabancilasmasi, kimlik kargasasi-sorgulamasi gibi bircok unsur agisindan degerlendirilir. Ayni
zamanda milli ve manevi degerlerine bagli, maddecilige karsi kendi 6z kimligini 6n plana ¢ikaran idealist
karakterlere de yer verilir.

Romanda yanhs Batililasma, Dogu-Bati catismasi ve bu iki medeniyet arasindaki ¢atismanin pek ¢ok
acidan sunumu kavramlar ve simgeler diizeyinde ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir. Bu ¢alismada Fatih-
Harbiye romaninin izleksel ve yapisal kurgusu incelenerek Batililasma algisi, Tlrk insaninda yeni degerler
ve gelismeler ile baslayan buhran ve duyulan pismanliklar goézler 6niine serilmeye calisilir. Ayrica Fatih-
Harbiye romaninda Tirk insaninin Bati'ya hayranlidi, onlara benzeme arzusu, baskasi olma istegi ve insanin
kendisi olabilmesi/olamamasi durumu anlatilir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Dogu-Bati catismasi, Yanhs Batililasma, Musiki.

THE STRUCTURE AND THEME IN THE NOVEL FATIH-HARBIYE BY PEYAMI SAFA
Abstract

Fatih-Harbiye is a novel which addresses the Turkish modernization/Westernization process beginning
from the Tanzimat era and the repentance during this process with both individual and social aspects.
The novel tackles the effects of Westernization through the relationship between Sinasi and his fiancée
Neriman, the daughter of Faiz Bey who stands out as a highbrow man adherent to Turkish traditions. The
effects in question are dealt with social and cultural perspectives on a line from individual to society via
several elements, i.e., the characters’ states of mind, conflicts, loneliness, remorse, depersonalization, social
alienation, identity confusion and questioning. The novel also includes idealist characters adherent to
national and moral values, showing up with their own identities against materialism/ worldliness.

In the novel, wrong Westernization, East-West conflict, and the conflict between these two civilizations
are presented from several viewpoints in detail with both concepts and symbols. This study aims to
examine the structural and thematic construct of the novel Fatih-Harbiye and to unfold the perception of
Westernization, the crisis and compunction starting with new values and developments among Turkish
people. The study also examines the Turkish people’s infatuation with the West, their desire to imitate
Westerners and to be somebody else, and the state of being able/unable to be oneself.

Key Words: Peyami Safa, East-West conflict, Wrong Westernization, Music.
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1. ROMANIN KiMLiGi

ik baskisi 1931 yilinda yapilan Fatih- Harbiye,
Peyami Safa’nin  olgunluk  déneminde
yazdigi bir romanidir. Peyami Safa, toplumun
gecirdigi degisim surecine ve bu surecte Tirk
insaninin yasadigi kargasaya ve catismaya
kayitsiz kalmaz; toplumun sikintisini adeta
kendine dert edinerek eserlerinde isler ve
konuya dikkat cekmeye calisir. Fatih- Harbiye,
gelenekten kopup Bati'yl benimseyisin; birey,
aile ve toplum Uizerindeki etkisini istanbul’'un
semtleri Uzerinden somutlastirarak gozler
online sermeye calisir. Ayrica romanda Faiz
Bey ile kizi Neriman arasindaki medeniyetler
arasi nesil catismasina da sikhkla vurgu
yapildigi goralir.

2. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Fatih-Harbiye romani, hakim bakis acisi
ile kaleme alinan bir romandir. Okuyucu;
baskarakter, yardimci karakterler ve olaylar
hakkinda ancak anlaticinin sagladigi imkanlar
Olclstinde bilgi sahibi olur. “Hdkim bakis
acili anlatici, bir olayin anlatiimasinda ve bir
durumun sergilenmesinde anlaticinin her seyi
bildigi gordiigi bakis agisidir. Bu bakis agisinda
anlatici, olayin, kahramanlarin ve mekdanin
gecmisini bilir. Olay anlatilirken ileride olacaklar
da okuyucuya sezdirilir.” (Yakici vd. 2008: 68).
Hakim anlatici, olaylar yukardan izleyerek
roman karakterlerinin davranislarini Gglinci
tekilsahisanlatimlaaktarir,zihninden gecenleri
bilir, duygularini okuyucuya aciklar. Eserde
hakim bakis agisinin kullanilmasi sayesinde
okuyucu roman karakterlerinin dislincelerini
dogrudan gorebilir, onlarin ruh ve hayal
diinyasina girme imkanina sahip olur. “Anlatici
zaman ve mekanla sinirli degildir. Nerede
aranirsa orada hazirdir. Kahramanlarin blitiin
gecmisini, her tiirlii hususiyetlerini, zihinlerinden
gecirdiklerini bilir. I¢ konusmalarini duyar.”
(Aktas, 1998). Hakim bakis acisi ile okuyucu,
zaman ve mekan unsurlart  bakimindan
kisitlanmaksizin kahramanlari hem iceriden
hem de disaridan tanima olanagina sahiptir.

Hakim anlatici, Batr'yi renkli ve ylzeysel
yasami ile benimseyen romanin bagskarakteri
Neriman’in davraniglarini gozlemler,
ayni zamanda Neriman’in icinden gegen
dusunceleri bilir ve dile getirir:

“Onu  her sabah dirilten glindelik
arzulardan birini de hissetmiyordu. Aklina
Sinasi’yle miinakasasi gelince, bu hatiranin
yliktinden kurtulmak ister gibi yorgani
lstiinden atti ve yataktan atladi. Basi hep
diisiinmeye cesaret edemedigi seylerle
doluydu ve bir dakika sonraya bile hakim
olamayacak kadar istikbalden korkuyordu.
O giin ne yapacadini tasarlamaya bir tiirlii
yanasmad..” (s. 80)

Bir diger onemli karakter ise Sinasi'dir.
Hakim anlaticinin = Sinasi’'nin  davranislarini
gozlemleyip anlattigr  ve ozellikle g
konusmalarini dile getirdigi bolimler dikkat
ceker:

“Sokagin kenarinda, bahce haline getirilen
kahvedeki masalardan birine sallanarak
ilerledi, bir sandalyeye ¢Oktii. Bir kere
diisiinmeye bagslayacak olursa, kahvecinin
sualleriyle rahatsiz edilmemek icin hemen
kahvesini i1smarladi, getirtti, bir cigara
daha yakarak dtisiinmeye basladi.

Kendi kendine ilk sordugu su olmustu: “Ne
yapmak lazim?”

Fakat buna cevap vermeden evvel,
vaktiyle ona tabii gériinen, fakat su anda
yeni bir mdna ile harekete gelen bir¢ok
seyler hatirlamaya basladi: Neriman’in
Dartilelhan’a ugramadigi glinlerin
siklasmasi, evine geg gidisleri, tuvaletine
verdigi ehemmiyetin artmasi, Sinasiyle
konusurken sesine dolan asabi titremeler
ve bunun gibi, teferruati unutulan, fakat
yekGnunun intibar kuvvetli bir surette
hatirlanan kiigtik kiictik bircok hadiseler
kendi kendilerini hatirlatiyorlardl.  Son
zamanlarda biitiin bu farklara dikkat eden
Sinasi, aramak yorgunluguna karisan
gizli bir korku ile her hadiseyi ayri ayri
eselemekten cekinmisti.

Hemen bir zihin gayretiyle muhakeme
etmek istedi: ‘Mademki ben Neriman’in
degistigini coktandir farkediyordum...
diye baslad..” (s. 12)

Hakim anlatici, kahramanin, zamanda geriye
donusler yaparak hatirladiklarini da bilir ve
okuyucuya sunar:
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“Satis memuru kiz, esans  sisesini
doldururken Neriman bir sey hatirladi:
Kticlikken babasi onu Ramazan’da Beyazit
sergisine gétiirtirdi. Orada, ¢adir gibi bir
seyin altinda, Arap kilikli bir adam, irili
ufakh bir ¢cok yagh, kirli siseler arasinda,
ayakta durur, kokular satardi. Bu ¢adira
uzaktan yaklasirken bile sert bir nane,
bahar, haciyagi  kokusu  Neriman’in
midesini bulandiracak derecede burnuna
dolardi ve oradan cabuk gecmek isterdi...

Son glinlerde sik sik yaptigi mukayeseyi
tekrarladi ve bu iki koku arasindaki farki
diistindii.” (s. 33)

Hakim bakis acili anlaticinin yani sira romanda
anlatici Neriman'in bakis acisindan da istifade
edilir. Anlatida romanin birinci i¢ kisminda
Neriman'in bakis agisi daha agirlikli ve etkin bir
role sahipken ikinci i¢ kissmda durum tersine
doner. Anlatici 6n plana gecerken Neriman
geri plana diser (Tekin, 1999: 166). Birinci ic
kisimda Neriman'in bakis agisi ile hem kendisi
hem de cevresi daha iyi taninir. Bu kisimda
hemen her sey Neriman'in bakis acisindan
verilir:

“-Of.. Bu elimdeki ut da sinirime
dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu
Samli'ya birakallm. Bunu benim elime
nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey
yetismiyormusgibilistelikbirdeDartilelhan!
Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne
yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam.
Hep ailenin tesiri. Babam sark terbiyesi
almis. Ney calar, akrabam o&yle... Fakat
artik sinirime dokunuyor, bir kere su
musibetin bicimine bak, hele bu torbasi?..
Yirmi glindiir elime almiyorum, buglin
mecbur oldum. Birakacagim musibeti...
Dartilel-han’dan da ¢ikacagim, yahut
alafranga kismina girecegim. Zaten bizim
kismi lagvedeceklermis. Allah razi olsun.
Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum
mahalle, oturdugum ev, konustugum
adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih
meydaninin 6nlinden gecerken meydan
kahvelerinde bir slirii issiz glicsliz, softa
makulesiadamlaroturuyorlar.Biraztemizce
giyindin mi insanin arkasindan fena fena
bakiyorlar, kim bilir neler séylemiyorlar,
insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor.
Sonra o diikkdnlarin hali nedir? Adim

basina asci ve kahve. Erkeklerin isi glicli
kahvede, caminin 6niinde oturup sokagi
seyretmek. Diin Tiinel'den Galatasaray’a
kadar diikkdnlara baktim. Esnaf bile zevk
sahibi. insan bir bahcede geziniyormus
gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi
esyayi oyle bicime getiriyorlar ki miicevher
gibi goriintiyor. Sonra halki da bambaska.
Doénlip bakmazlar. Yiiriimesini giyinmesini
bilirler. Her seyi bilirler canim... O Macit'in
ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz,
incecik, tirnaklarin (stiinde bile ¢alismis.
Sinasi’'nin elleri go6ziimiin o6niine geldi.
Tirnaginin biri kirik, 6biirii batik... Ne imis?
Kemence ¢alarmis. Béyle elini par¢alayan
sazi par¢alamall. Hig telin kenarina tirnak
stirttilen saz gorilmiis midlr? Her isimiz
acayip, nefret ediyorum. Daha gegen
glin...” (s. 28-29)

Anlatici, romanda Neriman'in da bakis agisina
basvurarak okuyucunun, olaylarn ve Kkisileri
hem iceriden hem de disaridan goérmesine
imkan tanir. Ayrica Neriman'in bakis acisindan
sunulan  bu karsilastirma ile Dogu-Bati
catismasinin, miizik basta olmak tizere, hayatin
tim alanini kapsadigi detayli bir sekilde gozler
onuine serilir.

Orneklerden de anlasilacagi gibi hakim anlatici,
anlatiboyunca bagskarakterinve onunetrafinda
bulunan diger onemli karakterlerin duygu
ve dusuncelerini bilir. Bundan dolayr hakim
bakis acisinin kullanilmasi ile kahramanlarin
hem i¢ diinyasinin hem de dis diinyasinin tim
netligi ile okuyucuya sunma imkanina sahip
olunur. Anlatici; anlatma, gézlemleme, geriye
donus teknigi gibi yontemlere basvurabilir.
Romanda hakim bakis acili anlaticinin yani sira
Neriman’in bakis acisina da yer verilerek hem
Neriman hem de Neriman'in ¢evresi hakkinda
birinci agizdan bilgi edinilmesi saglanir.

3.OLAY ORGUSU

Romanda olay akisinin belli bir diizene gore
kurgulanmadigi  gorilir. Roman, on iki
bolimdenolusur,bubdlimlerolaylarinseyrine
gore serim, diigliim ve ¢6ziim cercevesinde (i¢
ana bolimde gruplandirilir ve bu bélimde ele
alinan konular soyle siralanabilir:
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Birinci Bolim:

Darilelhan’dan  ¢ikan  Neriman ile
Sinasi'nin  Veznecilere kadar beraber
yurimesi, Nerimanin Beyazit'a bir
arkadasinin  (Fahriye'nin)  davetine
gidecegi yalanini sOyleyerek Sinasi‘den
ayrilmasi, Sinasi'nin, Neriman’in Fatih-
Harbiye tramvayina bindigini goérmesi,
Neriman'in yalanini fark etmesi ve
boylece Sinasi'nin, Neriman’in aslinda
coktandir degistiginin ilk kez bilincine/
farkina varmasi,

ikinci B&lim:
Sinasi'nin, Faiz Bey'in evine gitmesi,

Neriman’in, Macitile Beyoglu'nda Maksim
Salonu’'nda gizlice bulustuklari gecenin
sabahinda babasina karsi duydugu korku
veonayalan séylemesi; Maksim Salonu’nu
hatirladiginda hissettigi begeni, iginde
bulundugu duygu karmasasindan kagma
istegi ve bunlarin neticesinde yasadigi
catisma,

Neriman'in  Macit ile bulusmalarinin
sonraki gliniinde, Neriman, Fahriye ve
Sinasi'nin birlikte Darlfiinun binasinin
online kadar yirimeleri,

Sinasi'nin, Neriman'i ve Fahriye'yi birakip
gitmesi,

Neriman'in  Fahriye ile Beyoglu'nda
gezmesi ve orada bir itriyat magazasina
girmeleri, sonrasinda Macit'i gérmek
icin pastacinin yukari katina c¢ikmalari
ve burada Neriman ve Fahriye'nin
Perapalas’taki baloya Macit tarafindan
davet edilmeleri,

Neriman’in glniin sonunda Sinasi'nin
evine gidisi,

Neriman’in baloya gidebilmek icin babasi
Faiz Bey'e sirin goriinmeye calismasi ve
yapay davranmasi,

Bir gece Neriman'in; Dogu'yu kediye,
Bati'y1 da kdpege benzeterek babasi Faiz
Bey ile tartismasi,

Neriman’in, Faiz Bey'e yasam sekli ile

Neriman'in  konusma istegi Uzerine,
Neriman ile Sinasi'nin mektep cikisi arka
sokaklara dogru yuriimeleri ve yuriyis
sirasinda tartismalari  ve sonucunda
Neriman’in ~ sinir nobeti  gecirmesi,
eczaneye gitmeleri,

Faiz Bey'in, Sinasi'ye Neriman ile bir an
evvel evlenmeleri gerektigini sdylemesi,
Faiz Bey'in bu karari Neriman’a sdylemesi
ve Neriman'in iki ¢ ay zaman istemesi,

Neriman'in, babasina ve Sinasi'ye baloya
gidecegini sdylemesi, Sinasi'nin de
baloya gelmesini istemesi, Sinasi'nin
bunu kabul etmesi ve Neriman'in balo
icin babasindan kiyafet istemesi,

Sinasi'nin  kahvede arkadasi  Ferit
ile bulusmasi ve Neriman hakkinda
konusmalari,

Neriman’'in balo kiyafeti bakmak icin
Beyoglu'na ve ardindan Sisli'de oturan
dayisinin evine gitmesi,

Uctincii Balim:

Dayisinin evinde bir ecnebi kadin gérmesi
ve bu ecnebi kadinin kizinin bir giin 6nce
intihar ettigini 6grenmesi,

Neriman’in, dayisinin kizlarinin anlattig
intihar hikayesini dinlemesi, kendisi ile
bu hikayedeki Rus kizi arasinda benzerlik
kurmasi ve bunun sonucunda pismanlik
duymaya baglamasi,

Neriman'in artik Macit’i ve Batililagmayi
sorgulamaya bagslamasi,

Neriman'in ~ tramvayda  Macit ile
karsilasmasi ve baloya gitmemeye karar
vermesi,

Feritin evinde vyapilan toplantiya
Neriman'in katilmasi ve  orada
Dartlelhanin Turk musikisi boliminin
kapatilacagi distincesi Uizerine yapilan
bir tartismanin sonucunda Neriman’in
bayilmasi,

Neriman'in, babasina ve Sinasi'ye baloya
gitmeyecegini sdylemesi ve Neriman ile
Sinasi'nin evlenmeye karar vermesi.

sikintilarini tartisarak itiraf etmesi, 4.ZAMAN

Neriman'in, sozllisi Sinasi ile Batih
yasayisl ile hayran kaldigi Macit arasinda
kendini sorgulamasi ve catisma yasamasi,

Romanda vaka zamaninin yil ile ilgili bir
belirleme yoktur. Dartlelhanin 1917-1927
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yillari arasinda Osmanl Devleti'nin ilk resmi
miizik okulu olarak istanbul'da faaliyet
gOsteren dort yillik bir egitim kurumu oldugu
g0z Oniune alinacak olursa Fatih-Harbiye
romaninda olaylarin bu tarihler arasinda
gerceklestigi, ayrica romanda gecen “Lozan
sulhundan sonra (s. 60)" ifadesi ile de romanin
vaka zamaninin 1923 yilindan sonraki sureci
icerdigi duslinulebilir.

Romanda vaka zamaninin yil ile ilgili bir
belirleme olmamasina karsin ay olarak
tesrinisaninin son gecelerine denk geldigi
“Tesrinisaninin son geceleri. Hava kuru ve
rlizgarsiz. Yiridi.” (s. 41) ifadesi ile romanda
belirtilir. Romanda yasanan butin olaylarin,
Neriman’in, Maksim Salonu’'nda Macit ile
bulustugu gun ile basladigr ve on (10) gun
icerisinde gerceklestigi bilinir:

“Hatirlamaya ¢alisiyor. Bu feldketler ne
zaman basladi? Maksim salonu. Kag¢ ay
evvel? Hayir, daha bir ay bile olmadi. Ka¢
glin evvel? Bunu bulmak icin hadiselerin
fihristini yapmaya ugrasiyordu. Sokakta,
ne giin bayilmisti? Macit'le hangi giin
Loébon’da bulustular? O zaman baloya kag
glin vardi? On glin. Baloya kag¢ giin daha
var? Balo yarin aksam, demek hepsi dokuz
gun!

Cok sasti. icinde gayet uzun bir zamanin
hatirasi vardi. Senelerden beri devam
etmis felaketlerin agir tesiri altinda idi.
Hepsi dokuz on glinden mi ibaret?” (s.
127-128)

Romanda olay orglisu on (10) gunlik bir
surede gerceklesir. Birinci bolim, bir (1)
gunliik bir zaman dilimini kapsar. ikinci bélim
ise sekiz (8) gunlik bir slreyi kapsar. Yazar
bu boélimu, zamanda sicramalar yaparak kisa
tutar; bu, metinde yer alan “baloya bes giin
kaldi” gibi ifadelerle zamanin bir anda dort glin
ilerletildigi seklinde gorilir. ikinci bélimde,
yanlis Batililasmanin, birey ve toplum yasami
Uzerindeki etkisi gozler Online serilmeye
cahsihr, ayni  zamanda geriye donugsler
yapilarak ve Ozetleme teknigi kullanilarak
Neriman'in ¢ocuklugu, Faiz Bey'in geg¢mis
yasami, Neriman ile Macit'in tanismalari
ve Neriman'in buyitkannesi hakkinda bilgi
verilir. Uctincii bélimde ise olaylar bir (1) giin
icerisinde gerceklesir, bu bir glinde Neriman,

dayisinin kizlarinin anlattigi intihar hikayesini
dinler; hikayenin neticesinde kendisi ile bu
hikayedeki Rus kizi arasinda benzerlik kurar ve
bunun sonucunda pismanlik duyarak kendi 6z
kimligini bulur.

Romanda zaman, normal akisiicindeilerlerken
kimi zaman hakim anlaticinin  6znelligine
bagh olarak zamanda geriye donusler yapilr
ve kahramanlarin  gecmigleri  hakkinda
bilgiler verilir; boylece olaylarin, okuyucunun
zihninde daha net ve daha dogru bir sira ile
yer almasi saglanir. Fatih-Harbiye romaninda
da hakim anlatici, olaylarin anlatiminda zaman
zaman geriye donugler yaparak hem olaylar
ve kahramanlar hakkinda bilgi verir hem de
okuyucunun dikkatini diri tutmayi basarir.

Romanda Neriman'in, Fahriye'ye gidiyorum
diye Sinasi'ye yalan soylemesinin ardindan
Sinasi, meydanda dalgin dalgin yirimeye
baslar. Bu ydrlyuls sirasinda Neriman'in lise
yillanyla ilgili hatiralarinin anlatildigr bélimler,
icinde  bulunulan  zamandan ge¢mise
dondlerek sunulur:

“Kim bilir, kag¢ defa bu yollardan beraber
gectiler.

Yedi sene!

Siyah saten gémlekli, siyah basortiilii kiz.
O vakit boyle kosmazd.. Liseden ¢ikar ve
Stileymaniye’nin  kdsesinde  gériiniird(i.
Kolunda c¢antasi, basi O6niine egilmis,
gozlerinde  korku ve  dudaklarinda
tebesstim, Sinasi'nin yaklastigini gériince
korkusu giden ve sevinci artan gozleriyle
yere bakar, hadfifce kizanrdi.  Sonra
yanyana, hi¢c konusmadan, epey ylirtirler
ve bulusmanin ilk zevkini bu stikat icinde
daha cok hissederlerdi.” (s. 14)

Hakim anlatici, Faiz Bey'in gegmisten bugline
kadar olan yasamsal siirecini zamanda geriye
donis yaparak ozetler:

“Yedi sene evvel, Faiz Bey karisi éldiikten
sonra, Kurugesme'deki yalda oturmak
istemedi. Maarif evrak miudiirliigiinden
tekadit edilmisti. Uskiidar'daki biiyiik evi
de yaninca, azalan varidatina gére daha
sade bir yasayis temini disindu, Glilter'i
muhafaza ederek 6teki hizmetcilerin kimini
savdi, kimini evlendirdi. Fatih’teki bu eve
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tasindilar. O vakit Neriman on bes yasinda
idi ve Siileymaniye'deki kiz lisesine girdi.
Orada Sinasi'nin kiz kardesi Nezahet'le
tanisti. Ayni semtte ve ayni mahallede
oturduklari icin mektebe beraber gidip
gelmege basladilar.

Faiz Bey biraz ney calardl. Nezahet'in
kardesinin kemence c¢aldigini dgrenince
onunla tanismak istedi. O tarihten sonra
Sinasi, Nerimanlara sik sik gelip gidiyordu
ve o glin bugtin ailenin bir ferdi gibidir.” (s.
56-57)

Faiz Bey'in gecmisine dair bilgi verildikten
sonra icinde bulunulan ana yani simdiki
zamana donuldr.

Hakim anlatici, Neriman ile Macit'in
tanismalarini da zamanda geriye donis
yaparak Ozetler:

“Tam alti ay evvel, bir ilkbahar giini idi.
Dariilelhanin alafranga kisminda keman
dersi almaya gelen Macit’i arkadaslan
Neriman’a tanittilar. Macit bir aydan
fazla bu derslere devam etmemis ve
mektebi birakip gitmisti; fakat bu miiddet
Neriman’la Macit arasindaki miinasebetin
hususilesmesine kafi geldi. Beyoglu'nda,
arada bir gizlice bulusuyorlardi. Alti aydan
beri Neriman birka¢ defalar Macit'in
randevusuna gitti ve bdiitlin  bunlan
Sinasi’den gizledi.” (s. 59)

Yine hakim anlaticinin zamanda geriye donus
yaparak Neriman’in ¢ocuklugu ile ilgili bilgi
verdigi gorulir. Bu geriye donus teknigi ile
olay akisi icinde zamanin kronolojik yapisi
bozulur, bdylece akronolojik bir anlatim
gerceklestirilmis olur:

“Bircok Tiirk kizlan gibi, Neriman da,
ailesinden ve mubhitinden karisik  bir
telkin, iki medeniyetin ayr ayri tesirlerinin
halitasini yapan muhtelit bir ictimai terbiye
almisti.

Annesi ve babasi ona halis bir sarkli
itiyatlari vermislerdi; Anadolu’da, bircok
memuriyetlerde gezen Faiz Bey, Neriman'i
yedi yasina kadar saf Tirk mubhitlerinde
buyutmisti. Fakatistanbul’dayerlestikten
sonra, Neriman’in akrabalarindan,
bilhassa blyilk dayisinin ailesinden aldigi

tesirler bambagkadir. Galatasaray’dan
¢ikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren bliyiik
dayisi ve kizlari, Neriman’da Garp hayatina
karsi incizap uyandirmislard1.” (s. 59)

Romanin bir baska karakteri Faiz Bey'in
yardimcisi Gulter de Neriman'in ¢ocukluguna
ve Nerimanin buyukannesine dair bilgileri
zamanda geriye donis teknidi ile verir:

“Bir gtin sizi kaynar sularla yikadik. Bugiin
ensenize kadar kestirdiginiz su saglar
yok mu? Ne uzundu, ne uzun! Koéklerini
sbkercesine onlari taradik; hic unutmam,
hanimefendi size (stii papatya &rnegi
beyaz ketenlerden yeni bir elbise diktirmisti,
onu giydirdik ve sizi bliylik hanimefendiye
gotirdiik. O vakte kadar bliylik annenizi
gormemistiniz, ¢linkl bliylik hanimefendi
damadiyla alti sene dargin durdu. Nihayet
banistilar, biz de sizi gétiirdiik. ... Ah...
diye icini cekiyor ve basini salliyor Giilter,
bliyiik anneniz gibi kadin nerede simdi?..
Meziyetlerini anlatamam ki... Oyle temiz,
oyle tertipli, dyle ince bir kadindi ki... Ev
temizlenirken, tertip edilirken hizmetcilerin
basinda durur, en kabasindan en incesine
kadar biitiin ev hizmetlerini bilirdi. ... Sade
ev kadini mi? Blylk validenizin elinden
kitap dismezdi. Ne tarihidir o? Hani
meshur bir tarih vardir... Ay! Durun! Dilimin
ucunda. Hah: Naima Tarihi! Daha béyle
neler okurdu. Arapca da bilirdi, Farisice
de... Bize okur okurdu da anlatirdi. Adeta
bir mektepti o konak!” (s. 77-79)

Goruldagi gibi roman simdiki zamandan,
gecmis zamana dodgru geriye donisler
yapilarak akronolojik zamanh bir anlatimla
olusturulur.

Ayrica romanin vaka zamani; Osmanli
Devleti'nin son zamanlarini, bilim
ve  teknolojinin  gelismeye  basladig,
modernlesmenin  bireyler ve toplumlar

Uzerindeki etkisinin goruldigu ve
medeniyetler arasi catismalarin yasanmaya
baslandigi sosyal zamani da 6rtiik bir sekilde
icine alir. Romanda, okur, olayin zamanini
kendi ¢ikarimlari ile bulabilmektedir.
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5. MEKAN
5.1. Cevresel Mekanlar

Batiilasma; dar mekandan genis mekana
kadar yasanilan tim mekanlarda dekor
seklinde, resimlerde, kitaplarda, konusma
dilinde, insanlarin giyim tarzinda, edebiyatta,
sinemada ve hayatin tim alanlarinda kendini
gosterir. Buna bagli olarak Batililasma ile pek
cok birey de yasadigi mekani degistirmeye
calisir. “Anlati tiirlerindeki mekan, kurgusaldir
ve icinde yasayan insanlarin bakis acilari,
algi  kapasiteleri ve duygusal gelismeleri
dogrultusunda  sekillendirilmistir;  sirekli
yeniden yaratilir, bicimlendirilir ve mekdn
etkin kurucu bir dedger olarak (zerindekileri
etkiler, onlari tinsel dogus ve oluglara hazirlar.”
(Korkmaz, 2007: 400). Romanin entrik
kurgusunun olusumunu saglayan mekanlar,
yalnizca olaylarin cereyan ettigi fiziksel bir
mekan olarak distundlmemelidir. Clinkl bu
mekanlar, karakterlerin ruhsal durumlarinin,
duruslarinin, duygu ve distncelerinin disa
vurulmasi ve somutlastinimasi agisindan kilit
etkendir. Mekan karakterlerin ruhsal durumu,
ekonomik duzeyi, dinya gorisi, egitim
durumu ve toplumun sosyal gelisimi gibi daha
pek ¢ok konu ile ilgili bilgi vererek romanin
izleksel kurgusunu bicimlendirir.

Mekéan, kahramanin kendini tanimak ve
kesfetmek icin ya da icinde bulundugu
ruhsal durumdan kagis icin kullandigi bir
ugrak yeridir. “Roman gibi gelismis anlam
yapilarinda mekan, varolus kayisiyla ilgili bir
duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda yitip
gitmek istemeyen insanin tutundugu ‘disardaki
icerdelik’ niteliginde bir yerdir. Ancak bu yer,
cevre niteligindeki her hangi bir alan degil,
Lukacsin ‘kavranabilen ben’ dedigi ‘sorunsal
ben’in kendini dinlemek, tanimak ve diinyada
konumlamak lizere sectigi, duraksadigi bir
yerdir. Kurucu isleviyle bu sorunsal alan,
bir bakima karakterin diinyadan koparip
kendilestirdigi bir uzamdir.” (Korkmaz, 2007:
401). Yazar mekani tasvir ederken salt fiziksel
bir ortam olsun amacini gliitmez, bu nedenle
mekana katilan her unsur, romanda bilincli
bir sekilde yer edinir. Olay 6rglisiiniin daha
mantikli ve somut bir cerceveye oturtulmasi,
ayni zamanda romanin arka planinda islenen
derin anlamin ve felsefi bakis agisinin glin
yuziine ¢cikmasinda mekanin tamamlayici bir
roll vardir.

Fatih-Harbiye romaninda mekan unsurunun,
islevsel bir nitelikte oldugu gorilir. Peyami
Safa, cizdigi karakterler ile bu karakterlerin
yasadigi cevre/mekan arasinda bir iligki
kurarak hem mekana hem de karakterlere
nitelikli anlamlar ylkler. Romanda mekan

unsuru, baskarakter Nerimanin  bakis
acisindan Dogu’yu simgeleyen Fatih ile
BatI'yr simgeleyen Beyoglu semtlerinin

karsilastirilmasi  seklinde gordliir. Anlatida
mekan, 6zellikle romanin baskarakteri Neriman
etrafinda anlamlandirilir ve olusturulur. Bunun
yani sira Fatih- Harbiye’de mekan; 6zellikle ana
karakterlerin ruhsal durumlarini, duruslarini,
duygu ve duslincelerini yansitmada bir arag
olarak goruldr.

Cevresel mekan olaylarin gectigi mekandir
ve bu mekdn romanda genel itibari ile
istanbul'dur. Faiz Bey'in kizi Neriman ile
Fatih'deyasadigiev, Fatih Meydani,Neriman’in
Beyoglu'nda Macit ile bulustugu Maksim
Salonu, yine Beyoglu'nda bulunan balonun
yapilacagi yer Perapalas; Neriman, Fahriye ve
Macit'in bulustugu Lébon Pastanesi, Neriman
ve Sinasi'nin 6grencioldugu Darilelhan binasi,
Sinasi’'nin odasi, Ferit'in evi, Sinasi ile Ferit'in
bulustuklari  kahvehane, Sileymaniye'deki
eski konak, Neriman’in dayisinin Sisli'deki
evi, Neriman'in seyahat ettigi Fatih-Harbiye
tramvayl ve Beyazit romanda O©ne c¢ikan
mekanlardir. “Cevresel mekanlarda kisaca olay
orgutleyici bir anlatimin hakim oldugunu ve
tek boyutlu/norm karakterlerin kullanildigini
Ozellikle belirtmeliyiz.” (Korkmaz, 2007: 403)
Cevresel mekanlarda genellikle baskarakterin
on plana c¢ktdl, diger karakterlerin ise
baskaraktere  yakinlik  derecesine gore
mekanda konumlandirildigi gordlir.

5.2, Algisal Mekanlar

Algisal mekanda, mekan ile insan iliskisi on
plana cikarihr. Bu nedenle mekanin somut
unsurlari ile insanin soyut degerleri arasindaki
iliskiincelenir. “Algisal mekéanlar, kisi-yer iliskisini
sorunsal acidan yansitan, déndstlrilmis,
anilastinilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer
degil, anlam direten, anilari barindiran, kisinin
i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz,
2007: 403). Mekanin, karakterlerin ruh halini
yansitirken karakterlerin ruh hallerinin de
mekani algisal olarak degistirdigi ve belirledigi
gorulir.
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5.2.1.Kapali-Darve Labirentlesen Mekanlar

Mekanin kapali ve dar olmasi, fiziksel
anlamda hacim olarak kiicikliginden
degil karakterlerin ruhsal a¢mazlari sonucu
yasadiklari buhran ve baskinin etkisindendir.
Yanlis Batililasmanin sebep oldugu buhran,
insanlar Uzerinde baski yaparak yalnizlasma,
insanin kendine ve topluma yabancilasmasi
ve butin bunlarin sonucunda kagis ve
araylis duygularinin gin yizine c¢ikmasina
neden olur.  “Mekdnin darldi, fiziksel
anlamda kiiglikliiglinden degil, karakterin
imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmis
duyumsamasindan kaynaklanir.” (Korkmaz,
2007: 403). Kendini bunalmis ve sikismis
hisseden birey degisim slrecine suriklenir, bu
degisime ayak uyduramayan birey ya o mekani
kendi algisi ve imkani 6l¢listinde degistirmeye
calisir ya da yasadigi yikim ve ¢okuisten dolayi
o mekandan kagip uzaklasir.

Fatih-Harbiye romaninda mekan; Dogu-Bati
catismasini, yanhs Batililasmayi ve bu siirecte
bireyin ve toplumun yabancilagmasini,
arayisini, kacisini ve buhranini yansitacak bir
sekilde yer alir. Neriman icin mekan olarak
Dartilelhan ve Sisli'deki dayisinin evi, konunun
izahi bakimindan ayrica bir 5neme sahiptir:

“Dariilelhan, Neriman’daki -Sinasi’den
Fatih cevresine kadar uzanan- nefreti
kortiklerken; Sisli'deki ev, bir yandan
Neriman’daki ‘yeni hayat'a duyulan arzuyu
yogunlastirir, bir yandan da bu arzunun
kirllmasina zemin hazirlar. Bilindigi gibi
Neriman, bu evde dinledigi Rus kizinin
hikayesi ile kendi macerasi arasinda
benzerlik bulmus, pesinden kostugu
degerlerinve ‘yenihayat'in sahte oldugunu
anlamisti.  Sonug¢ olarak Darilelhan,
Neriman® nasil Beyoglu cevresine
itmisse, Sisli‘deki ev de onu tekrar Fatih'e
dondlirmdistiir.” (Tekin, 1999: 174).

Neriman, dayisinin evinde dinledigi Rus
kizinin hikayesinde son zamanlardaki kendi
yasamini gorir. Macit'in ve Beyoglu'nun hicbir
samimiyeti olmadigini ve bitin bunlarin
“yapaybirhayat”oldugunuanlar.Béylece kendi
milli degerlerinin ve kendi kimliginin farkina/
bilincine varir, baloya gitmek duslincesinden
vazgecer; Sinasi'ye, Dariilelhan’a, Fatih’e ve
orada yasayan insanlara yeni bir g6z ile bakar.

Daha 6nce Fatih Meydani'nda gorup “bir stirt
issiz guigsuz, softa makulesi adamlar” diye
asagiladigi insanlari Rus kizinin hikayesini
dinledikten sonra bambaska bir Neriman
olarak ince bir sekilde dver. ilk etapta kapali-
dar olan mekan algisi daha sonraki strecte
acik ve genis mekan olarak degisir. Bu durum
romanda, degisen mekan algisi ile su sekilde
yer alir:

“Tramvay Beyazit'tan geciyor ve Fatih’e
dogru ilerliyordu. Fatih! Fatih! Beyoglu
arkada kaliyordu. Aylardan beridir, ilk defa
bugtin, Neriman Fatih’e bu kadar istekle
gidiyordu ve Beyoglu'nun cazibesinden
kendini kurtariyordu. Clinkii ne olursa
olsun, kalbiyle yasayan bir kizdi ve
ilcalarina hékim degildi, biitiin duygularini
teshir ettikce rahatlayan bir mizaci vardi ve
samimiyeti halis bir sey gibi seviyordu.

Sehzadebasi’ndan gecerken sokaktaki
yolculara bakarak diistindii: “Stphesiz
bunlarin icinde ne kiymetli insanlar var!”’
dedi.” (s. 113-114)

Hizla degisen toplumsal diizen ve gelisen
teknoloji ile beraber bireylerin gereksinimleri
ve bakis acilari da degisir. Degisimi butiinsel
olarak algilayan ve yasamak isteyen birey,
oncelikle  kendisini saran dis mekani
degistirmeye calisir. Bu degisim siirecinde
mekan, bireyin i¢ hesaplasmalarinin ve ruhsal
c¢ilkmazlarinin cereyan ettigi bir yerdir. “
degisen yasam kosullari ile birlikte degisen
mekanlar trajik anlamda yikim yerleri olur.”
(Kanter, 2009: 1596). Aslinda bireyin mekana
karsi yaklasimi, onun dis diinya karsisindaki
deger yargilari ve dis dinyayi algilayisi ile
dogru orantihdir.

Romanda insanlarin maddi durumu ile mekan
arasinda bir bag kurmaya calsilir. Fatih'te
kohne bir evde yasayan emekli Faiz Bey'in
maddi sikinti icinde oldugu vyansitilirken
likse ve goOsterise son derece dnem verilen
Beyoglu'nda yasayan Macitin ¢ok para
harcadi§i vurgusu yapilir. icinde bulundugu
kapali ve dar mekandan uzaklagsmak isteyen
Neriman, careyi ag¢ik ve genis mekan
olarak gordigu Maksim Salonu’na, Loébon
Pastanesi'ne, Beyoglu'na ve Perapalasa
gitmekte bulur.
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Romanda Neriman’in; Macit ile Maksim
Salonu’nda bulustugu ertesi giiniin sabahinda,
Neriman’in odasi kapali-dar mekan olarak
islenir. Bu odada ruhsal agmazlari ve celiskileri
ile bas basa kalan Neriman; hem Macit ile
Sinasi'yi duslinerek catisma yasamakta hem de
diin geceki korkularindan kagip uzaklasmaya
calismaktadir. Karmakarisik ~ duygularin
agirhgr altinda ezilen Neriman, ayni zamanda
bu odayl hem kagis icin bir siginak hem de
gerceklerle ylizlesmesi gerektigi bir catisma
mekani olarak gorur. Boyle ruhsal bir durum
icinde olan Neriman bu odada kendi kimligini
ve benligini sorgular. “Mekanin darlasmasi,
psikolojik agidan c¢ikmazda olan karakterin,
lizerine dlinyanin ylirlidigini hissetmesidir.
Anlati kisisinin kendini kusatilmis, sikistirlmigs
buldugu her durumda, mekdan darlasir.
Bdylesi hdllerde yer, adeta karakterin ayaklari
altindan kacgiyor gibidir.” (Korkmaz, 2007: 406)
Psikolojik bakimdan bunalimda olan insan,
bulundugu fiziksel mekanin icinde kendisini
adeta bir koseye sikismis, hapsedilmis
hisseder ve bdylesi bir ruh halinden ancak
o mekandan uzaklasinca kurtulacagini bilir.
Bu durum metinden hareketle su sekilde
orneklendirilebilir:

“Basini yorganin altina ¢ekerek barinacak
yer arnyordu. Artik, aklina hep Sinasi
geliyordu. Ara sira basini yorgandan
¢tkaniyor, etrafi dinliyor, Giilter'in ayak
sesini bekliyor ve kapiya bakiyordu.

Bunalarak yataktan atladi, oda kapisina
dogru gitti, fakat asagi kattan babasinin
bir haykinisini duyacakmis gibi korkarak
uzaklasti, pencereye dogru geldi, geceyi
hatirlamasi ihtimaliyle sokagi da gérmek
istemiyordu, yatagindan da (rktd, aynaya
dogru da gidemiyordu, gitmeye de kuvveti
yoktu, her tarafa korkak ve (imitsiz adimlar
attiktan sonraoldugu yerde kaldive nihayet
karyolasinin kenarina gidip oturarak basini
online egdi.” (s. 23-24)

Mekanin kusaticiligi altinda kalan Neriman igin
bu oda, bir ic hesaplasmanin ve karamsarligin
yasandigi kapali-dar bir mekandir.

Tabi ki 1triyat madazasinda mutlu olan
Neriman’in zihnine kugukliglinde babasi ile
gittigi koku c¢adir gelir. Bu ¢adir Neriman'i

mutsuz eder, ¢linkii orada bulunan bircok
yag cesidi Neriman'da Sark’i, geri kalmishg,
0zensizligi ve kirliligi ifade eder. Bu nedenle
koku cadiri Neriman icin kapali-dar mekan
olarak sunulur:

“Orada, c¢adir gibi bir seyin altinda, Arap
kilikli bir adam, irili ufakh bir ¢ok yagl,
kirli siseler arasinda, ayakta durur, kokular
satardi. Bu cadira uzaktan yaklasirken
bile sert bir nane, bahar, haciyagi kokusu
Neriman’in midesini bulandiracak
derecede burnuna dolardi ve oradan
¢abuk ge¢mek isterdi...” (s. 33)

Neriman kapali-dar mekan olarak gordugu
Fatih Meydan’'ndan kagmak kurtulmak
ister. CUnku Neriman’a gore Fatih Meydani;
Sark’i, tembelligi, kirliligi, geri kalmishdi ve
basiboslugu simgeler. Bu nedenle Neriman,
Fatih Meydani'na karsi nefretini su sekilde dile
getirir:

“Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum
mahalle, oturdugum ev, konustugum
adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih
meydaninin 6nlinden gecerken meydan
kahvelerinde bir slirii issiz glicsliz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz
temizce giyindin mi insanin arkasindan
fena fena bakiyorlar, kimbilir neler
soéylemiyorlar, insan yolda bile rahat
ylriiyemiyor. Sonra o diikkdnlarin hali
nedir? Adim basina ascive kahve. Erkeklerin
isi glicli kahvede, caminin 6niinde oturup
sokagi seyretmek.” (s. 29)

Ayrica Neriman, Darilelhan’t alaturka musikisi
ve Sark terbiyesinden dolayi elestirir ve kendini
stkan, bunaltan bir mekan olarak gortir:

“...Dariilelhan!  Su alaturka musikiyi
kaldiracaklarmineyapacaklar?Yapsalarda
ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam
sark terbiyesi almis. Ney calar, akrabam
oyle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir
kere su musibetin bicimine bak, hele bu
torbasi? Yirmi giindiir elime almiyorum,
bugiin  mecbur oldum. Birakacagim
musibeti... Dariilelhan’dan da ¢ikacagim,
yahut alafranga kismina girecegim. Zaten
bizim kismi lagvedeceklermis. Allah razi
olsun.” (s. 29)
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Neriman, baloya gitmemeye karar verdigi
gliniin aksaminda Ferit'in evindeki toplantiya
katilir. Bu toplantida Dartlelhan’in alaturka
musiki  boliminiin  kapatilmamasi  ve
insanlarin Sark musikisine bakisi gibi konular
Uzerine yapilan tartisma Neriman’i ¢ok Uzer.
Cunkl Neriman artik degismistir ve orada
bulunanlar bunu heniiz bilmiyordur. Neriman
icin bu ev kendisini sikan, bunaltan kapal
ve dar bir mekan olma yoni ile okuyucunun
karsisina cikar:

“Her miinakasa, dontip dolasip Neriman’a
karsi bir ithamla neticeleniyordu. Sanki
biitiin bu adamlar, onu muhakeme etmek
icin toplanmuglardi.

Neriman, Glilter haber verdigi zaman
da biraz gayri tabii buldugu bu davetin
hakiki sebepleri lizerinde ani bir kuruntuya
kapild.. Belki de bu mtinakasalar, ona agir
bir ders vermek icin tertip edilmis gizli bir
mukaddime idi.” (s. 124)

Ferit'in evi Neriman icin yilkimin yasandigi
kapal-dar bir mekandir. Neriman'in  bu
mekanda huzursuz olmasinin ve sinir ndbeti
gecirmesinin nedeni; onun kendi iradesi
disinda, etrafinda bulunan insanlarin tutumlar
ve algilariile ilintilidir.

5.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

Acik mekan, bireyin huzur ve uyum icinde
oldugu, hem kendisi hem de cevresiyle
barisik oldugu birer siginak yeridir. Kanter'e
(2009: 1600) gore acik-genis mekan, bireyin
mekanin fiziksel 6zelliklerinden siyrilarak
ruhsal anlamda genisledigi mekandir. “Anlati
kisisi acik ve genis mekanlarda kendini glivende
hisseder; kimligi, varligi, degerleri koruma
altindadir.  Ontolojik anlamdaki bu huzur
ve gliven duygusu, varligin icten disa dogru
acilmasini, akmasini saglar. Mekandaki genislik
algisi da fenomenolojik anlamdaki bu akistan
kaynaklanir.” (Korkmaz, 2007: 411) Acik-genis
mekanda birey, maddi ve manevi yonden
bir bitinlik gosterir, mutlu ve huzurlu olur,
bu duygularin icinde yogrulan birey kendini
glivende hisseder, daha saghkh kararlar alir ve
boylece kendini gerceklestirir.

Romanda Neriman'in Beyoglu'nda gittigi
itriyat magazasi, Nerimanicin algisal olarak agik

ve genis bir mekandir. Clinkii Neriman kendini
bir Batili gibi gorr, Fatih’'ten kendi semtinden
ve kendi kimliginden uzaklastigini hisseder,
boylece mutlu olur. Bu durum metinden
hareketle su sekilde 6rneklendirilebilir:

“Bir itriyat magazasinin camekdni éniinde
durdular.Burada hersey, tekbasinakonmus
zarif bir kii¢lik sisenin tatl mavisi, kirmizi
ipek bir piiskiil, siyah kadifelerin arasinda
gizlenmis ve ampuliin yumusak ziyasi, bir
glimlistin pariltisi... Gozleri ayri ayri ¢ekiyor
ve zaptediyordu; burada hersey, rahat ve
mes‘ut insanlarin kullanmayi ddet ettikleri
esyayd; burasi, ayni zamanda, bir insanin
ne kadar mes’ut olabilecegini hissettiren
imkanlara dogru agilmis  pencereydi.
Neriman burada her durusunda, bu
pencereden onlarin saadetini imrenerek
seyrediyordu.” (s. 32)

Neriman, Fahriye ve Macit'in bulustugu Lébon
Pastahanesi, Neriman icin tam bir acik-genis
mekan o6rnegidir. CUnkd Bati'yr ylizeysel
olarak sadece giyim, esya ve eglence gibi
goriinen yonleri ile algilayan Neriman, Lébon
Pastahanesi’'ni Fatih'ten ve dertlerinden kacip
siyrildigi bir mekan olarak gorir. Boylece
burada kendini mutlu hisseder ve mekanla
uyumundan dolayi rahatlar:

“Neriman’in buraya Ug¢lincu gelisiydi; her
seferinde burasini biraz daha seviyor ve
begeniyordu. Her sey temiz, her sey guizel.
Zevkli bir kadin eliyle désenmis kiiclik
bir ev odasi gibi; ve basbasa konusmaya
ne miusait! Pastaci, muhallebici gibi
yerleri daima bir dikkan fikriyle beraber
dusinmede alismis Neriman icin, bu
mahrem kiicik salon yepyeni bir seydi.
Fahriye'nin de hayranligini ytiziinden
gormek istiyordu.” (s. 35)

Neriman’in, Fatih  Meydani'ni, Dogu'yu
simgeledigi dusiincesi ile sert bir sekilde
elestirmesinden  sonra  mekan  olarak
Galatasaray’a ovgusu dikkat ¢eker. Neriman
icsel bir catisma yasadigi ve kendisini
hapsedilmis gibi hissettigi Fatih Meydani'nin
o kasvetli havasindan  kurtulmak icin
Galatasaray’a yonelir; boylece Neriman'in
icinde bulundugu mekan ruhsal agidan genis,
huzurlu ve rahatlatici bir hal alir:
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“Diin  Tiinel'den Galatasaray’a kadar
diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi.
Insan bir bahcede geziniyormus gibi
oluyor. Her camekdn cicek gibi. En adi
esyayi oyle bicime getiriyorlar ki miicevher
gibi goriintiyor. Sonra halki da bambaska.
Dénlip bakmazlar. Yiiriimesini giyinmesini
bilirler. Herseyi bilirler canim...” (s. 29)

Gorilduglu  gibi  mekana bagh olarak
bireyin ruhsal durumu, durusu, dis diinyayi
algilayisi, distincelerinin disa vurulmasi ve
somutlastirilmasi da degisim gosterir.

6. SAHIS KADROSU
6.1. Baskisi

Baskisi, anlatininen 6nemlikarakteridir, yazarin
benimsemis oldugu degerleri bilinyesinde
toplar ve anlatinin merkezinde yer alir.
Diger butln karakterler ve olaylar baskisinin
durusunu ve durumunu gerceklestirmesi ve
gelistirmesi icin romana yerlestirilir. Romanda
Neriman karakteri araciligi ile tim anlati ve
anlatidaki butlin unsurlar karsilastirma esasina
dayanir.

Fatih-Harbiye romaninin baskisisi Neriman’dir.
Romanda yanhs Batililasma, cesitli ruh halleri
ve olaylar Neriman (zerinden anlatilir ve
okuyucuya sunulurken Neriman'in kendisi de
tim duygulari ve yasadigi catisma ile yerini
alr.

Annesini on bes yasinda kaybeden Neriman,
yirmi iki yasinda bir geng kizdir ve babasi ile
Fatih'te bir evde yasar. Neriman, s6zlusu Sinasi
ile Dartlelhan’in alaturka bolimiinde okur ve
ut calar. S6zliistinl yedi seneden beri tanir ve
ona asiktir. Cabuk sinirlenen bir genc kizdir ve
ara sira sinir nébetleri gecirir.

Neriman, Dogu ile Bati arasindadir; tam
anlamiyla ne Dogulu ne de Batili olamayan
bir gen¢ kizdir. Neriman'in yenilesmeye karsi
arzusu ¢ocukluk yillarinda baslar. Cocuklugu
hem Dogu hem de Bati medeniyetinin tesiri
altinda gecer ve iki medeniyetten de karma bir
terbiye alir. “Konak hayatindan ve toplumdan
gelen etkiler, Neriman’in  ‘bakis  agisr'ni
yénlendirir ve o, ilk zamanlar, asil kimligine
ters disen bir ‘bakis acisi’'nin sahibi olur.”
(Tekin, 1999: 172) Neriman, yedi yasina kadar

Tirk muhitlerinde yasar, ancak istanbul’a
yerlestikten sonra Galatasaray’dan c¢ikan ve
O0grenimini Avrupa’da bitiren dayisinin ve
kizlarinin etkisi ile Bati hayatina karsi bir ilgisi
olusur ve bu hayata meyleder. Romanda
Neriman, Bati yasamina Ozenti boyutuyla
yerini alr.

Dariilelhan’in alafranga boliimiinde tanistigi
ve Batili yasam tarzi ile dikkat ceken Macit ile
arkadas olur ve Sinasi ile s6zli oldugu halde
Macit ile flort etmeye baslar. Sinasi; sozleri,
egitimi ve idealist durusu ile Macit de dis
goriniisu ve yasam sekli ile Neriman Uzerinde
bir etkiye sahiptir. Batililasmayr yalnizca
g0zl ile algilayan Neriman; Sinasi ile Macit'i
gorlnis olarak sik sik karsilastirir ve tabi ki
karsilastirmanin mutlak galibi Macit'tir:

“Macit'in girdigi bircok masraflara ragmen
o kadar yalniz ve basbasa kaldiklari halde,
hicbir ¢apkinca hareket yapmamasini
diistiniiyor ve Macit'in ince uzun elleri,
hafif manikirlii parmaklari sik sik géziiniin
éniine geliyor “ince bir adam!” diye
distiniiyor ve Macit'te tenkit edilecek hicbir
sey bulamiyor.” (s. 22)

Sinasi'yi ise hafif uzamis tirasi, kabarik sagi,
aynaya bakilmadan baglanmis boyunbag,
kemence surtlinUgsleri ile Utlst bozulmus
pantolonu, tozlu potinleri ve kemence
calarken kirilmis tirnaklari, dis agrilar, parasini
idare edemeyisi ve giyimini ihmal edisi gibi
ozellikler ile hatirlar:

“Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi,
tertemiz, incecik, tirnaklarin Ustiinde bile
calismis. Sinasi’nin elleri géziimiin 6niine
geldi. Tirnaginin biri kirik, 6bdirii batik... Ne
imis? Kemence ¢alarmis.” (s. 29)

Neriman, Sinasi ile Macit arasinda strekli
catisma yasar, iki medeniyeti temsil eden bu
iki kisi Uzerindeki isaretleri ve simgeleri okur,
kendi icindeki duygulari/arzulan disari ¢ikarip
karsilastirmalar ve degerlendirmeler yapar.
Bu degerlendirmelerin neticesinde Neriman,
hem kendisinin farkina vanr hem de bu
duygularinin giin yiiziine ¢ctkmasinda Macit'in
etkili oldugunu bilir. Neriman daha sonra bu
iki zit sahsin Sinasi'nin ve Macit'in kendisinde
uyandirdigi diistincelere kapi aralar:
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“Artik Neriman nereden gelip nereye
gittigini  anhyordu, ¢lnkl iki zit
istiyakin  remizlerini g6zleriyle gériiyor
ve mukayeseler yapabiliyordu. Sinasi
Nerimanin  géziinde, aileyi, mahalleyi,
eskiyi, sarkhyr temsil ediyordu; Macit
yeninin, garbin ve bunlarla beraber mechul
ve cazip serglizestlerin miimessili ve
namzediydi.

Bu iki geng, Nerimanin ruhundaki iki
cepheyi butiin vuzuhuyla suura ¢ikardilar.
Neriman Macit’i tanidiktan sonra kendi
kendisini daha iyi tanimigsti.” (s. 60)

Neriman’in, Macit'e karsi ask ya da benzeri
bir duygusu yoktur, ancak Neriman, Macit'in
Batili hayat tarzini begenir ve kendisinin de
Fatih'ten kurtulmasi ve Bati yasamina erismesi
icin Macit'i bir arac olarak gortir.

Neriman, Batr'y, kiyafeti ve ylriyUsu ile taklit
etmeye baslar. Son zamanlardaki degisimle
beraber tuvaletine ¢cok 6nem verir, dekolte
rugan iskarpini ve filizi mantosu dikkat ceker.
Egitimini aksatmaya baslar, Dogu ve Turk
kiltarint temsil eden sazini-udunu birakir.
Beyoglu’'nda bir parfim sisesinin caminda
mutlulugu, rahati ve huzuru gorir, clnki
mutlulugaancakBatiliyasamileulasabilecegini
disunir. Hem o cadde hem de itriyat
dikkanindaki renkler ve isiklar, batililasmayi
sadece g6zl ile algilayan Neriman'in bagsini
donddirir. Neriman icin parflim; hafif, ince ve
gosterisli cadde ve vitrinlerde sergilenen hos
bir koku iken ¢ocuklugunda babasi ile gittigi
cadirda gordigi ve Arap kilikh bir adamin irili
ufakli bir¢ok sisede satmaya calistigi sert nane,
bahar ve haci yagi gibi kokular ise ona son
derece itici gelir ve onun midesini bulandirir.

Roman boyunca ikilemde kalan Neriman,
bir bunalim ve arayis icindedir. “Bu arayis ve
bunalim once koklerden ayrilis sonra kéke
donds ile sonuclanir. Batili anlayisa ytirtydis bir
macera, 6ze donls ise yuvaya, huzura déniis
olarak verilir.” (Tosun, 2015: 26). Romanin
sonunda Neriman, intihar eden Rus kizinin
hikdyesinde kendini gorir ve yaptigi tum
yanhslarin farkina varir. Bu farkina varislarla
beraber Neriman, buyidk bir pismanlk
duyarak Fatih’e, Beyazit'a, babasina, Sinasi'ye,
Darilelhan’a kisaca butin benligine ve
kimligine kosar.

6.2. Norm Karakterler

Roman bagkisisi Neriman’in  eksikliklerini
tamamlayan, ona yol gdsteren ve ayna tutan
karakterlerdir. Bu norm karakterler, baskisiye
ayna tuttugu icin baskisinin kusurlarini da
yansitan genellikle iyi karakterlerdir. Fatih-
Harbiye romanindaki norm karakterler Sinasi,
Faiz Bey ve Gilter Neriman'in dogru yolu
bulmasini saglayan, ona yol gdsteren norm
karakterler olarak karsimiza cikar.

Faiz Bey, kizi Neriman ile kendi kiltur ve
medeniyetleri hakkindasik sikglizel ve anlayisli
sohbetler yaparak onun Dodu medeniyeti
hakkindaki yanlis dislincelerini ortaya koyar
ve Neriman’in kendi 6z kimligine dénmesi icin
caba sarf eder.

Faiz Bey, Neriman'in babasidir, Maarif Evrak
Maduarligi’'nden  emekli  bir  memurdur.
Uskiidar'da evi yandiktan sonra gelirine gére
bir ayarlama yaparak daha sade bir yasayis
icin Fatih'teki eve tasinir. Esini geng yasta
kaybeden Faiz Bey, bu evde kizi Neriman ve
yardimcisi Gulter ile birlikte yasar. Anlayisl
bir babadir ve kizinin eski ve neseli haline
kavusmasi icin cabalar.

Faiz Bey Sark edebiyati, tasavvufi edebiyat
ve musiki ile ilgilidir ve biraz da ney caldigi
(Gfledigi) goralir. Faiz Bey ayni zamanda kitap
okumayi c¢ok seven Ozellikle Mesnevi'yi ve
Gazali'yi sikca okuyan ilim sahibi ve kulturla
biridir. Romanda Dogu medeniyetini ve bu
medeniyetin degerlerini temsil eder.

Romanin bir baska norm karakteri olan Sinasi,
Neriman’in sozlistdir. Sinasi, Neriman ile
birlikte Darllelhanin alaturka bolimiinde
ogrencidir ve kemence calar. Romanda Dogu
medeniyetinin degerlerini temsil ettigi ve
Bati'yr kati bir sekilde reddettigi goruldr.
Neriman’in  son zamanlardaki  degisimi
kendisini fazlasiyla lizer, bu nedenle Sinasi,
Neriman ile iligkisini diizeltmek icin ¢abalar.

Sinasi, dis gorlinlisiine ve yasamina 0Ozen
gostermeyen daginik bir karakterdir. Romanda
hafif uzamis tirasi, kabarik saclari, aynaya
bakilmadan 6zensizce baglanmis boyunbagi,
kemence surtintsinden dolayr  Gtlsu
bozulmus pantolonu ve tozlu ayakkabilari gibi
gorunus 6zellikleriyle kendine dikkat etmeyen
bakimsiz biri olarak resmedilir.
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Sinasi sert gorinmesine ragmen duygusal
biridir, ancak bunu insanlara yansitmaz; en
zor anlarda bile sessizligini korur, kendini
glcli gostermeye calisir, meseleleri kendi
icinde ¢6zmeye calisir ve icinde bulundugu
ruh halinden kurtulmak icin Tirk musikisine
yonelir. Bu durum metinden hareketle su
sekilde 6rneklendirilebilir:

“Bu onun icin, aciz duygusuyla miiterafik
ruh hallerinden biri degildi. Béyle ici
sistikce ve delindik¢e daha kuvvetlendigini
hissediyordu...

Ve icine sirlar doluyordu. Yalniz duyulan
ve asla bilinmeyen o sirlar ki, birbiri
ustiine yigilarak bir igne ucu kadar kiigtik
bir saha icinde ddeta blyiik denizler
gibi derinlesiyordu. Sinasi, bu ummanin
icine benligini atarak bogmaya, bir
nevi deruni intihara c¢alisiyordu, fakat
6lmiyordu; hayata daha kuvvetle kavusan
maneviyatinin bu tath ve mlithis basi
badelmevti icinde, kendini oraya atiyor,
cikiyor, tekrar atiyordu. Ve bu, saatlerce,
bazan guinlerce devam ediyordu: Ruhi
perversite'lerin en nefisi.

Ve insanlarin yaninda ise, kalabalikta
ise, gbzyaslarini kendi icine akitarak
agliyordu.” (s. 94-95)

Goriuldaga gibi Sinasi, icinde bulundugu bu
ruh haliyle beraber kendini daha da guclu
hisseder. Tabi ki bu gugclt ruh hali ilerleyen
sirecte catismayl da beraberinde getirir;
¢linku Sinasi, kendi icinde yasadigi ruh halinin
derinligi icinde adeta kaybolduk¢a manevi
yonden daha da gli¢lenir, ancak bunu dis
dinyaya hissettirmez. Bu duygu Sinasi‘de bir
dongu halinde tekrar tekrar yasanir.

6.3. Kart Karakterler:

Anlatinin  basindan sonuna kadar tek bir
duyguyu vyansitan ve sembolize eden
karakterlerdir. Anlatida yer alan Macit
anlatinin basindan sonuna kadar Batili hayat
tarzi ve distincelerini sembolize ettigi icin bir
kart karakterdir. Roman boyunca pek fazla yer
almayan bir karakterdir. Macit, Darulelhan’in
alafranga musikisi bolimiinde 6grencidir ve
keman calar. Ancak Macit, egitimi sevmez
ve okulu bir ay gibi kisa bir siirede birakir.

Romanda Bati'y1 temsil eden, eglenceyi seven
bir Beyoglu genci olarak yerini alr. Macit,
alafranga yasam tarzi ile Neriman'i etkiler.

6.4. Fon Karakterler

Anlatinin zenginlesmesi icin gerekli olan ancak
anlatiya pek bir sey katmayan sadece figir
olarak kullanilan karakterlerdir. Fon karakterler
“... romanin entrik kurgusunu tamamlamakla
gorevli dekoratif unsurlardir.” (Kanter, 20009:
1607). Fon karakterler romanin soyut
kurgusunun somutlastiriimasi icin kullanilan
figlrlerdir. “... anlatma esasina bagli edebi
eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere
sunulmak istenen olay veya olay parcasina ait
tablonun gozler éniinde daha iyi olusmasina
hizmet eden kisiler de vardir. Bunlarin olay icinde
yliklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur ...”
(Aktas, 2013: 49). Fon karakterlerin olaylarin
gelisiminde herhangi bir etkisi yoktur, olay
orgusinin gorsellik bakimindan daha net
olusabilmesi icin bu karakterler yalnizca bir
fon ve dekoratif amach kullanilir.

Fatih-Harbiye romaninda Sinasi'nin annesi,
Sinasi'nin  kiz kardesi Nezahet, Neriman'in
arkadaslari Fahriye ve Ulviye, Sinasi'nin,
Neriman’i da yakindan taniyan arkadaslari
Ferit ve Muammer fon karakterlerdir. Bu fon
karakterler romanda Nerimanin kendini
bulmasina yardimci olan, ancak romanin
akisi icinde ¢ok az yer bulan karakterlerdir.
Romanda anlattiklari Rus kizinin hikayesi ile
Neriman’in dogru yolu bulmasini saglayan
Neriman’in dayisinin kizlar ve orada dayisinin
evinde karsilastigi ecnebi kadin yine fon
karakterlerdendir.

Darilflinun muderrisi Seref Bey, Ziya Bey,
Darulflinin mudurd, musiki muallimleri ise
romanin son bolimlerinde Ferit'in evinde
yapilan toplantida karsilasilan, Neriman’in
kendi kimligini bulmasini amaglayan, Bati’'nin
yalnizca teknik  bakimindan  alinmasini
kabul eden ve Dogu kiltirini savunan fon
karakterlerdir. Nerimanin Bati  kdlttrina
temsil eden dayisi romanda goriintlu olarak
degil, yalnizca ifade boyutuyla yer alan bir
fon karakterdir. Yine Neriman'in dayisinin
kizlarinin anlattigi hikayede gegen Rus kizi,
Rum geng, Rus genc sadece ifade boyutuyla
yer alan romana dogrudan etkisi olmayan fon
karakterlerdir.
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Bekci,tramvaydakibiletci,itriyatmagazasindaki
satici kiz ve miusteriler, Arap kilikli esans
saticisi, Maksim Salonu’'ndaki kirmizi esvaplh
kadin ve erkek, sarki sdyleyen zenci, kahvede
oturanlar, meydanda oturanlar, tramvaydaki
insanlar, Beyoglu'nda caddede dolasan
insanlar, Fatih Meydani'ndaki insanlar, Fatih'te
yasayanlar, gece semtten gecen helvacilar gibi

daha bircok karakter romanda sadece goriinti
itibari ile yer alan fon karakterlerdir.

7.1ZLEKSEL KURGU

Fatih-Harbiye romaninda entrik kurguyu
olusturan ve catismayl saglayan degerleri
“KORA semasinda” su sekilde gostermek
mUmkanddr.

Tablo1. Fatih-Harbiye’deki iilkii (tematik) degerler ve karsi degerler

Ev

Kahvehane

Kemence

Saz, Ut, Ney

Alaturka musiki

Kedi

Beyaz takke, beyaz entari
Gaz lambasi/Kandil
Lastik ayakkabi, sarik
Esans

Tahta ev

Araba

Basortilu kadinlar
Tespih

Minder

Cami avlusu, ezan sesleri
Tasavvuf ve Sark edebiyati
Mesnevi

Simgeler Diizeyinde

Ulkii (Tematik) Degerler Karsi Degerler
Neriman Neriman
Sinasi Macit
Faiz Bey Neriman'in dayisi ve kizlari
Gllter
Kisiler Diizeyinde Ferit
Muammer
Ziya Bey
Seref Bey
Nezahet
Dogu Bati
Maneviyat, Ruh Madde
Samimiyet Materyalizm
. Dogallik Yapaylk/Taklit
Kavramlar Diize- Kendisi olma/Kendini gerceklestirme Benlik/kimlik kaybi
yinde Milli kimlik Yozlasma
Gelenekgilik Modernlesme
Duristlik Yanlis Batililasma
Guven Arayis
Kagis
Catisma
Yabancilasma
Yalnizlasma
Ozenti
Fatih, Beyazit Beyoglu, Sisli

Maksim Salonu, Perapalas
Lobon Pastanesi
Keman, gitar
Cazbant, fokstrot
Alafranga musiki
Kopek

Kirmizi elbise

Renkli abajur, elektrik
Rugan iskarpin
Parfum

Tas ev

Otomobil

Sari sach kadin
Konfeti ve serpantin
Balo

Kilise kapisi
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7.1. Catisma

Romanda karsilasilan en 6nemliizleklerden biri
“catisma”dir. Catisma ile anlatilan sey insanin
suuraltinda kendi kendine yaptigi micadele
ve hayati hakkinda icinde bulundugu ruhsal
durumlardir. Medeniyet catismasinda birey,
Batiliinsanlarin bizden farkini, diinya gérisini
ve onlarin yasam sekillerini anlamaya calisir.
Neriman kendi kiltirel degerleri ile Bati
medeniyetini temsil eden degerler ve unsurlar
arasinda ¢atisma yasanir. Bu catisma romanda
Fatih ile Beyoglu'nun karsilastiriimasi seklinde
yansitilir. Bu iki mubhit; insanlari, gelenek
ve gorenekleri, hayat tarzi, milli degerleri,
musikisi, mimari yapisi, evlerin sekli ve yapisi,
kadin algisi ve ahlak anlayisi gibi pek ¢ok
yonden karsilastirilarak aralarindaki farklar/
zithiklar ortaya konmaya cahsihr ve ayni
zamanda Dogu-Bati catismasi vurgulanir.

Romanda dikkat ceken Dogu-Bati ¢atismasini
en yogun sekilde Neriman yasar. Neriman bir
yandan Dogu kilturinu temsil eden babasi
ve sozlUsuini sevmekte ve onlar gibi yasamak
istemektedir, 6te yandan Bati kiltirini
begenmekte ve Batililara 6zenmektedir
(romanda bir¢ok unsurda oldugu gibi Sinasi-
Macit catismasi da bu sekilde ortaya cikar).
Neriman bu bahiste kedi-kopek benzetmesine
basvurur. Neriman, Sarklilan kediye, Garpllari
da kopege benzetir. Sarklilari tipki kedi gibi
tim giin ve gece tembel tembel uyumakla,
yatmakla, bos bos hayal kurmakla iliskilendirir;
Garplilan ise tipki bir kopek gibi cevik, uyanik,
dinamik ve daima hassas olarak nitelendirir:

“Neriman dlistind(i ve bir anda sarklilarin
kedileri ve garphlarin kdpekleri nicin bu
kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde
képek ve Miislliman evlerinde kedi bollugu
sundandi: Sarklilar kediye, garplilar képege
benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar, uyur,
dogurur; hayati hep minder (stiinde ve
riiya icinde gecer; gozleri bazi uyanikken
bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci,
tenbel ve hayalperest mahliak, calismayi
hi¢ sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir.
Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken
bile uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar,
sigrar, baginr. ... biitiin Fatih uykuda. ...
Sark da iste béyle miskin, uykucu, ldpaci...
Bakin simdi her taraf uyuyor. Bir de simdi
Beyoglu'na cikin... Ortalik mahger gibi...

Herkes ayakta, uyanik...” (s. 48-49)

Romanda Dogu-Bati catismasi; Sinasi'ye karsi
Macit; Fatih ve Beyazit'a karsi Beyoglu ve Sisli;
insanlarin bir araya geldigi ev ve kahvehaneye
karsi Maksim Salonu, Loébon Pastanesi
ve Perapalas; Turk musikisini simgeleyen
kemence, saz, ud ve ney’e karsi Bati musikisini
simgeleyen keman, gitar, cazbant ve fokstrot;
beyaz takke ve beyaz entariye karsi kirmizi
kiyafetli erkek ve kadinlar; gaz lambasi ve
kandile karsi elektrik ve renkli abajir; lastik
ayakkabi ve sariga karsi rugan iskarpin; cesitli
yaglardan olusan esanslara karsi g6z alici
madazalarda satilan parfiimler; yanik ve kuf
kokan tahta eve karsi tas ev; hayvan arabaya
karsi otomobil araba; basértili kadinlara
karsi sari sach kadinlar; tespihe karsi konfeti ve
serpantin; cami avlusu ve ezan seslerine karsi
blyuk kilise kapisi gibi daha pek ¢ok unsur
ve degerler Gzerinden okuyucuya sunulmaya
calisilir.

Tahta ev; Neriman’in uzaklasmak istedigi,
onun vyasam felsefesini ve duslincelerini
gOsteren sembolik manalari icerir. Neriman,
yasadigi evden ve Fatih'ten sikayet ederken
bir yandan da bu evde cok mutlu olabilecegini
dislinerek duygulari arasinda ¢atisma yasar:

“Neriman bu mahallede, bu evin icinde, bu
gazlambasi, bu ihtiyar adam, bu dékdlmiis
sivalar, bu egrilmis kornis ve ¢atlamis eski
atlas perdeler karsisinda, bu yeni silinmis
kiflti tahta kokulan arasinda insanin
mes’ut olabilecegini gériiyordu ve bu evde
gecen nes‘eli glinlerini hatirlad. Sinasi de,
koca olarak bu eve gelebilir ve herkesin
paylastigi musterek bir saadet icinde,
Neriman, vicdan azabi duymadan mesut
olabilirdi. Fakat ne idi, arasira Neriman»
yakalayan o kuvvetli arzu ki bunlarin
hepsine karsi nefret, isyan uyandiriyordu.”
(s.46-47)

Neriman icin bu ev, yalnizca icinde yasanilan
fiziksel bir mekan olmaktan ziyade romanin
izleksel kurgusunu olusturan c¢atismanin,
arayisin ve kacisin yasandigi yer olarak sunulur.

Ayrica romanda kismen de olsa bir nesil
catismasi hissedilir. Nesil catismasi, bireylerde,
Batililasmaya bagli olarak olusan modern ve
modern olmayan zaman algisi diizleminde
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ortaya cikar. Zamanin farkh algilanmasi
ise yasam seklinin ve distince diinyasinin
farkhlasmasina  neden  olur.  Romanin
baskarakteri Neriman, babasini sever, ancak
babasi ile arasinda dustince farkliliklan
mevcuttur. Babasi Faiz Bey ilime ve Sark
kiltlrine 6nem verirken Neriman Batililasma
arzusu ile dolup tasan, yasadigi evden
ve muhitten/Fatih'ten kagip uzaklasmayi
isteyen bir geng kizdir. Glin ylziine ¢ikan bu
disince ve yasayls catismalarinda dolay
Faiz Bey ve Neriman (baba-kiz) arasinda bir
nesil catismasindan bahsetmek mimkinddir.
Ayrica romanda Neriman’in anneannesinin
temizlik anlayisindan, kultir diizeyinden
ve egitiminden bahsedilerek eski ile yeni
kiyaslanir ve Neriman ile anneanne arasindaki
nesil farkina da vurgu yapilir.

Fatih-Harbiye romaninda dinler arasi bir
catismaninvarligindandabahsedilebilir; clinki
Neriman Mduslimanhgr Batililasmaya giden
yolda bir engel olarak dustinur, tembelligi ve
uykuculugu Misliimanlara 6zgu kotl unsurlar
olarak gosterir. Ayrica Neriman'in muhafazakar
yasami ile bilinen Fatih’ten kagmak kurtulmak
istemesi de vurgulanir:

“Birbirine zit bir takim hayaller goziintin
ontinden geciyor ve kendiliklerinden bir
stirt mukayese unsurlar teskil ediyorlardi:
Fatih  sokaklar,  Beyoglu  caddesi,
basortiilii kadinlar, sarikli adamlar...
Maksim salonu ... biiyiik bir kilise kapisi
... Fatih Camii’nin avlusu, ezan sesleri,
yangin korkulari, besik gicirtisi...” (s. 47)

“Hiristiyan evlerinde kopek ve Miisliiman
evlerinde kedi bollugu sundand....” (s. 48)

“... artik ben bir Fatih kizi olmak
istemiyorum, anliyor musun? Boyle
yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten
nefret ediyorum, yeniyi ve gtizeli istiyorum,
anliyor musun? Eski ve yirtik ve pis igreng
bir elbiseyi listimden atar gibi bu hayattan
ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. Ihtiyar adam,
bozuk sokak, salaspur ev, giy giy, hey
hey, ezan, helvaci.. Biktim artik, ben
baska seyler istiyorum, baska, bambaska,
anlamiyor musun?” (s. 71) Bu alintida
ayrica Neriman'in maddeye 6nem verdigi
ve materyalizmi 6n plana ¢ikardigi
gorulmektedir.

“Ne dlsdindiim bilir misiniz? Blitliin bu
semt, miisliimanlar...

Biraz diistinerek kelimeyi buldu:
Butuin Sark kedilere benziyor...” (s. 49)

Goruldigl gibi Neriman, catismayr kendi
kisiliginde tim boyutlariyla yasar. Fatih
Camisi'ni, basortlli kadinlarn, ezan seslerini
ve Muislimanligi geri kalmishdin nedenleri
olarak gorir. Maslimanlan bir ise yaramayan,
hayati yalnizca rliya aleminde yasayan tembel,
hayalperest, uykucu ve dogurgan olarak
nitelendirirken Hiristiyanlari hayati dolu dolu
yasayan cevik, diri ve ¢ok faydali isler yapan
insanlar olarak nitelendirir. Bu nedenle Batili
yasam sekli icin engel olarak gordiigu biitiin
bu unsurlardan kacip uzaklasmak ister.

Sinasi'nin idealist durusuna karsi Neriman'in
hem hayranhk hem de ofke duymasi
Neriman’in, zaman zaman kendi duygularinda
da catisma i¢inde oldugunu gosterir:

“Sinasi ile yasadigi eski saadet gunlerini
iade etmek arzusuyla da onu gdrmek
istiyordu. Zaafi meydana c¢ikmisti. Artik
anliyordu ki Sinasi'yi gorecegi gelmisti.

Sonra hatirina Macit geliyor ve kendini
birdenbire kuvvetli hissederek Sinasiyi
bir daha gérmemede karar verecek kadar
aleyhinde diisiinmeye basliyordu.” (s. 62-
63)

Neriman kendisi ile yasadigi c¢atismadan
dolayr romanda dikkatleri Uzerine ceker.
Kendisini Dogu kiltiriine ¢agiran “ben”i ile
Bati kultUriine ¢agiran “ben”i arasinda kalir.
Neriman’in yasadigi benlik sorununda “ikinci
ben”inin uyanmasina neden olan dayisi ve
dayisinin  kizlandir; fakat tam olarak gln
yuziine ¢cikmasina neden olan kisi ise Macit'tir.
Macit, Neriman icin Fatih'ten, Sinasi‘den,
pesini bir tirli birakmayan Dogu kiltirinden
uzaklasmak icin kacgis kapisidir. Neriman,
Macit araciligi ile bir yandan 6zgurligunu
sinirsizca yasama firsati bulurken diger yandan
kendi kimligine ve kdltirel degerlerine
yabancilasarak benligini kaybeder.

Neriman sozlliisi ve babasi ile de catisma
yasar. Neriman'in; s6zllsl Sinasi, babasi Faiz
Bey ve kendisi ile catismasindaki en 6nemli
neden Macit'tir.
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Romanin bagskarakteri Neriman’in yolculuk
yaptigi  Fatih-Harbiye tramvayr ashinda
iki medeniyet arasinda kurulan bir kopri
niteligindedir. Bu tramvay sadece iki muhit
arasinda degil, ayni zamanda Dogu ve Bati
medeniyetleri arasindaki bir kopridir ve
yapilan yolculuk da adeta bir medeniyetten
digerine yapilan bir yolculuktur. Bu vyol
Neriman'in goziinden Tirk insaninin gecirdigi
degisimi gozler 6nline sermesi acisindan
onemlidir. “Neriman’i bir képrii gibi kullanarak
iki medeniyet, iki kdilttir, iki hayat tarzi, iki kadin
anlayisi, musiki, mimari ve dekor arasindaki
tezad ortaya koyar.” (Bakircioglu, 2001: 102).
Ayni zamanda Neriman’in kendisi de romanda
bir kopru vazifesi gorir. Neriman'in, Dogu
ile Bati kdltlriinG temsil eden Fatih-Beyoglu
arasinda gidip gelmesiyle iki muhit arasindaki
dinya gorlsli, yasam sekli, sokaklarin-
meydanlarin sekli, evlerin yapisi, kadin algisi,
musiki anlayisi gibi pek cok unsur ve bu
unsurlarin arasindaki zithklar ortaya konmaya
cahsihr.

7.2. Yalmzlik Ekseninde

Yabancilasma

Kacis ve

Romanda o©ne c¢ikan bir baska izlek de
yalnizlik duygusu icinde olan bireyin kendine
ve vyasadigi cevreye yabancilasarak kacis
isteginin ortaya c¢ikmasidir. “Kagis insanin dis
ve i¢ etkenlere bagli olarak kendisini cevresinden
ve insanlardan soyutlamasidir. Bu soyutlama,
kagilan nesne/obje ve 6znelere karsi alinmis bir
tavirdir. Oznenin ya da nesnenin baskisi altinda
ezilen birey, careyi kagmakta bulur.” (Kanter,
2008: 54). Kagis, bireyin cevresel etkenlere
veya kendi ruh diinyasina bagli olarak yasadigi
cevreden ve diger insanlardan uzaklasmasidir.
Neriman, basta kendisine olmak tizere Fatih’e,
Sinasi'ye, alaturka musikiye, eski kif ve yanik
kokan tahta evlere yabancilasir ve bitin bu
Ogelerden uzaklasarak Beyoglu'na, Macit'e
yani Batili yasama kavusmak ister. Bunun igin
de tramvayi bir kacis unsuru olarak gorar:

“Bir Fatih - Harbiye tramvayi yaklasiyordu.
Bu tramvay Neriman’da blitiin arzulan
siddetle uyandiran bir miinebbih haline
gelmisti. Onu gériir gérmez ani bir arzuya
kapildi:

- Haydi, dedi, istersen Beyoglu'na kadar
ctkalm.” (s. 31)

Neriman, tramvayi uzaklasmak istedigi kendi
benliginden, yasadigi tahta evden-cevreden,
Dogu kdiltirinden kacis icin bir firsat olarak
gorir ve tramvay sayesinde baska diinyalara
acllarak tim gecmisini geride biraktigini
dusindr.

Rus kizinin  hikayesinden sonra gercek
kimligine kavusan ve kendi degerlerine sahip
¢ikan Neriman icin tramvay artik bir kagis araci
olmaktan cikar:

“Tramvay motorunun vinlayisi. Sanki
bu makineden baska yasayan hicbir sey
yoktur.” (s. 112)

Birey, kendi degerlerinin yitimini yasayarak
basta kendisi olmak Uzere yasadigi cevreye
ve kulttriine yabancilasir. Kendi kiiltiriinden
kopan birey, kendi degerlerini kaybederek
yabancilagsma siirecine girer. “Yabancilasma en
yaygin anlami ile kisinin kendilik degerlerinden
kopmasi ve éteki olma yolunda ilerlemesidir.”
(Kanter, 2009: 1608). Fatih-Harbiye romaninda
yabancilasma izlegi, baskisi olan Neriman'in
kendi geleneklerinden ve kiltirinden
kopus sureci seklinde goruliir. Neriman
kendi degerleri olan Dogu medeniyeti ile
kendi disinda bir degerler bitinl olan Bati
medeniyetinin ¢atismasini yasayarak kendine
yabancilasir. Yasadigi bu catismanin altinda
ezilen Neriman kendi “ben”liginden uzaklasir.

Batililasmanin ve modernlesmenin getirdigi
degisimler karsisinda catisma yasayan birey,
kendine ve kendi 6z kiltiriine yabancilasir.
Romanda Neriman, kendi 6z degerlerini ve
kimligini; Beyoglu’'nda ve Macit'te kaybederek
baska'ya donusir. Bati medeniyetine olan
0zen Neriman’in manevi duygularini oksarken
Sinasi ve Faiz Bey cephesinde kabul gormez
bir durumdur.

7.3. Yanhs Batililagma

Romanda one ¢ikan bir diger izlek de “yanhs
Batililasma”dir. Ulkemizde Batililasma,
modernlesmenin en temel tasi gibi gorulir
ve icinde bulunulan her tarli sikintidan
kurtulusun recetesi gibi algilanir. Halbuki asil
¢6zUm icin Bat’'nin ruhunun, yasayis seklinin
ornek alinmasi yerine kendi ulusumuzun
tarihine, kiltlriine, gecmisteki basarilarina ve
hissiyatina dayanan bir anlayisin gelistirilmesi
gerekir. Ancak sinirlan iyi belirlenebilen,
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insana kimligini veren kendi 6z degerlerinden
kopmadan yasamaimkaniveren bir Batililasma
kabul edilmelidir. Bu nedenle Dogu ve Batinin
iyi sentez edilmesi gerekir. Roman boyunca
madde ve ruh catismasi 6rneklendirilerek
ruhun, maddeye (Ustliin geldigi vurgulanir.
Roman boyunca zihinsel bir degisim ve
donisim icinde olan Neriman'in Ulzerinden
yanhs Batililasma somutlastinimis olur.

Neriman, Batililasmayi; Bati'nin yasam sekli,
davranis sekli, dili, dansi, mizigi, muzik
aletleri, dekoru, resmi, sinemasi gibi “sekil”i
ve goriintsu ihtiva eden unsurlar diizeyinde
benimser. Yani bu benimseyis ylzeysel bir
benimseyistir. Bu konuda Sinasi’'nin, Neriman'a
sordugu su soru onemlidir: “Baloya gitmekle
hemen medeni olacak misin?” (s. 90) Neriman,
Beyoglu'nda ilerlerken caddede go6rdigu
insanlar buyuk bir bedeni ile izler; onlarin
kiyafetlerini, ytrlydslerini, eve gec gelmelerini
ve ylzlerdeki manay “taklit”e ¢alisir. Romanda
Bati'nin yalnizca “sekil” olarak alindigi vurgusu
yapilir ve bu sekil de oncelikli olarak yasam,
giyim, mimari, dekor, madde, eglence seklinin
taklit edilmesi olarak gordlir. Batiilasmaya
ilim, egitim ve bilim cihetinden bakilmadigi
anlasilr:

“... su elimdeki kitabi bir sarkli yazmustir.
... Senden baska bu kitabi pek ¢ok insan
okuyor. ... Frenkler de okuyor. Bu gibi
eserlerin garpta bir tanesinin ytizlerce tiirlti
basilmis terclimeleri vardir. Avam da okur,
havas da okur veldkin sen okumazsin,
mazursun da. Mekteplerinizde boyle sey
kalmad. Bir ingiliz kizma Sadi'yi sorsan
bilir, sen Sarkli oldugun halde bilmezsin.
Kabahat sende mi, Sadi'de mi?” (s. 51)

Faiz Bey, Batililasmayi muzigi, eglencesi, renkli
gece yasami gibi gorsel yonleriyle yuzeysel
olarak algilayan ve kendi 06z koklerinden
uzaklasan kizi Neriman’a, aslinda gercek
Batililasmanin egitimle ve ilimle algilandiginda
mimkin olacagini belirtir.

Neriman maddeye 6nem veren bir geng kizdir
ve romanda Neriman’in “para” konusunu sik
sik dile getirdigi gordlir: “Clnki onlar daima
uyanik, uyurken bile uyanik.. Cahsiyorlar,
kazaniyorlar, iyi yasiyorlar.” (s. 50) Ancak
Faiz Bey ve Sinasi maddecilige karsi manevi
degerleri 6n plana c¢ikaran en Onemli
karakterlerdir ve bu iki karakter aslinda tum

Dogu medeniyetini temsil eder: “Maneviyat
daima daha dlidir, viicut sefildir. Yapilan islerin
farki da bundandir.” (s. 51) Beden maddedir ve
glinu gelince toprak olur; asil ve kalici olan,
Ustiin olan; insanlarin kendi 6z kdoklerine,
maneviyatina ve gec¢misine sahip cikarak
glizel ve faydali seyler yapmasidir.

Fatih-Harbiye romaninda kadinin, medeniyeti
ancak gozu ile algiladigi vurgusu yapilr:
“Medeniyet kadinin goézlerine hitap eder.
Kadinlarin ¢ogu ellerinin zarif bir hareketi
icin piyano calarlar ve musiki onlar icin gtizel
bir “pozisyon”dan ibarettir.” (s.118) Burada
kadinlar, piyanoyu ve musikiyi; bir sanat olarak
degil, Batili gibi hareket etmek, giyinmek ve
konusmak icin birer arac¢ olarak gorirler. Bu
kadinlar Batili gibi yasayan, ancak 6zde kendi
kimligini kaybeden kisilerdir. Modern yasamin
sartlarini ve geredini dogru algilayamayan
bireyin, Batihlasma yolundaki aldigi yol
yalnizca sekil boyutunda kalir. Kaynagini daha
liks, daha rahat yasama arzusundan alan ve
toplumsal degerlerin degisimi olarak algilanan
yanhs Batililasma, toplum ve birey nezdinde
modern yasam bicimiyle kendini gosterir.
Batililasmayi ilim ve bilim yontinden degil de
gorunus ve estetik yonu ile sekil/bicim olarak
algilayan birey, kendi degerlerinden kopar.

7.4. Samimiyet/ictenlik

Romanda 6n plana c¢ikan onemli bir izlek de
“samimiyet/ictenlik"tir. Neriman, medeniyetin
sahte degerlerini fark ettikten sonra, Macit
ile cok 6nceden “samimiyet” konusunda bir
miinakasa yasadigini hatirlar:

“Samimi olamayiz, hi¢ kimse tam bir
surette samimi olamaz; en samimfiinsanlar
kimlerdir, bilir misiniz? Vahsiler! ... Mesela...
karsimizdakini istemeyerek methetmeye
mecbur oldugumuz zaman, sesimize,
bakisimiza filan.. bir istihza dolar. Yalniz
sozlere ehemmiyet veren bir insan bunlari
anlayamaz.” (s. 111)

Bati 6zentisi ile yola ¢ikan Neriman, Macit'in
aslinda  samimi  duygularla  kendisine
yaklasmadigini anlar:

“... ilk defa buglin, Neriman
Fatih’e bu kadar istekle gidiyordu
ve Beyoglu'nun cazibesinden
kendini kurtariyordu. Ciinkd, ne
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olursa olsun, kalbiyle yasayan bir
kizdi ve ilcalarina hdkim degildi,
bitiin duygularini teshir ettikce
rahatlayan bir mizaci vardi ve
samimiyeti halis bir sey gibi
seviyordu.” (s. 114)

Macit'in aksine samimiyet, Neriman icin
engel olunamayacak, icinden gelen gugli
bir  dirtidir. Bu  samimiyet/ictenlik,
Neriman'in kendi 6z benliginde var olan
hakiki bir duygudur. Neriman bu duyguyla
beraber kendini tanidik¢a bu ana kadar kacip
uzaklasmak istedigi ezan seslerinin oldugu o
semte, tahta eve, Sinasi'ye ve biitlin o Fatih'e
blyuk bir pismanlikla kavusmak ister.

Aslinda Neriman, zihninin bir yerinde
Beyoglu’'nun bitin o renkli ve modern
gorunisi  icinde insanlarin  sessizligini,
birbirleri ile konusmak yerine isaretlesmelerini
yadirgar:

“Cantasindaki esans sisesini doldurmak
vesilesiyle madazaya girdiler. Butln
esyanin iliklerine islemis hafif bir
glizel koku. Neriman bu magazalarin
sessizligine de sasiyordu. lIceride
kalabalik oldugu halde musteriler pek az
konusarak, adeta bir dilsiz gibi isaretle
meram anlatarak istediklerini aliyorlardi.
Yalniz, cam tezgahlarin Ustiine konup
kaldirlan siselerin ince citirtisi.” (s. 33)

Bat algisinin icinde iletisimsizligin,
samimiyetsizligin ve yalnizhgin oldugunu
dusunur, ancak bilingli bir sekilde, bu gercegi
gbrmez veya gormek istemez. Yalnizlik ve
iletisimsizlik, bir nevi mutsuzlugun belirtisidir.

7.5. Benlik/Kimlik Kaybi

Fatih-Harbiye romaninda 6ne cikan bir baska
izlek ise “benlik/kimlik kaybi”dir. Kimlik kaybi,
bireyin kendilik degerlerini bir tarafa birakarak
degisen ve gelisen dis diinyaya karsi uyum
saglama arzusundan kaynaklanan degerler
yitimidir. “Kendisi ile ilgili farkindalk olusturan
her birey, ardindan 6teki ile iliskilerini diizenleme
asamasina gecer. Iste bu asama, benligin
biitiinlesmesini sagladigi gibi onu toplumsal
ben’edogruyéneltmeye baslar. Kimliginyalnizca
birey olmaktan 6te toplumun bir par¢asi oldugu
gercegi de bu noktada devreye girer ve ‘bireysel

kimlik’in yanina bir de ‘toplumsal kimlik’ statdisti
ekler.” (Kanter, 2014: 76). insan olmanin en
onemli gereklerinden biri, kendi kimliginin/
sahsinin bilincine varmaktir. Kendi bireysel
kimliginin farkina varan birey, bu birey olma
bilincini diger bireyler icerisinde yasamak ister.
Bu istek; bireyin kendine guvenini sagladigi
gibi kendi 6z benliginden uzaklasarak
toplumun ve diger bir medeniyetin icinde yeni
kimlige birinmek seklinde de gorilebilir.

Lozan Baris Anlagsmasi’'ndan sonra Turkiye'de
modernlesme ve Batililasma, devlet eliyle
kimi kanunlar c¢ikarilarak desteklenir. Bu
Batililasma hamlesinin, aslinda bireylerde
kimlik sorunsalina neden oldugu gordlr.
Yeni degerlerle ve yeni bir medeniyetle karsi
karsiya kalan birey, hangilerini benimseyip
benimsemeyecegi konusunda bocalar veya
o degerlerin rengine, sekline ve yapayligina
Ozenir. Bir sure sonra farkinda olarak veya
olmayarak kendi 6z benliginden kayiplar
yasamaya baslar. Bu da kimlik sorununu/
kimlik karmasasini/kimlik buhranini olusturur:

“Nigin, sen artik diinkii sen degilsin?
Nicin, biz bugtin ikimiz de kiymetli bir
sey kaybetmis gibiyiz? Nicin bugiiniin
diine benzemiyor? Nigin diinkti gibi rahat
adimlar atamiyorsun? Nicin bdyle oldun?”
(s.71)

Anlatinin son kismina kadar Neriman'in kendi
kimligini kaybettigi ve bir kimlik karmasasi
yasadigi gorulir. Kendi 6z degerlerinden,
gelenek ve goreneklerinden, milli duygu
ve dilslincelerinden uzaklasan Neriman,
romanda donim noktasi olarak belirlenen
Rus kizinin hikayesine kadar tam anlamiyla
ne Dogulu ne de Batili olmustur. Bu nedenle
Dogu ile Bati arasinda sikisip kalan Neriman,
kendi icinde hep bir catisma halindedir.

Romanda anlatilan intihar eden Rus kizinin
hikdyesinde Neriman, hakiki degerler ile
medeniyetin/asrilesmenin  getirdigi  sahte
degerler arasindaki farki gorir ve hikayedeki
Rus kizini kendisine benzetir. “Milliyet ve
isim farklarindan baska hicbir sey yoktu. Para
mara.. bos laf! Saadet baska sey...” (s. 105). iste
Neriman tam bu noktada deruni bir pismanlik
duyar, baloya gitmekten vaz gecer ve kendi
6z kimligine, milli kimligine doner. Neriman'in
kendini bulmasinda “ayna” simgesi de
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onemlidir. Neriman'in tramvay ile Fatih'e
giderken aynada kendine bakmasi, kendini
bulmasi bakimindan etkili bir rol oynar:
“Ayna, ona, kendi suurundan daha kuvvetli
olarak, deruni hayatini aksettirmisti. ... Kendi
icinde kuvvetli bir hayat uyaniyordu.” (s. 107).
Neriman’'in aynada kendisiyle karsilasmasi,
onun kendisiyle bas basa kalmasini ve kendini
sorgulamasini  saglar. Kendini sorgulayan
Neriman, kendi aksinin Otesinde olan
gecmisini, koklerini ve gercek kimligini gérme
imkani bulur.

Hikdyenin anlatilmasi ile kendi kimligine
kavusan Neriman icin artik Bati degerlerini
temsil eden Macit, Beyoglu ve tramvay hicbir
anlam ifade etmez. Anlatici bu durumu soyle
dile getirir:

“Macit simdi ona uzak bir hikdye gibi
geliyor. Giindiiz, ne siddetli bir ihtirasla
Beyoglu'na ¢iktigini, yorulmadan kag
madaza dolastigini hatirladi ve hayret etti.
Baloya gitmeyi simdi istemiyordu.” (s. 112)

Roman kahramanlarindan biri olan Ferit,
Dogu-Bati sentezini savunan Peyami Safa’nin
adeta bir sozcusudir. Bu nedenle Peyami
Safa, Dogu ve Bati medeniyeti hakkindaki
goruslerini okuyucuya Ferit aracihdi ile sunar:

“Sark ve Garp alemleri, glinesin dogdugu

ve battigi cihetler kadar birbirinden ayn
degildirler. ... Garp medeniyetinin icinde
Sark unsurlari ve Sark medeniyetinin
icinde Garp unsurlar yok mudur? ... Sark
ve Garp, mutevasil kaplardaki su gibi
birbirlerinin eksik taraflarini tamamlamak
suretiyle, hem buginki miuthis kilttr
buhranini  halledecek, hem de yeni
terkiplere dogru gideceklerdir.

Sarkla ~ Garbin  miiltekasinda  olan
Tiirkiye, Garptan tesir almakta tereddiit
etmemelidir. Ancak, bu tesir, bizim
tarafimizdan yapilacak mukabil bir tesiri
ihlal etmeyecek bir derecede kalmali, yani
kiilttirimtiziin gtizel ve halis koklerine
kadar ntifuz etmemelidir.” (s. 122-123)

PeyamiSafa,bizibizyapanmillisahsiyetimizden
0din vermeden Bati'nin teknigi ile Dogu'nun
milli  ruhunun sentezlenmesi taraftaridir.
insanlarin  zihnindeki Dogu-Bati ayrimini
kaldirmayr amaclar. “Hem teknigi hem de

maneviyati gerektigi kadar alip milli biinyesinde
birlestirmis bir toplum ya da insan, onun (Peyami
Safa’nin) Utopyasidir.” (Cil, 2015: 130). Bat,
teknigi ve bilimi ile 6rnek alinmali, maddiyat
ile maneviyat arasindaki hassas denge
korunmalidir. Bu baglamda her ulus kendi
kimligini korumak kosuluyla baska uluslarla
yakinhk kurabilir. Tlrk milleti kendi musikisine
nasil ehemmiyet veriyorsa Bati musikisine
karsi da ayni sekilde ehemmiyet vermelidir,
¢linkli butlin bunlar bir toplum olmanin
geregidir. Bu bakimdan ister Batili ister Dogulu
olsun aslinda butlin insanlar birbirlerinin
yerine gecebilecek kadar birbirlerine benzer.
Diinya, Batililarin Dogululasirken Dogulularin
da Batililastigi mantiksal bir stireci ve mekani
kapsar. Belki de Dogu ve Bati ayrimi yalnizca
insanlarin zihninde olan ve maddede olmayan
bir olgudur.

SONUC

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda kendi
0z kimliginden ve milli benliginden uzaklasan,
Batililasmay1 yalnizca sekil bakimindan alan
bireylerle kendi 6z kiltiiriine ve milli benligine
sahip cikan idealist bireyleri ele alir. Bu bireyler;
yasam tarzlar ve dislince diinyalariyla Dogu-
Bati catismasi, yanhs Batililasma, yabancilasma
ve kimlik kaybi gibi pek cok acidan irdelenir.
Ayrica roman, Turk toplumunun Batihlasma
strecini, bu slrecte bireylerin  ruhsal
durumunu ve pismanliklarini hem birey hem
de toplum diizeyinde yansitir.

Yanlis Batililasmayi birey bazinda gosteren
Fatih-Harbiye romani, Turk insaninin ve
toplumunun sosyal degisim karsisinda kendi
kilttrel degerleri ile Bati kiltlrinin degerleri
arasinda yasadigi catismayi ve kimlik sorununu
gozler 6nline serer.

Fatih-Harbiye Turk milletinin, ulusal kimligini/
ruhunu korumak icin vermis oldugu zorlu
mucadelenin en glzel kanitidir. Butin bu
konularin arkasinda derin (i¢ tabaka) anlamda
yitip giden ulusal kimligimizi korumak igin
verilen zorlu miicadele, bir milletin baska bir
millet olma arzusu, birbirlerinin yerine ge¢cme,
baskasi olma, baskasina benzeme, insanin
kendisi olabilmesi/olamamasi durumu ve
roman karakterlerinin okuyarak ya da yazarak
kendilerini  bulmalar, kendileri olmalan
anlamlar gorulir.
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