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Abstract

Some of the works created by Tina Modotti, an Italian artist who has an important place in the history of
photography and photography, throughout her career (productions between 1924-1929) have been examined
within the scope of this research. Modotti's life story and important works have been summarized; her
photographs have been analyzed within the framework of Roland Barthes' "punctum" and "studium” concepts,
which are semiological concepts. This analysis progresses through the problematic of how a work of art
determines its artist, meaning, producer and viewer. The analysis process is based on concepts such as
"studium" and "punctum”, "meaning" and "significance", "subjectified object" and "objectified subject”, which
Terry Barrett, Jean-Paul Sartre and Roland Barthes collectively address. These concepts support the search
for an alternative method for art criticism. The research emphasizes that these concepts (the distinction
between meaning and meaning, the concepts of subjectified object and objectified subject) can be used as
tools of interpretation and examination in the approach to a work of art. In addition, connections have been
established with the concept of "semantics”, which can be considered as a sum of all these concepts, and a
new method proposal has been presented in this context. As a result, the research aims to create awareness
on how conceptual tools can be used effectively in art criticism and interpretation processes. It seeks to offer
a new methodology for art criticism using semantic tools.
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TINA MODOTTI UZERINDEN SANAT ELESTIRISINE SEMANTIK ONERILER

Ozet

Fotograf ve fotografcilik tarihinde énemli bir yer edinmis italyan kdkenli sanatgi Tina Modotti'nin kariyeri
boyunca olusturdugu bazi eserler (1924-1929 arasi Uretimleri), bu arastirma kapsaminda incelenmisgtir.
Modotti’nin yasam 6ykisi ve onemli calismalar 6zetlenerek; fotograflari, semiyoloji kavramlari olan, Roland
Barthes’in “punctum” ve “studium” kavramlari g¢ergevesinde analiz edilmistir. Bu analiz, bir sanat eserinin
sanat¢isini, anlamini, Ureticisini ve izleyicisini nasil belirledigi sorunsali Uzerinden ilerlemektedir. Analiz
surecinde Terry Barrett, Jean-Paul Sartre ve Roland Barthes’in ortak anlamda ele aldigi “studium” ve
“‘punctum”, “anlam (meaning)” ve “mana (significance)”, “6znelesmis nesne” ve “nesnelesmis 6zne” gibi
kavramlar temel alinmistir. Bu kavramlar, sanat elestirisi icin alternatif bir yontem arayisini desteklemektedir.
Arastirmada, bu kavramlarin (anlam ve mana ayrimi, 6znelesmis nesne ve nesnelesmis 6zne kavramlarinin)
bir sanat eserine yaklasiminda; yorumlama ve inceleme araglari olarak kullanilabilecedi vurgulanmaktadir.
Ayrica, tim bu kavramlarin bir toplami olarak degderlendirilebilecek “semantik” kavramiyla baglantilar kurulmus
ve bu baglamda yeni bir ydntem 6nerisi sunulmustur. Sonug olarak, arastirma, sanat elestirisi ve yorumlama
sureclerinde kavramsal araclarin nasil etkili bir bicimde kullanilabilecedine dair bir farkindalik yaratmayi
amaclamaktadir. Sanat elestirisine, semantik araclari kullanarak yeni bir metodoloji sunma arayigindadir.
Anahtar Sozcikler

Tina Modotti, Punctum ve Studium, Semantik, Sanat Elestirisi

1. Girig

insanlar, tarihsel perspektifte kendilerini ifade etmek adina; edebiyat, felsefe, miizik ve sanat gibi birgok farkli
sanat alaninda uretimde bulunmuslardir. iletisim kurma zorunlulugundan estetik kaygilara déniisen ve bu
Uretimlerden sadece biri olan; fotografta zaman ve goriinti hapsedilerek yeni bir gerceklik arayisina gidilmistir.
Bunu yaparken de sanatgi, kendi kultir dgelerini, kendine ait diinyay! kisacasi 6znel varliginda bulunan
distnllmus nesnelerin timinld 6znelesmis nesneye donustirmustir. Buna bagh olarak sanat dedigimiz olgu
ortaya ¢ikmistir. Ureticisine kaginilmaz olarak bagli olan sanat Griini, Gnlii sanat elestirmeni Barrett'in dedigi
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gibi “insanlarin -blylk 6lgiide kiiltiirleri tarafindan belirlenmis- bilgileri, inanglari, degerleri ve tutumlar
cektikleri fotografa yansir.” (Barrett, 2017) Bu yansima, dogasi geregdi kacginiimazdir.

Bu arastirmada, Tina Modotti Uzerinden Roland Barthes’in punctum ve studium kavramlarini kullanarak sanat
arindnadn elestirel bir sekilde nasil okunabilecegi ve yorumlanabilecedi sorusuna cevaplar aranmaktadir.

Temel amag, Tina Modotti'nin fotograflarini Roland Barthes’in punctum ve studium kavramlari ile incelemek
ve uygulamali bicimde ele almaktir. Ayrica bu kavramlara paralel olarak Uretildigini-tretiimedigini anlamaya
calisarak iki farkli ddonemde yasayan dustnurlerin (Terry Barrett ve Jean-Paul Sartre) kavramlari ile punctum
ve studium’un islevsel agidan ortak denilebilecek unsurlari ele alinacaktir. Bu baglamda fotograf sanatinin
nasil okunabilecegi ve yorumlanabilecegi hakkinda fikirler sunmak amacglanmaktadir. Makalenin kapsami ise
Modotti’nin hayati ve énemli projeleri olan Tehuantepec’in Kadinlari (1929), Hammer, Sickle and Sombrero
(1928), Worker's Parade (1924), Mexican Sombrero (1926) hakkinda kisa bir bilgi vermekten ibarettir.

1.1. Gerekge

Arastirmanin konusu geregi, bahsi gegen kavramlar 6zellikle Turkge kaynakl literatlir agisindan ehemmiyet
gOstermektedir. Tina Modotti’nin hayati ve eserleri disinda, vurgulanmak istenen temel gerekge bu kavramlarin
sanat alaninda nasil kullanilabilecedi hakkinda fikir olusturmak Uzerinedir. Tim bunlara bagh olarak bu
arastirmanin gerekgelerini su sekilde siralanmak mimkundir:

. Tina Modotti’nin; Dergi Park, TR Dizin benzeri Turkge kaynak literatiriinde yetersiz arastiriimasi.

. Semantik kavraminin, sanat ve tasarim disiplinlerinde — resim, fotograf, grafik tasarim, gorsel
iletisim tasarimi, ¢oklu ortam (multimedya) gibi alanlarda —TUrkg¢e kaynaklarin yetersiz bulunmasi
ve yalnizca dilbilim, teoloji gibi alanlara 6zgu bir kavram olarak algilanmasi.

. Sanat elestirisi igin felsefi (semantik baglaminda felsefi) yaklasimlar ile yeni yéntem ve metodoloji
arayiglari.

Bu arastirmanin gerekgeleri arasinda yer almaktadir.
1.2. Amag¢

Temel amag; Tina Modotti’'nin hayatina dair argimanlar ile kisa bir tarihge sunmak, bazi eserlerini semantik
ve semiyoloji kavramlari (6rneg@in; punctum ve studium gibi) gercevesinde uygulamali bir bigcimde incelemek
ve bu incelemelerden elde edilen g¢ikarimlar isiginda Turkge kaynakli literatire katkida bulunmaktir. Bu
arastirmanin genel amaglari bes maddeden olugsmaktadir:

1. Tina Modotti'nin eserlerinin incelenmesi; sanatginin kariyeri boyunca (1924-1929 arasi)
olusturdugu bazi eserlerin analiz edilmesi.

2. Semiyoloji alanina ait kavramlar gergevesinde inceleme: Modotti'nin fotograflarinin Roland
Barthes'in "punctum" ve "studium" gibi semiyoloji kavramlariyla uygulamali analiz edilmesi.

3. Sanat eserinin unsurlarinin belirlenmesi: Bir sanat eserinin sanatgisini, anlamini, Ureticisini ve
izleyicisini nasil belirledigi sorunsali Uzerinden ilerlenmesi.

4. Ozne ve nesne kavramlarinin sanat elestirisi baglaminda islevsel olarak kullanilabilirliginin Jean-
Paul Sartre gergevesinde incelenmesi.

5. Semantik araclarin etkin kullanimi; sanat elestirisi ve yorumlama sireclerinde semantik/anlamsal

araclarin nasil etkili bir bigimde kullanilabilecegine dair farkindalik yaratiimasi.

1.3. Kapsam ve Sinirlar

Yukarida bahsi gegen amaglar aslinda bu arastirmanin sinirlarini da gostermektedir ancak baglamdan
kopmamak adina bu sinirlari agiklamak gerekir.

Ana kavram/terimler olan; 6zne-nesne, 6znelesmis nesne, nesnelesmis 6zne, semantik, punctum ve studium
kavramlarinin teorik tespitlerini yaparak bu kavramlari uygulamal bir bicimde punctum ve studium sinirlarinda
incelemek bu arastirmanin yegane amacidir. Bunlarin disinda belirtilecek ifadeler, akademik baglamda
metodolojik dnerilerden ibarettir.

1.4. Yontem

Oneriler, gdziimlemeler ve yaklagimlar arastirma boyunca kullanilacak olan kavramlar ve felsefi agiklamalar
soyut iligkilerle tanimlandigindan yalnizca nitelik bakimindan bir inceleme olacaktir. Bu arastirmanin konusu
geregdi, tartismaya acik birgcok nokta bulunmaktadir. Arastirma, bir iddiadan ¢ok, sanat elestirisi alaninda
metodoloji arayisinin somut bir Grinaddr.
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2. Kavramsal Agiklamalar ve On Bilgi

Arastirmada kullanilacak bazi kavram/terim tanimlamalarinin ve ilgili bilgilerin aragtirma éncesinde bilinmesi
gerekmektedir. Bu kavramlar, arastirmanin 6zet boéliminden de anlasilacagi Uzere; 'anlam ve mana',
'semantik’, '6znelesmis nesne' ve 'nesnelesmis 6zne' gibi kavramlar terimlerdir. Ayrica Tina Modotti’nin hayati
hakkinda yapilan incelemelerin detayi da 6n bilgi seklinde aciklanmaldir.

ik olarak, Modotti'nin hayati hakkinda yapilan incelemelerin bu arastirma baglaminda dayandigi kaynaklari
aciklamak énemlidir. Modotti'nin yasam stiresi (1896-1942), diinya tarihinin énemli ve degisken bir donemiyle
ortismektedir. Dlnya savaslari, toplumsal isyanlar, ekonomik krizler ve daha birgok olaya, Modotti'nin
dogumundan élimune taniklik ettigini bilmek gerekir. Bu arastirma kapsaminda, Modotti’yi kiresel literatlrde,
kisisel hayatina kadar (Edward Weston ile olan mektuplasmalarina dahi) detayli bir sekilde incelemis Unli
sanat tarihgisi Carol Armstrong’un (Yale, 2024) calismalari ele alinmistir. Ayrica Modotti'nin hayatinin belli bir
kismini gegirdigi italya’da, Modotti'yi arastirmis olan italyan akademisyen ve sair Pasquale Verdicchio'nun
(UCSsanDiego, 2024) ¢alismalari incelenmistir. Bu iki kaynak Modotti’'nin yasam éykusuni ¢ozimlemek adina
glclu argimanlar ve tespitler sunmaktadir.

Modotti’nin hayati disinda arastirmada hangi kavram/terimin hangi baglamda kullaniimasi gerektigi ve Tirkge
literatiirde bulunan bazi yanilsamalar giderilmelidir. Bu kavram/terimler su sekildedir:

e Kavram ve terim olarak kullanilan ifadenin nedeni bu sézctklerin hem bir kavram; yani olgusal bir
durumun temsili hem de bir terim; yani belli bir alana ya da disipline ait sdzctiklerin olmasi sebebi
ile “kavram/terim” seklinde ifade edilmesi uygun goriimustir.

¢ Semantik yani anlambilim, bu arastirmada semantik kavraminin nasil uygulanabilecegi Uzerine
fikir vermektedir ve semantik, Turkge literatirde goruldigu Uzere yalnizca filoloji, teoloji
alanlarinin siniri ile ele alinmamalidir. Bu alanin ilk kuruculari arasinda yer alan Frank Robert
Palmer (Palmer, 2024, 15-29), Reinhart Koselleck (Koselleck, 2022, 55-69) ve Stephen Ullmann
(Ulmann, 1978, 355) gibi isimler eserlerinde bu alanin ne kadar genis ve dider disiplinler ile
arasindaki iligkinin ne kadar kuvvetli bir pragmatikte bulundugunu ispat etmiglerdir. Kiresel
Olcekte semantik ¢alismalari Turkge literatiire nazaran daha genis bir yelpazede incelenmektedir.
Bu alanin énemini hatirlatmak gerekir.

e Semantige bagli olarak “anlam; nesnel ve olgusal tanim, mana; 6znel ve deneyimsel tanim” olarak
Tuarkge literattre 6nerilmektedir. Bu kavram/terimlerin taniminin degismesi beraberinde disincel
becerilere toplumsal baglamda katki saglayabilir. Bilindigi Gzere dilin islevlerinin toplumsal
tezahUrl sayisiz arastirmada goézlemlenmistir. Basit gortinen sozliksel bir tanim, beraberinde
analitik distinme, felsefi dlistinme gibi becerileri gelistirebilir. Anlam ve mana ayriminin, bu
yeniden tanimlama ile Turkce s6zlige katki sunmasi hedeflenmektedir.

e Oznelesmis nesne; nesnenin, 6znenin bakis agisina ve anlamlandirmasina tabi olarak bir 6zne
gibi algilanmasi-olmasi durumudur. Yani, bir sanat eseri veya dustnce, izleyicinin veya yaratan
kisinin perspektifinden 6zne olarak degerlendirilir. Nesnelesmis 6zne ise; bir 6znenin (6rnegin,
sanatginin) kendi iradesi disinda, dissal kosullar veya nesnelerle tanimlanip sinirlanmasidir.
Yani, 6zne kendi varligindan bagimsiz olarak bir nesneye dontsur. 29 Ekim 1961 yilinda Gramsci
Enstitisi’nde dizenlenen 6znellik ve nesnellik hakkindaki bir konferansta Sartre, detayh bir
sekilde Flaubert Gzerinden bu kavramlari ve kavramlarin gerekliligini tartismistir. (Sartre, 2020,
67)

3. Tina Modotti’nin kisa biyografisi

Tina Modotti (1896-1942) XX. yiizyiln (inli italyan fotograf sanatgilarindan biri olarak kabul edilen oyuncu ve
aktivisidir. 17 Agustos 1896 yilinda italya’nin Udine sehrinde dogan Modotti hayatinin biyiik bir bélimani
farkli sehirlerde farkli eylemler yaparak gecirmistir. Tina Modotti'den italyan sanatci, sair, akademisyen
Pasquale Verdicchio italya’nin fotograf kiltiriini inceledigi kitabi “Looters, Photographres and Thieves’de
ondan su sekilde bahsetmisgtir:

“Tina, yirminci ylzyilin baslarindaki belki de en aktif, etkili ve Gretken yasamlarindan
birini 6zetleyen temel bir gercektir. Modotti'nin gégcebe deneyimi, ailesinin daha
istikrarli bir yasam arayisiyla 1898'de Avusturya'ya tasinmasiyla erken yasta
basladi. 1905'te Udine'ye dénduler ve sadece bir yil sonra Tina'nin babasi Giuseppe
ve kiz kardesi Mercedes ile ABD'ye gitti. Bir siire sonra Tina, 1913'te San
Francisco'da babasi ve kiz kardesine katildi. Tina Modotti'nin aktivizmi ve kolektif
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bilince baglihgi bu baglamda tartisiimasi gereken énemli bir referans noktasidir.”
(Verdicchio, 2011, s. 155-157)

Verdicchio’nun arastirmalarini ve yorumlarini géz dniinde bulunduruldugunda, Modotti’nin aktif bir yasaminin
olmasi onu bir nevi kolektif bilince ydneltmis ¢ikarimini yapmayr mumkin kilmaktadir. Bu durum, komunist
partiler icin yaptigi eylemlerden, siyasi hayatina, feminist yaklasimlarina kadar Tina Modotti'nin hayati
hakkinda birgok eylemi neden yaptiginin sonucunu gosterir niteliktedir.

Modotti’'nin fotografcilik serliveni ise terzilik yaptigr genclik yillarindan baslayarak, oyunculuk kariyerine ve
Edward Weston ile tanisarak Weston esliginde Meksika’ya gidisine kadar uzanan bir hikayeye sahiptir. Hatta
Verdicchio, Tina’nin ABD’de daha kuglk bir terzi iken oyunculuk ve sanat hayatindan etkilendigini “Looters,
Photographres and Thieves’de vurgular. Bu kitapta Modotti yasami hakkinda yazilmisg énemli birgok veri
bulunmaktadir.

4. Tina Modotti’nin bazi 6nemli projeleri

Modotti, yasaminin farkh evrelerinde farkli temalar ve teknikler deneyerek fotografciliginda da cesitliligi
yakalayan bir sanat¢i olmayi tercih etmistir. Daha ¢ocuklugunda yaptidi gogler, onun bir yere ait olamama
hissini destekler niteliktedir. Modotti'nin fotograflarinda 6lim, iscilik, kadinlik, ¢ocukluk, cinsellik gibi farkh
konulari gérmek olagandir. Ayrica Modotti, 1929'da Meksika Modern Sanat Sergisi'nde ve 1931’de Meksika
Halk Sergisi'nde yer almasina ragmen kendi adina diizenlenmis kokli bir sergi gegmisine sahip degildir. Ancak
bu, onun fotografciigini ve fotografciliginin ses getirmesine bir engel teskil etmemistir. Kendi vatani
olmamasina nazaran Meksika’nin kultirinG fotograflamasi, Modotti’yi zamanla Meksika kdltirindn bir 6gesi
haline donusturmustir. Tehuantepec’in Kadinlari (1929) serisi bunun bariz bir gostergesidir.

Tehuantepec fotograf galismasi Modotti’nin gesitli mercekler éniinde bir oyuncu olarak edindigi deneyim
sayesinde, ayrintilari tam, dolayimsiz bir deneyim olarak -seffaf bir sekilde- sunmak adina ani
sahnelemede durtisine direniyor. Tehuantepec, Modotti'nin modernist, diz fotograf tekniklerini
kullanmasi onun goéruntulerini bu kadar erken bir ddénemde populer kilmistir. (Hinnov, 2011, s. 256-267)

Tehuantepec'in Kadinlar" baslikli fotograf serisi, Modotti tarafindan 1929'da c¢ekildi. Ona karsi
tirmanmaya devam eden ve sonunda Meksika'dan kovulmasiyla doruga ulasacak olan Tina, anaerkil
kulturGyle taninan bolgeye seyahat etti. Tehuantepec, 6ziinde Meksikal olarak deger verilen her seyi
yerel kiltirinde damitmis gibi gérindigu icin, devrim sonrasi Meksika'nin 6rnek bir semboll haline
geldi. Sanatcilar ve digerleri bu kiltire dokunmaya calistilar ve ilk elden deneyimlemek icin bolgeyi
ziyaret ettiler. Modotti, Meksika'nin pek ¢cok muralist temsilinde simgeselhale gelecek olan bir ntfusun
gunlik yasaminin taslagini cizerek orada zaman gegcirdi. Bununla birlikte, cogu kisi Tehuantepec'te
bulundugu sdylenen romantiklestiriimis bir Meksika kavramina ilgi duysa da Modotti'nin fotograflari ve
onun bu kdltdre iliskin kendi anlayisa dair bazi ayirt edici 6zellikler tagiyor gibi gérintyor. (Verdicchio,
2011, s. 166-170)

Gorsel 1 Tina Modotti, 1929, Tehuantepec’s Womens / Tehuantepec Kadinlari ve sagdan ikinci Tina Modotti,
1929, Mother and Child / Anne ve Cocuk (Sagdan sola URL 1, URL 2 ve URL 3, 2024)

Meksika kultirini yakindan fotograflayan Modotti ayni zamanda fotograflarinin genelinde erkek égesine de
yer vermemistir. Bu bilingli bir se¢cimdir. Amerikali sanat elestirmeni ve sanat tarihgisi Carol Armstrong bu konu
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hakkinda “Erkek bakisina karsi bir kadin bakisini kurumsallastirmigtir.” (Armstrong, 2002) ifadelerine yer
vermistir. Kisacasi Modotti’yi Feminist yaklasimlarla sosyokiltiirel degerlere sahip ¢ikan, politik duruslu ve belli
bir klltlrin pargasi-6gesi olmus sanat¢idir seklinde tanimlamak mimkinddar.

5. Tina Modotti: Punctum ve Studium lizerinde inceleme

TUm bunlara bagh olarak Modotti, sanatinda disiplinler arasi bir Uretim igerisinde oldugu soylenebilir.
Modotti’nin siyasi egilimli fotograflari ve bu fotograflarin sanatsal durusa sahip olmasi, bu cesitliligi gosteren
orneklerdir. Hammer, Sickle and Sombrero (1928), Worker's Parade (1924), Mexican Sombrero (1926) gibi
bircok fotografi “komiinist sembolizm” etkisinde olusturuimus fotograflardir. Bu baglamda, Modotti'nin
dretiminin ¢ok yoénli yani multidisipliner oldugu gdzlenmektedir. Bu 6zelligi, dogal olarak onun sanatini
etkilemis; kavramsallastirmayi, 6znelesmis nesneler yaratmayi ve bunlari bir ara¢ olarak kullanabilmeyi
6grenmek Modotti’nin sanatini gelistirmistir. Kavramlari kendi siyasi gérisuni yansitacak sekilde kullanmigtir
bir propaganda aracina dénusturmustur.

Keza bu gelisim Modotti'den ¢ok sonra (genel olarak sanat ve sanat¢i baglaminda) Fransiz dustnur, yazar
Jean-Paul Sartre tarafindan ele alinmigtir. Bu konu hakkinda Oznellik Nedir? (Qu'est-ce que la subjectivité,
1961) adli kitabinda (konferanstan alinarak olusturulmus bir kitabinda) sanat ve sanat¢inin 6znelesmis
nesnelerini Flaubert Gzerinden drnekleyerek detaylariyla anlatmigtir. (Sartre, 2020, 92-115) Buna bagl olarak,
bir sanatcliyl ve sanat eserini yorumlamadan 6nce yani Roland Barthes, Saussure gibi elestirmenlerin ya da
aydinlarin kavramlarini kullanmadan 6nce, sanat ve sanat eseri karsisinda agik bir sekilde 6znelesmis
nesneleri algilamak, anlamak ve anlamlandirmak éncelikli bir adim olmalidir. Bir sanatg¢inin yasamini, yasama
karsi durusunu, cevresel iligkilerini ve i¢ dlinyasi gibi sanat¢inin var olmasinda rol oynayan-oynamayan
(edimsel eylemler gibi) detaylari bilmek gereklidir. Aksi halde sanata, sanatgiya, sanat eserine karsi yapilan
elestiriler ve yorumlar genel geger bir durumda kalacaktir.

Bu iligkilendirmeler ve ¢ikarimlar 1siginda, Roland Barthes'in 'punctum' ve 'studium' kavramlari kullanilarak,
Tina Modotti'nin bazi eserleri arastirma baglaminda ¢ézimleme konusu yapilmalidir. Ancak, kavramlar
arasindaki uzamsal iligkileri daha iyi anlayabilmek igin, 6éncelikle bu kavramlarin tanimlanmasi énemlidir.

5.1. Punctum, Studium ve Barrett

Punctum ve studium kavramlari Fransiz elestirmen, distnur Roland Barthes tarafindan uretilmis Latin kokenli
iki kavramdir. Punctum kisaca 6znellik, studium ise nesnellik olarak tanimlanabilir.

Burada punctum, sanat eserinin izleyicide uyandirdidi kisisel ve duygusal etkiyi; studium ise sanat eserinin
izleyiciye sundugu genel ve kdltirel anlami ifade etmektedir. Yani studium bir yana, punctum sanat trunu
karsisinda izleyicinin yasadidi sanatsal deneyimi temsil eder. Bu deneyim, sanat eseri kargisinda duran
izleyicinin sanat hakkindaki bilgisini g6z éninde bulundurarak farkhlik gosterebilir. Sanat bilgisi olan bir birey,
punctum uzerinde elestirel bir bakis acgisiyla durabilirken, sanat bilgisinden yoksun bir birey, punctum utzerine
daha gok duygusal bir tepki gelistirebilir. iste tam da burada, praksis (praxis, pratique) denilen bir kavram
devreye girer. Bu kavram, bilginin pratigini ve uygulanabilirligini ifade eder. Sanat eseri kadar, sanat eserinin
karsisinda duran 6zne de 6nemli bir yer tutar. Bu baglamda, Sartre, Barthes ve Barrett gibi birgcok sanat
elestirmeni, bu argimanlari destekler nitelikte kavram Onerileri ve fikirler sunmustur.

Barthes’e gore, "Studium, fotografin anlasiimasina yonelik arzuyu ifade eder; punctum ise izleyicinin
tanimladidi zamanindalig" (Barthes, 2011). Burada, konunun tam da bu kavramlarla dogrudan iligkili
oldugunun gortulebilecegi bir noktada, dolayli olarak arastirmaile ilintili inld sanatgl, elestirmen Terry Barrett'tir.
Barrett, Fotografi Elestirmek: imgeleri Anlamaya Giris adli kitabinda, "Anlam (meaning) manadan
(significance) daha kisiseldir. Anlam, bir fotografin nasil etkiledigine veya bizim igin ne demek olduguna isaret
eder. Mana ise anlamdan daha nesneldir; fotografin kendisinde bulunan, bir¢cok insanin isaret edebilecegi veya
herhangi bir bilgili izleyicinin agik¢a anlayabilecegi seye isaret eder" (Barrett, 2017, 91) ifadelerini kullanmigtir.
Barrett'in burada kullandigi anlam ve mana, Barthes’'in punctum ve studium kavramlari ile dogrudan
iliskilendirilebilir. Kisaca bu tespit, iki farkli sanat elestirmeninin ayni kavramsal yaklasimi paylastigini agik¢a
ortaya koymaktadir.

Sanat driiniine karsi olan yaklasim ve bunu elestirel bir dille yorumlamak igin bu tir kavram/terimlerin pratikte
uygulanmasi neredeyse tim sanat dallari i¢in gegerlidir ginkd “Elestiri, sanatin anlasiilma ve takdir diizeyini
yukseltmek igin sanat hakkinda bir sdylemdir. Bu tanim; dans, muizik, siir, resim ve fotograf dahil tim sanat
elestirilerini kapsar.” (Barrett, 2017, 14)
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Punctum ve studium kavramlari incelendikten sonra, bu kavramlarin Tina Modotti'nin eserleri Gzerinden
pratikte nasil kullanilabilecegi ele alinmalidir.

Bu alt bagliktan sonra gelecek alt basliklarda Modotti'nin eserlerinden, arastirma baglaminda segilen
fotograflar; Roses(1924) ve Interior of Church Tower at Tepotzotlan (1924) punctum ve studium kapsaminda
ayri ayri uygulanarak incelenecektir. Her punctum uygulamasi sonrasinda farkli elestirmenlerin yorumlari da
(punctumlari da) alinti yapilarak incelenecektir. Ayrica belirtmek gerekir ki uygulama sirasinda kullanilacak
kisisel ek (I. Tekil sahis gibi) ve zamirler uygulama baglaminda degerlendirilmelidir.

5.2. Roses (1924)

Gorsel 2. Tina Modotti, 1924, Roses, Glller (URL 4, 2024)

Gorsel 2’nin Studium’u: Dort adet gul, gergevenin biyik bir bolimini kaphyor. Arka plani kestirmek
imkansiz. Bakis odagini sag altta bulunan buyuk gl kapliyor.

Gorsel 2’nin Punctum’u: 1924 yilinda, siradan bir gil bahgesinde olsaydik, bu fotografi nasil pozlardik?
Sahsen ben bodyle pozlamazdim. Yagsamini g6z 6niinde bulundurdugumuzda Modotti'nin fotograf kariyerinde
acemilik drinu olan bu fotografin kurgusal bir fotograf oldugunu anlamak ¢ok da zor degil. Hangi gul
bahgesinde, gulin tag kismi igice ve yan yanadir ki? Belki de tim bu fotografin hikayesinde romantik bir
militanhk yatiyordur. Fotografin merkezinde bulunan dért gl ayni boyutlarda degil. Bunun bir hiyerarsi yaratma
¢abasi oldugunu disindyorum. Bu hiyerarsi Modotti'nin sinifsal ayriliklara kargi durusunu agikga sergiliyor.
Dokularin ve detaylarin 6n planda tutulmasi ise fotografin kavramsal glicini arttirmaya yonelik yapilimis bir
hamle oldugunu rahatlikla sdyleyebilirim. Son olarak gullerde bulunan katmanli yapi, kontrastin giicinden
yararlanarak fotografin ana 6znesini olusturuyor. Ayrica gullerin kapladigi alandan 6tiri de arka planda dénen
higbir olayl géremiyoruz. Modotti bizi hayat gibi ¢aresiz birakiyor. Bu da ister istemez fotograf ve izleyici
arasinda gizli bir semantik iliski kurmaya olanak sagliyor. Simdi istediginiz kavramla savasabilirsiniz!

Modotti'nin Roses’ini yani Glller'ini studium baglaminda degerlendirirken yaptigimiz, eser karsisinda
seyrettigimizi, gérdigimuizi olgusal-nesnel olarak ifade etmektir. Bunun diginda yapilan farkh bir eylem
yoktur. Bu, eseri izleyenin izledigini direkt aktarmasindan ibarettir. Gorsel 2'de gdruldigu Uzere dort adet
glilden bagka hicbir detay goériilmemektedir.

Punctum baglaminda de@erlendirirken ise yapilan islemler; sanatc¢inin yagsamini géz éntinde bulundurma yani
edimler, eser ile sanatgl arasindaki iligki, eserin tarihsel baglamda degerlendiriimesi, temel sanat ilkeleri,
goéruntintn imgesel karsihdi vb. gibi aslinda birgok komplike ntansin birlikte kullanildigi gérilmektedir. Ayrica
belirtmek gerekir ki sanat hakkinda bilgisi olan, sanati hayatinda barindiran bir bireyin, elestiriye kagmadan
punctum yapmasi zor olabilir.
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Degerlendirmenin giris bélimunde, bu makalenin yazari, fotografin ¢ekildigi tarih olan 1924 yilina empatik bir
yaklagimla geri dénerek, kendisini bir sanatginin (Modotti’nin) yerine koymaktadir. Yazar, degerlendirmesinin
basinda, punctum kavramini merkeze alarak hem kendisine hem de bu degerlendirmeyi okuyacak bireye,
sanat¢l karsisinda samimi bir tutum sergiledigini gostermeye caligir. Ardindan, '...bdyle pozlamazdim.'
seklinde bir yargi cumlesi kurarak, elestirel ve sezgisel bir dislinme surecine dolayl olarak ydnelir. Bunu
takiben, '...acemilik Grind' ve '...romantik bir militanlikta yatiyordur.' ifadeleriyle eseri degerlendirmeye devam
eder. Bu tdr yorumlar, yazarin sanatg¢inin yasami ve sanatsal bakis agisi hakkinda bilgi sahibi oldugunu ortaya
koymaktadir. Dederlendirmenin ilerleyen asamalarinda ise yazar, melez bir analiz yontemi benimseyerek
teknige, felsefeye, sosyolojiye ve kendi uzmanlik alani olan tasarimin imkanlarina bagvurmaktadir. Boylece
gorsel hiyerarsi, imgelerin anlami ve sanat eserinin baglamsal konumu gibi ¢esitli gikarimlarda bulunur.

Gorilduga Gzere punctum, sanat eserinin karsisinda bulunan 6znenin deneyimine isaret etmektedir.
Muhtemeldir ki, bu eserin punctum’u, bir sanat tarihgisi veya sanat elestirmeni tarafindan ¢ok farkli sekillerde
algilanacak ve yorumlanacaktir. Ornegin, Carol Armstrong gibi bir sanat tarihgisi, esere iligkin yorumlarini,
tarihsel baglam ve sanatsal pratikler Gizerinden derinlestirerek ele alabilir:

“Fotograf, kendini begenmislik meditasyonunda incelikli, ama ayni zamanda nazik, ¢linki dort gigek
birlikte, sol alttaki yepyeni tomurcuktan yukaridaki iki agik gicege, biri daha agir olana kadar gilin farkli
asamalarini gosteriyor. Digerinden daha yogdun ve daha dolgun. Sag alttaki blyik, gevsek, asiri sismis
cicege Ozellikle bitisigindeki daha siki gulle karsilastinldiginda, mahvolmak Uzere ve neredeyse
tamamen c¢o6zulmis. Bu bakimdan Roses, optikligi bakimindan askin degildir: kaydettigi seyin
kirlilganhdina ve olumldligine, fotografin donmasi ve Ustesinden gelmesi gereken zamansalliga
fazlasiyla baghdir. Ve haptigin ¢agrisina -gigeklerinin trkek hissinin ¢agrisimina ve gorsel alanin
parmaklara talebine, gdézin gordigi seye yani dokunma arzusuna- bir kavrayisla degil, oksamayla, el
yordamiyla dokunmaya fazlasiyla sadiktir.” (Armstrong, 2002, s. 26-29)

Armstrong, burada Modotti’'nin Roses adli eserini degerlendirirken, belki de birgok bireyin ilk bakista fark
edemeyecegi bir detayl gdzlemlemektedir. Sag altta yer alan biyuk gulin solmak tzere oldugunu fark eden
Armstrong, bu durumu oéluimlulik temasiyla iligkilendirmektedir. Gullerin farkh evrelerinin tek bir karede yer
almasi, bu detayi agik bir sekilde 6lim metaforuyla baglantili hale getirmektedir.

Armstrong’un yakaladigi bu ince detay, fotografin anlamini (studium) yorumlamaya baslamak igin énemli bir
cikis noktasi sunmaktadir. Fotografin keskinligini ise 'haptigin ¢agrisi'—yani dokunma hissiyati—ile
iliskilendirmektedir. Bu yaklagim, 1924 yilinda ¢ekilmis ve pozlama tekniginin ustalik gerektirdigi bir ddnemde,
fotografa yonelik isabetli ve yerinde bir degerlendirme olarak 6ne gikmaktadir.

5.3. Interiorof Church Tower at Tepotzotlan (1924)

Gorsel 3. Tina Modotti, Interior of Church Tower at Tepotzotlan, Tepotzotlan Kilisesi 1924 (URL 5, 2024)
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Gorsel 3’lin Studium’u: Girintiler. Cikintilar. Ufak bir 1sik siizmesi. Golgeler.

Gorsel 3’lin Punctum’u: Koltukalti, bacak bacak Ustline atan bir kadin, temiz olmayan bir genital bolge... Eger
fotograf adlandiriimamis olsaydi muhtemelen soyut fotograf adi altinda koki olmayan birgok degerlendirme
yapilabilirdi. Fakat bu fotografin bir adi var. Tepotzotlan Kilisesi'nin igi. Glinimiizde, reklam diinyasinda alisik
oldugumuz bicimde maddenin kendi 6ziinden siyirma islemi Foucault’'un tabiriyle andiriglar ilkesi bu fotografta
blyik bir ustalikla sanatgi tarafindan uygulanmis. Herhangi bir yapinin -dini olsun ya da olmasin- belli basli
mimari 6zelliklerinde yatan detaylari gérmek ve bu gérme islemini izleyiciye hissettirebilmek fotografi ceken
sanatginin kivrak zekasi ve kivrak bilincinde yatiyor. Fotografin bakis odaginda bulunan pirissiiz ve goélgeli
yluzey fallus kiltiriinden kalma helenistik gagrisimlarda bulunuyor. Fotografa baktigimda bana gecen hissiyat
Luis Ricardo Falero’nun Witches going to their Sabbath adl tablosunu hatirlatiyor. Belki de Modotti’nin geldigi
yer olan italya ya da daha genis dusiinelim, Avrupa ile iligkisi bitmemistir. Yoksa fotograflarindaki bu
resimselciligin baska bir agiklamasi olamaz.

Burada, makale yazari tarafindan yapilan studium degerlendirmesinde, yalnizca seyredilen ve apagik var olan
goruntliiniin tanimina odaklanildigi gorilmektedir. Punctum degerlendirmesine bakildijinda ise fotograftaki
resimsel unsurlarin, gorintindn hissiyati ve felsefi ilkelerle olan iligkilendiriimesi gibi katmanli ve derinlikli
analizler dikkat gcekmektedir.

Bu noktada, farkh bir perspektif sunmak adina Carol Armstrong’un degerlendirmesinin yeniden ele alinmasi
faydali olacaktir:

“Bir Kilisenin igi, bir i¢ olarak bedenin igselligini cagristirir ve kisinin kendi bedeni tarafindan diger ic
mekanlarda ikamet etmesini ¢agirir, kisiye nemli, kalin eski duvarlarin kokusunu degilse de
dokunusunu ve aslinda bosluklarin rezonansini hatirlatir. Buradan, kisinin kendi caninin yeniden
canlanmasi ve vicudun kendi kendisiyle nemli temasiyla iligki kurmasi icin kisa bir adimdir. Evet, bir
yanda Modotti'nin resmindeki duvarin birlegip tavana dogru kaydidi karmasik girintileri, kdsenin kasik
etkisi ve kerpi¢ catlagi arasindaki gorsel benzerlik, diger yanda koltuk alti ve Weston'in fotografinda
gOvdenin yan tarafinda birlesen vicut killari. Orada, elbette, resmin nesnesi olan memedir, onun
sehvetliligi ve genital iligkisi, koltuk alti killariyla gergevelenmesiyle bir anda zenginlestirilir ve sekil ve
dokuya gore kirpilmasiyla ve i1sikli baglamindan kopariimasiyla asilir” (Armstrong, 2002, s. 37-39)

Bu makalede, Sartre ve Barrett gibi isimlerden bahsedilen bolimde, sanat eseri karsisinda duran 6znenin de
onemli oldugu sonucuna ulagiimistir. Armstrong’un ve makale yazarinin degerlendirmeleri karsilastirildiginda,
6znenin algl dizeyinin ve bilgi birikiminin anlamlandirma strecinde ne denli etkili oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Armstrong, akademik uzmanhgini ispatlamis bir sanat tarihgisi olarak, sanat eserlerini yorumlamada genis bir
bilgi tabanina sahiptir. Buna karsilik, makale yazari hentz yiksek lisans dizeyinde 6grenim gérmekte olan bir
ogrencidir.

Armstrong’un yasadigi ve dogdugu kultur, kilise ve Hristiyanlik baglaminda daha derin bir bilgiye sahip
olmasini saglarken, makale yazarinin bu konulardaki bilgi birikimi daha sinirlidir. Yalnizca bu farkliliklar bile
sanat eserini yorumlayan 6znenin énemini vurgulamaktadir. Sanat eserini izleyen ve anlamlandirmaya galisan
bireylerin bilgi birikimleri, deneyimleri ve kiltirel arka planlarinin dederlendirme sirecini nasil etkiledigi agikga
g6zlemlenebilmektedir.

6. Sonug

Bu makalede, italyan fotograf sanatgisi Tina Modottinin hayatini, Tehuantepec’in Kadinlar (1929) gibi
o6nemli bir projesini, sanat¢inin sanatsal durusunu, eserlerine dair olan tutumunu Roland Barthes’in kavramlari
olan studium ve punctum Uzerinden incelenmistir. Bu badlamda sanatin, sanat¢inin karsgisinda izleyicinin
konumu Uzerine fikirler ve 6neriler sunulmus Jean-Paul Sartre, Terry Barret gibi isimlerin kavramlari Gzerinden
iliskiler kurularak gikarimlar yapilmistir. Son olarak Tina Modotti'nin Roses (1924) ve Interior of Church
Tower at Tepotzotlan (1924) adl calismalan studium ve punctum kavramlari bakimindan makale yazari
tarafindan degerlendiriimis, uygulamali bir bigimde gdsteriimis ve Carol Armstrong’un degerlendirmeleri ile
karsilastirma yapilarak studium ve punctum kavramlarinin uygulamalarinin bireysel farkliliklari ele alinmistir.

6.1.Bulgular ve Tespitler

Punctum ve Studium’un Etkisi: Studium, sanat eserinin ylzeysel ve genel anlamini ortaya koyarken,
punctum izleyicinin kisisel ve duygusal deneyimini yansitmaktadir. Modotti’'nin Roses (1924) ve Interior of
Church Tower at Tepotzotlan (1924) adl eserleri bu kavramlar gergevesinde degerlendirilmistir. Armstrong’un
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analizleri, punctum’un bireysel ve kiiltlrel farklara dayali olarak farklhlasabilecegini géstermektedir. Bu durum,
sanat eserlerinin yalnizca nesnel degil, 6znel anlamlar tasidigini da dogrulamaktadir.

Sanat Elestirisinde Semantik (Anlamsal) Yaklagimlar: Roland Barthes’in punctum ve studium kavramlari,
Terry Barrett’in kavramlari “anlam” ve “mana” ayrimi ile iligkilendirilmigtir. Ayrica anlam ve manan ayrimlarinin
oldugun sonucu teorik olarak c¢ikariimistir, argimanlarla desteklenmistir. Bu baglamda, elestirel analizlerin
hem nesnel hem de 6znel degerlendirmeleri paralel bigcimde igermesi gerektigi vurgulanmistir. Sartre’'in
“dznelesmis nesne” ve “nesnelesmis 6zne” kavramlari, izleyicinin sanat eserini anlamlandirma surecindeki
roline dikkat ¢ekmigtir. Bu, sanat elestirisinin yalnizca eserin kendisine degil, izleyicinin algisina da
odaklanmasi gerektigini gdstermektedir.

6.2. Oneriler

Anlam (significance) ve mana (meaning) tanimlamalari, Tlrk¢e olarak yeniden yapilmistir bu baglamda
sadece literatlire degil toplumsal bilissel islevlerdeki 6nemini kazanmasi adina vurgulanmahdir. Anlam ve
mana ayrimi, sanatsal elestirilerde daha fazla kullaniimalidir. Ozellikle izleyici odakl degerlendirmelerde bu
kavramlar, daha derinlemesine analizler yapilmasina katki saglayabilir.

Sanat elestirisinde semantik araclarin kullanimi (bu arastirma baglaminda anlam ve mana 6rnegi gibi) felsefe,
sosyoloji, tarih ve kilttrel calismalar vb. farkh disiplinlerin katkisi artirimalidir. Bu baglamda, Modotti'nin
eserlerinde kullanildi§i Gzere multidisiplinerin akademik ortakliginda yapilacak calismalara daha fazla yer
verilmelidir.

Sanat egitim programlarinda punctum ve studium gibi kavramlarin analitik aracglar olarak tanitiimasi,
ogrencilerin sanat eserlerini yorumlama becerilerini gelistirebilir. Bu kapsamda, arastirmanin uygulamali
boéliminde gorildigi sekilde, semantik ve elestirel disinme araglarinin mifredata dahil edilmesi
onerilmektedir.

7. Genel Degerlendirme

Bu arastirma, Tina Modottinin eserleri izerinden semiyotik ve semantik yaklasimlar kullanarak sanat
elestirisine katkida bulunmayi amaglamistir. Elde edilen bulgular, sanat elestirisinde izleyicinin deneyimlerinin
ve bilgi birikiminin énemli bir rol oynadigini ortaya koymustur. Sonug olarak, bu ¢alisma, sanat elestirisine
yonelik kavramsal araclarin ve metodolojilerin gelistiriimesi gerektigini ortaya koymakta ve bu alanda yapilacak
gelecekteki arastirmalar igin bir zemin olusturmaktadir.
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