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Ozet

Elma, yiizyillar boyunca sdylencelerde, siklikla goriillen meyvelerden biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bu hikdyeler de elmanin ask, giizellik,
bilgelik, giinah, cinsellik, bereket, cazibe, tamamlanma, biitiinliik gibi kavramlarla iliskilendirildigi anlagilmaktadir. Elma, ¢ok eski tarihlerden
beri yetistirilen bir meyve, bilinen bir tattir. Kaynaklar, elma yetistiriciliginin Firavun II. Ramses zamaninda bile bilindigini, eski Yunanlilar
ve Romalilar tarafindan ise tretiminin yayginlastirildigini belirtmektedir. Elma Tiirkler tarafindan da erken c¢aglardan beri taninmaktadir. Tiirk
masallar1 “Gokten ii¢ elma diistii, biri bana, biri sana biri de dinleyene...” diye sona erer ayrica bir gocuk diinyaya geldiginde, evlilikte, 6limde,

omrii uzatmada, ¢esitli hastaliklarin tedavisinde, tiirkiilerimizde v.s. yer almaktadir.
Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Seramik, Resim Sanati, Sanat

Apples in mythology- Its Reflection in Ceramic Art and Painting
Abstract

Apple, over the centuries in myth, often carries the distinction of being one of the fruits are common. It is understood that the apple is
associated with these concepts which are love, beauty, wisdom, sin, sexuality, fertility, attraction, integrity in these stories. Apple, a fruit grown
since the ancient history and is a familiar taste. Some sources have been defined that Apple cultivation is known since the time of Pharaoh II.
Ramses and its production is extended by the ancient Greeks and Romans. Apple is well known by the Turks since early times. Turkish tales come
to an end with this sentences “Three apples fell from the sky, one to me, one to you and other listener...” In addition apple is used as a symbole in

birth, in marriage, in death, in the life extension, in the treatment of various diseases, in folksongs etc.
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Elma, yiizyillar boyunca soylencelerde, siklikla go-
riillen meyvelerden biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bu
hikayeler de elmanin agsk, giizellik, bilgelik, giinah, cin-
sellik, bereket, cazibe, tamamlanma, biitiinliik gibi kav-
ramlarla iligkilendirildigi anlasiimaktadir. Elma, ¢ok eski
tarihlerden beri yetistirilen bir meyve, bilinen bir tattir.
Kaynaklar, elma yetistiriciliginin Firavun II. Ramses za-
maninda bile bilindigini, eski Yunanlilar ve Romalilar ta-
rafindan ise tretiminin yaygmlastirildigini belirtmekte-
dir. Elma Tiirkler tarafindan da erken caglardan beri ta-
ninmaktadir. Tiirk masallar1 “Gokten li¢ elma diistii, biri
bana, biri sana biri de dinleyene...” diye sona erer. Ayri-
ca bir ¢ocuk diinyaya geldiginde, evlilikte, 6limde, dmrii
uzatmada, cesitli hastaliklarin tedavisinde, tiirkiilerimiz-
de v.s. yer almaktadir.

Yunan mitolojisinde goriilen, Hesperid’lerin gozetti-
gi tanrilarin bahgesinde yetistigi anlatilan altin elmalar,
ask, giizellik, bilgelik, giinah, cinsellik, bereket, cazibe,
tamamlanma, biitlinlikk gibi kavramlar ger¢evesinde an-
lamlandirilabilse de asil sembolize ettigi kavram &lim-
stizliiktiir. Dolayisiyla mitoslarda altin elma onu koparan
Olimliiye oliimsiizliik veren bir meyve olarak karsimiza
¢tkmaktadir [1].

Yunan mitolojisinde Altin Elmalarin yetistirilme-
si, bir mitosla anlatilir. Zeus ve Hera’nin diigiinii Yunan
mitolojisinde Hieros Gamos, yani Kutsal Diigiin olarak
gecmektedir. Mitosta bu diigliniin Hesperidler’in diin-
yanin bati ucundaki bahgesinde gergeklestigi anlatil-
maktadir. Diigiinde Gaia, Hera’ya hediye olarak altin el-
malar1 “bir baska soylentiye gore dogurganlik sembo-
It olan narlar1”(Comert 2006, 35) verir. Hera daha son-
ra Hesperidler’in bahgesine bu elmalar1 diker. Oliimsiiz-
likk veren bu altin elmalar Hesperidler’in yaninda bir ej-
der tarafindan korunmaktadir [1,2].

Altin elmalar Yunan mitolojisinde baslica Atalante,
Herakles’in on birinci gorevi olarak bilinen Hesperidler
Bahgelerinin Altin Elmasi ve Paris’in Yargisi mitosla-
rinda énemli bir yere sahiptir.

Atalante Mitosu'na gére Melanion adinda bir geng,
fasos’un Artemis’i simgeleyen cesur ve kabina sigmaz
avcl kizi Atalante’yle evlenmek ister. Ancak kiz ona ta-
lip olanlara bir sart kosar, bu sarta gére evlenmek iste-
yen kisi Atalante ile yarigmasi gerekmektedir. Yarisi kay-
bederse yasami Atalante’nin kargisiyla son bulur. Tiim
bu olacaklari bilen Melanion yanina {i¢ altin elma alir ve
Atalante ile miicadeleye baglar. Can’a gbre Aphrodite,
dikkatini ¢eken Melanion’a Hesperidler’in bekgilik etti-
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gi tanrilarin bahgesinden {i¢ altin elmay1 koparip verir.
Ancak Erhat bu elmalarin nereden geldigine dair kesin
bir yargiya ulasmaz. Ona gore elmalar ya Aphrodite’nin
Kibris’taki tapinagindan ya da Hesperidler’in bahgesin-
den gelmistir. Kosu yarisinda Melanion Atalante’ye tam
yakalanmak {izereyken bir altin elmay:1 yere birakir ve
mesafeyi acar. Buna elindeki tiim elmalar bitene kadar
devam eder. Atalante’nin giizellikleriyle bagini dondiiren
altin elmalar1 toplamasi ona yarisi kaybettirir. Mitosun
sonunda Melanion, Atalante’yi es olarak alir [1,3].

Pek ¢ok sanatginin ilgisini geken Atalante Mitosu, sa-
nat¢ilarin ¢alismalarina bu mitosu konu etmesine neden
olur. Mitos, Oncelikle sanat¢ilarin ve sonra yasadiklari
donemin sanat anlayisina gore yeniden sekillenir. Rene
Guido’nun Atalante ve Hippomenes (Melanion) adli ¢a-
ligmas1 mitosun en basarili gorsel anlatimmin yapildig:
orneklerden birini teskil eder.

Eserde biri erkek ve digeri kadin olmak tizere iki ¢ip-
lak figiir betimlenmektedir. Sagda ayakta, hareketli bir
durus sergileyen, neredeyse cepheden betimlenen atle-
tik gortiniimlii erkek figiiriin sol ayagi 6ndedir ve viicu-
dun tiim agirhigini tasimaktadir. Geriye dogru uzanan sag
ayagi ise oldukea gergindir ve yere temas etmez. Figiiriin
sol kolu dirsekten geriye dogru kirilir. Sag kolu ise tip-
ki sag ayag1 gibi geriye gergin bir bigimde uzanmaktadir.
Elin durusu dikkat ¢ekicidir. Viicut hareketi saga dogru
olan figiiriin, bas hareketi geriye dogru yani soladir. Fi-
giir, kadin figiire bakmaktadir. Kadin figiir ise ¢aligmanin
sol tarafinda yer alir ve hareketi yine ayn1 yonedir. Figii-
riin tim agirligini tastyan dizden kirilan sag ayagi 6nde
ve sol ayagi geriye gergin uzanir ve viicudun dengesi-
ni saglamaktadir. Sag eliyle yere uzanan ve elma alirken
betimlenen figiir, sol elinde bir elma tutmaktadir. Ciplak
betimlenen figiirlerin cinsel bolgeleri ugusan bir kumas
parcastyla ortiiliidiir. Oldukca dinamik bir kompozisyo-
na sahip olan ¢alismada figiirler birbirlerinden bagimsiz
farkli yonlere hareket halinde betimlense de, oldukga in-
celikli bir yaklasimla figiirler yapisal agidan birbirleriy-
le iliskilendirilmektedir. Erkek figiiriin hareket yoniiniin
aksine olan bakis yonii, kadin figlirlin hareketine isaret
eder durumda kurgulanan bu devinim, ugusan kumas par-
castyla desteklenerek kompozisyon giiclendirilmektedir.
Caligsmada figiir oldukc¢a detayli incelikli ve aydinlikken,
fon oldukca yalin ve karanliktir. Bu zitlik genel yapiyla
uyum i¢indedir.

Resim 1: Atalante ve Hippomenes (Melanion), Rene
Guido, 1615-1625, (206%297)cm, Galleria Nazionale
di Capodimonte, Naples, Italy (http://www.mlahanas.
de/Greeks/Mythology/Atalanta.html ), (23.06.2009)

Resim 1°de goriilen ¢alismada yer alan erkek figii-
riin Melanion, kadmn figiiriin ise Atalante oldugu anla-
silmaktadir. Mitosta anlatilan kovalamaca da Melanio-
nun Aphrodite’den aldig1 altin elmay1 yere biraktigi ve
Atalante’nin yerden aldig1 an resimsel bir anlatimla ifa-
de edilir. Resim 2’deki Pierre Paul Rubens’in Hippome-
nes (Melanion) ve Atalante adli galigmasi, mitosun konu
edildigi bir baska dikkat ¢ekici ¢caligmadir.

Resim 2: Hippomenes (Melanion) ve Atalante
Rubens Pierre Paul, 1636 (www.galatea.univ-tlse2.fr)
(23.06.2009)
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Bir bagka mitosta bir delilik halinde karisi ve ¢ocuk-
larim 6ldiiren Herakles’e Giines Tanris1 Apollon, kéhini
Pythia aracilig1 ile 12 yil boyunca kral Eurystheos’a
hizmet ettigi takdirde bu giinahinin affedilecegini ve
olimsiiz olacagmi bildirir. Eurystheos, hizmetine gi-
ren Herakles’in kendisini tahtindan indireceginden kor-
kar ve yapilmast neredeyse imkansiz gorevler vere-
rek onu dliime gonderir. Bu gorevlerden on birincisi de
Hesperid’ler Bahgelerinin Altin Elmasi’nin alinmasidir.
Mitosa gore diinyanin 6biir ucunda, giinesin battigi yer-
deki Hesperidler’in bahgesinden altin elmalari almak hig
de kolay degildir. Herakles’in yoluna bir ejderha ve gok
kubbeyi bagmin tistiinde tasimakla cezalandirilmis Atlas
cikar. Atlas altin elmalar1 Herakles i¢in alabilecegini soy-
ler, tek sart1 bu siire iginde gok kubbeyi Herakles’in tasi-
masidir. Herakles Atlasin yiikiinii alir. Bir siire sonra el-
malarla donen Atlas onlar1 krala kendisinin gotlirecegini
sOyler. Oyuna gelen Herakles bu durumdan zekice bir ¢6-
zlimle kurtulur; baginin tizerindeki yastig1 diizeltmek igin
g0k kubbeyi kisa bir siire tagimaya Atlasi ikna eder ve At-
lasin elindeki elmalari alip, onu oracikta birakir [1,3,2].

giiriin her iki kolu da yukariya kaldirilarak dirsekten ki-
rilmustir. Figlir omuzlart tizerinde sanki bir sey tasiyor gi-
bidir. Bu figliriin hemen 6niindeki yiizii kendisine doniik
bir baska yetiskin erkek figiirii yer almaktadir. Ucte iki
goriiniimiindeki bu figiirlin sag ayagi 6nde ve tim agirli-
gin1 tastyan sol ayag ise geridedir. Iki kolu dirsekten ki-
rilmig goriinen figlir, avuglarinda tuttugu bir seyleri diger
erkek figiire uzatmaktadir.

Hesperid’lerin Bahgesi mitosunda Atlasin liimsiiz-
lik veren altin elmalart koparip gecici olarak diinya-
y1 tastyan Heracles’e getirdigi sahne metop pargasinda
anlatilmaktadir. Kargisindan anlasilacagi gibi kadm fi-
giir Athena’dir ve Atlas elmalar1 koparmaya gittiginde
Heracles’e gok kubbeyi tagimasinda yardim etmektedir.

Altin Elmalarin gegtigi son mitos ise Yunan mitolo-
jisinde 6nemli bir yere sahip Parisin Yargisi Mitosu dur
ve bize ilk giizellik yarismasini anlatir. Mitosa gore Pe-
leus ve Thetis’in Olympos’taki diigiinlerine, anlagsmaz-
lik ve nifak sembolii Eris disinda tiim tanr1 ve tanriga-
lar davetlidir. Bu duruma sinirlenen Eris diigiine gider ve
nifak sokmak i¢in en giizeline yazili altin elmay1 masa-
ya birakir.

Resim 3: Olympia Zeus Tapinagi (Metop), (1.60 m x 1.42 m), M.O. 460, Archaeological Museum, Olympia,
Greece.(www.perseus.tufts.edu, www.britannica.com) ( 12.08.2009)

Heracles’in 11. gorevinin anlatildig1 en giizel antik
orneklerden biri MO. 5. yy. la tarihlenen Olympia Zeus
Tapmagi’nin metopundaki kabartma parcasidir. Kabart-
mada biri kadin diger ikisi erkek toplam ti¢ figiir goriil-
mektedir. Kabartma pargasinin en solunda cepheden be-
timlenmis giyimli bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadin
cepheden betimlenmigse de basi saga bakmakta ve profil-
dendir. Figiir sag elinde viicuduna paralel ve yapisik bir
karg1 tasirken, sol eli ise dirsekten kirilmis ve yukariya
kaldirilmig betimlenmektedir. El bilekten biikiilmiis bir
sey tastyor gibidir. Kadin figiiriin hemen yaninda arkasi
doniik profilden betimlenmis ¢iplak yetigkin bir erkek fi-
giirii yer almaktadir. Atletik bir goriiniime sahip olan fi-

Zeus giizelliklerinden emin ii¢ tanriganin hangisine
altin elmay1 verecegini bilemez, Zeus ne karisi ve karde-
si Hera’y1, ne kiz1 Athena’y1, ne de Aphrodite’yi kirmak
istemez. Bu se¢imi giivendigi, ida daginda gobanlik ya-
pan bir 6liimliiniin, Troia Krali Priamos’un oglu Paris’in
yapacagini sdyler. Zeus lizerinde en giizeline yazili elma-
y1 alir ve haberci tanr1 Hermes’e verir. Hermes’i {i¢ tanri-
cay1 alip Ida dagindaki Paris’e gétiirmekle gorevlendirir.
Paris’in gorevi ise en giizel oldugunu diistindiigii tanriga-
ya elmay1 vermektir. Ida dagia geldiklerinde her bir tan-
rica Paris’e kendilerini sectigi takdirde verecekleri hedi-
yelerini anlatir. Hera Asya kralligini, Athena sonsuz akil
ve basar1 vaat eder. Tanrigalarin giizelliklerinden ve vaat-
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lerinden gozleri kamasan Paris’in ancak hediyelerden bir
tanesi ilgisini ¢eker: o da Aphrodite’ninkidir. Aphrodite
Paris’e Sparta’li Helena’nin agkini vaat etmistir. Bu he-
diye karsisinda kayitsiz kalamayan Paris birbirinden gii-
zel li¢ tanriga arasindan elmay1 Aphrodite’ye verir. Mito-
sun devaminda Aphrodite’nin hediyesinin tarih sayfala-
rinda Troia savasinin baglamasina neden oldugu anlasil-
maktadir [1,3,2]

Resim 5°de MO.400-440 lara tarihlenen Berlin Res-
sami tarafindan resimlenen kylix tizerinde mitosun fark-

Resim 4: Meidias Ressami, Hydria, M.O. 400-
410 (h: 52.1 cm), Kirmuzt Figiir Teknigi, Londra
British Museum (www.beazley.ox.ac.uk/)
(29.07.2009)

It bir yorumu goriilmektedir. Peter Paul Rubens’in Resim
6’da ve Renoie Pierre- Auguste’nin Resim 7°deki calis-
malar1 mitosun konu edinildigi dikkat ¢eken drneklerden
sadece ikisidir.

Resim 4’teki Meidias Ressami’nin imzaladigi MO.
5.yy.la tarihlenen hydrianin gévdesindeki bantta mitosun
karar sonrasi sahnesi kirmizi figiir teknigi ile betimlenir.

Aslan postu iizerinde oturan ¢iplak betimlenmis geng
bir erkek figiir, sag elinde tuttugu bir sopaya yaslanmakta
ve sol eliyle oturdugu aslan postunun bir ucunu tutmakta-

Resim 4 Detay

Resim 5 Detay

Resim 5: Parisin Yargisi, Berlin Ressami, Kylix, M.O. 440, Antikenmuseen, Germany,(www.theoi.com/image/K4.5Hera.jpg)

(12.06.2009)
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dir. Figiirin hemen 6niinde cepheden goriinen ve bast fi-
giire doniik giyimli, geng bir kadin figiiri ayakta durmak-
tadir. Figiir olduke¢a kadinst bir durus sergilemektedir. Bu
kadin figiiriin arkasinda bir agaca boylu boyunca sarilmis
yilan ve onun arkasinda da biri yetiskin digeri geng iki
kadin figiirii daha yer almaktadir. Ondeki kadin figiirii ol-
dukca gorkemli bir giysi i¢indedir. Diger figiirde giyim-
lidir ve bu figiiriin digerine gore daha geng¢ oldugu anla-
stlmaktadir. Her iki kadin figiiriniin oturan erkek figii-
re yonelerek kollarini ona dogru uzattigi goriilmektedir.
Oturan geng erkek figiiriin arkasinda ti¢ kadini ve oturan
erkek figiirii izleyen bir erkek figiir dikkat cekmektedir.
Ayakta duran ¢iplak betimlenmis figiiriin omuzlarindan
bir pelerin sarkmaktadir.

Mitosa gore, kirmizi figiir teknigi ile resimlenmis sah-
nede oturan figiir Paris’tir. Hemen arkasinda yer alan pe-
lerinli erkek figiir ise tanricalar1 ida Dagi’na getiren Her-
mes olmalidir. Paris’in hemen o6niinde kendinden emin,
zaferini kutlayan kadinst durusu ile Aphrodite, telas ve
heyecan i¢inde betimlenen diger iki kadindan 6nde olani
Hera arkadaki ise Athena’dir.

Resim 6: Paris’in Yargisi, Peter Paul Rubens, 1636
,National Gallery, London,
(schools-wikipedia.org/images/18/1825.jpg) (
15.06.2009)

Resim 7: Parisin Yargisi Pierre- Auguste Renoier,
Phillips Memorial Gallery, France
(www.art-wallpaper.com) (12.06.2009)

Yaratiligla ilgili dini inanglar ve efsanelerin de resim
sanatina yansidigi goriilmektedir. Miisliimanlarin inanci-
na gore, Adem, yaratilmis ilk insan ve ilk peygamberdir.
Kuran dis1 anlatimlarda (kissa) ilk insanin yaratiligi, mi-
tolojik bir hale sokulmustur. Ik iki insanin yaratilislarin-
dan sonra cennete girisleri Kuran’da soyle anlatilir: “Ve
soyle demistik: Ey Adem, sen ve esin cennette kalin. Ora-
da istediginiz yerden bol bol yeyin. Yalmiz su agaca yak-
lasmayn. Yoksa ikiniz de kendinize zulmedenlerden olur-
sunuz” (Kuran, el-Bakara, 2/35; el-A’raf, 7/19).

Islam Dini’nde Adem’in (insanligin) gamurdan yara-
tildig1, Allah’in ona ruhundan ruh iifleyerek canlandirdigi
ve biling sahibi yaptig1 belirtilmektedir. Allah, meleklerin
ona kars1 secde etmesini ister, fakat blis kibrinden 6tii-
rlii ona secde etmez. Kibrinden ve itaatsizliginden dola-
y1 Iblis Cennet’ten kovulur. Kissanin devaminda Adem’e
bir es olarak ilk kadin olan Havva’nin yaratildig: belirti-
lir. Daha sonra Adem ve Havva’nin Cennet’te kendileri-
ne yasaklanmus bir agactan, Iblis’in onlara yalan sdyleyip
kandirmasi iizerine meyve yedikleri anlatilir. Bu meyve-
nin elma, ayva, bugday olup olmadigi kesin belli degil-
dir. Ancak hikdyenin devaminda Adem ile Havva’nin,
Allah’mn emrini unutarak yasak meyveyi yedigi anlastlir.
Mitolojide 6zellikle bu dykiiyii anlatan resimlerde yasak
meyve, elma olarak resmedilmistir (www.vikipedi.com),
(12.06.2009).
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Tevrat’ta, Musevi inancina gére Adem, yaradilisin al-
tinc1 gliniinde topraktan, Havva’da onun kaburga kemi-
ginden yaratildig1 anlatilir. Kitaba goére cennette nitelik-
leri belirlenen iki agag vardi. Bunlardan biri “Hayat Aga-
c1”, digeri ise Adem ile esine yasaklanan “Iyilik ve Kotii-
ligl Bilme Agac1”. Bu agacin meyvesinden yemenin ce-
zast 6lim oldugu Tevrat’ta bildirilmektedir; “Simdi eli-
ni uzatmasin ve hayat agacindan almasin ve yemesin ve
ebediyen yagamasin” denilerek hayat agacinin 6liimsiiz-
liik bahsetme niteligine isaret edilir. Seytan insanin ebe-
diligine kars1 oldugu i¢in, Adem’in hayat agacina yaklas-
masina engel olmus, fakat 6limsiizliik verir diye aldata-
rak bilgi agacindan yedirmis ve bu nedenle de Adem, esi
ve onlara bagl olarak insan nesli 6limlii kilinmistir [2].

Incil’de Hiristiyanlik inancina gore ise cennetteki bu
yasak agactan kastedilen Adem ile Havva’nin birbirine
cinsel yonden yakinlagsmasidir. Hatta Hiristiyanlikta bu
yilizden evlenmeme ibadet ve sevap sayilir. Diger yan-
dan kiliseler, ilk insanin isledigi bu sugun, kiyamete ka-
dar dogan her yeni ¢gocuga gectigini, onlarin da giinahkar
olarak dogduklarini, ancak vaftiz edilmek suretiyle ce-
hennemlik olmaktan kurtulabileceklerini 6ne siirer [2].

Ug biiyiik dinde yasak meyve ile ilgili bilgiden son-
ra Adem ile Havva, yaratilis Oykiisii ve yasak meyve
”elma” ile ilgili resim sanatina yansiyan resimlere goz
atmakta yarar var.

Resim 8:Hans Baldung Grien_,Adem ile Havva,
1525, 208x83 cm, Ahsap Uzerine Y.B. (www.
wikipedia.com), (12.06.2009)

Resim 8’de goriilen Alman Ressam Hans Baldung’in
“Adem ile Havva” isimli ¢alismasinda Havva yasak el-
may1 elinde suglu bir sekilde saklarken goriilmekte, sey-
tan ise yilan seklinde betimlenmektedir.

Resim 9: Lucas Cranach, Adam and Eve, 1526, oil
on panel, Courtauld Institute of Art Gallery, (Www.
wikipedia.com),(12.06.2009)

Lucas Cranach, 1472-1553 tarihler arasinda yasamis
Ronesans ressamidir. Resimlerinde dini ve mitolojik ko-
nulara yer vermistir. Resimde 9’da Adem ile Havva Cen-
netten kovulmalarina sebep olan yasak elmay1 koparir-
ken goriilmektedir. Cennet tasviri burada hayvanlarinda
bulundugu bir kompozisyonla verilmistir. Seytan yine y1-

lan seklinde resmedilmistir.
PR -

The Expulsion from Paradise by Charles Joseph Natoire

Resim 10: Charles Joseph Natoire, Cennetten
Kovulus,(www.wikipedia.com), (12.06.2009)
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Natoire, Fransiz ressami olarak resimlerinde daha
¢ok mitolojik Oykiilere yer verir. Cennetten Kovulus
isimli Resim 10°da goriilen ¢aligmasinda Adem ve
Havva ¢ok iizgiin olarak resmedilmistir. Adem af dile-
mekte, affedilmeleri i¢in Tanri’ya yalvarmaktadir, Hav-
va ise aglamaktadir. Yilan seklindeki seytan’da onlari
kandirdiktan sonra kagmaktadir (www.wikipedia.com)
(12.06.2009).

Resim 11:Rubens, “Adem ile Havva” ,(www.
wikipedia.com),(12.06.2009)

Barok tarzinda eserler veren Peter Paul Rubens, mito-
lojik konular1 sikca isleyen Unlii bir Flaman Ressamidir.
Resimde, Tevrat’ta gegen lyiligi ve Kotiiliigii Bilme Aga-
c1 ortada, agacin lizerindeki seytan, yilan kuyruklu ve as-
kin simgesi Eros bashidir. Havva sol kolunu uzatmus,
seytandan giinah elmasini alirken Adem ise Havva’y1 en-
gellemek ister gibi betimlenmistir.

Resim 12:Falname adli kitapta yer alan “Adem ile
Havva’nin cennetten kovulusu”nu simgeleyen minyatiir
(http://www.hafif.org/yazi/falname), (12.06.2009)

Tiirk Mitolojisinde Adem ile Havva — Cennetten Ko-
vulus mitosu sadece minyatiirlerde islenmistir. Tiirk Mi-
tolojisinde Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulusu an-
latan Falname’deki minyatiir goriilmektedir (Resim 12).
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Tiirklere ait bir bagka mitosunda ise “Kizilelma” olarak
betimlenen sey, Tiirklerin Orta Asya ‘daki yurtlarimi terk
ettikten sonra, varmak istedikleri yeni hedeftir. Bu sebep-
le de, hep Kizilelma’yr bulmak igin, Kizilelma’ya dog-
ru gogler ve seferler diizenlemislerdir. Kizilelma, haya-
li olmakla beraber, aslinda bir “amaci1”, bir “hedefi” tem-
sil etmektedir. Kizilelma, bagimsiz, bereketli topraklar-
da, mutlu yasamak iizere varilmak istenen bir hedeftir.
Hatta Osmanlilar, “’Istanbul, Viyana ve Roma’ya” Ki-
z1l Elma demislerdir. Tiirklerde akincilarin bir sehre girdi
mi nereye gittiklerini bilmedikleri i¢in birbirlerine “’kizil
elma’da bulusalim” dedikleri rivayet edilmektedir. Kiz1-
lelma diger bir tabirle gilinestir. Giinesin dogdugu yerde
dogan Tiirkler, hep giinesin battig1 yere dogru gdemiis-
tiir. Hep o giinesi hedefleyerek yiirlimiislerdir. Kizilel-
ma, baslangigta, Oguzlarin hazar kaganinin ipek ¢adiri-
nin tizerinde hakimiyetin ifadesi olarak bulunan altintop
(Kizilelma) ele gegirmeyi iilkii edinmeleriyle dogmustur.
“Kizil elma” ele gegirildikten sonra, kizil elma deyimi bir
motivasyon kaynagi olarak kabul edilmis ve “fethedile-
cek yerin fethedilme sebebi” olarak beyinlere islenmistir.
Ulasildikga uzaklasan bir hayaldir kizil elma ve varliga,
eylemlere bir sebep olarak kabul edilebilir (www. forum-
tiirkiye.com, kizil elma(almila) ,(12.06.2009).

SONUC

Gerek Antik donemde gerekse Ronesans’da sanat-
cilar ve zanaatcilar, ¢esitli milletlerin mitolojisinde yer
alan mitoslar1 ve mitolojik karakterleri eserlerine yansit-
ma yoluna gitmislerdir. Kimi zaman bu mitoslar duvarin,
tuvalin ya da bir vazonun iizerine resmedilir, kimi zaman
da tas bir bloktan ete kemige biiriindiiriiliir ya da mima-
ri bir yapinin yiizeyinde kabartmalara doniistiiriiliir. insa-
nin ve diinyanin var olusundan itibaren hikayelendirilen
mitoslar, iretildigi donemde, birgok milletin resim ve
heykel sanatinda yaygin olarak islenir. Bu dénemde sa-
natgilar Antik diinyaya yonelmis, donemin sanat eserle-
rini inceleyerek ve arastirarak giizellik ve uyumu yakala-
maya ¢aligmislardir.

Yunan kiiltliriinlin bir iiriinii olan bu ii¢ mitos Antik
Dénem vazo ressamlarinin yani sira Ronesans ressamla-
rinin da ilgisini ¢eker. Dolayisiyla mitoslar sdylenceden
¢ikar ve gorsel bir anlatima dontisiir ve dnemli bir sem-
bol olarak karsimiza ¢ikan altin elma sanatgilarin gorsel
anlatimlarinda yerini alir.

Resim Sanatinda en ¢ok konu edilen dini ve mitolojik
konulardan biri de yaratilis Sykiisiidiir. Ug biiyiik dinde,
ilk insanin yaratiligi birbirine benzer sekilde anlatilmistir.
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmalarina sebep olan
yasak meyveyi yemeleri, zamanla efsaneye donlismiis ve
bir¢ok ressamin tuvalinde yeniden canlandirilmistir. Ge-
nellikle Ronesans ve Barok sanatgilart tarafindan ragbet
edilen yaratilig dykiisii, bircok sanatg1 tarafindan resme-
dilmis ve cennetin yasak meyvesi da bu resimlerde elma
olarak sik¢a goriintiilenmistir.

Masallarda, tiirkiilerde ve efsanelerde gizemli ve ¢e-
kici bir meyve olarak anlatilan elma, tarih boyunca bir-
¢ok tlkenin sanatinda gorsel olarak da sik¢a bagvurulan
6nemli bir obje olarak yerini korumaktadir.
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