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Ozet

Sanat tarihinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilen sinema, gostergebilimsel metotlarla incelendiginde,
sanatsal ifade bicimlerinin semboller araciligryla nasil anlamlandirildigr konusunda 6nemli bir zemin
olusturmaktadir. Bu calisma, toplumsal gerceklik kavramina iligkin mesajlarin film endiistrisindeki
kullanimu {iizerine bir bakig sunarak, gostergebilim kavraminin film yapiminda nasil etkili bir sekilde
kullanilabilecegini belirlemek amaciyla ele alinmigtir. Bu ¢ergevede, gercek hayattan bir hikdyeyi konu
edinen Tiirk sinemasinin 6nemli yapitlarindan Kesisme: Iyi ki Varsin Eren filmi aragtirmanin kapsamini
belirlemektedir. 11 Agustos 2017’de teror saldirist sonucu sehit olan Eren Biilbiil’tin, sosyal medya hesabi
Facebook’tan yazdig1 “Biri de ¢ikip demiyor ki Eren iyi ki varsin” paylasimi Tiirkiye’de giindem haline
gelmistir. Filmin ana temasinin yani sira adim da belirleyen “Iyi ki Varsin Eren” soylemi, iletmek istedigi
mesajlar ile de bu eserin bilimsel yonden arastirilmasinin 6nemli oldugunu gostermektedir. Medya ve
iletisim caligmalar1 baglaminda 6zellikle Roland Barthes’in gosterge-gosteren-gosterilen analizleri dikkat
cekmektedir. Bu nedenle calisma nitel yontemle desenlenmis ve Barthes’in gostergebilim kurami tizerinden
gosterge, gosteren, gosterilen gergevesiyle analiz edilmistir. Filmde kullanilan gostergeler analiz
edildiginde; teror sorunu, ¢cocuk isciligi, yalnizlik, fedakarhk, milliyetgilik, vatan sevgisi, yasam kosullari,
bireysel miicadele, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel degerler kavramlarinin gostergebilimsel kodlarla iletilmek
istedigi saptanmustir. Bu temalar, filmin ana karakterlerinin karsilagtiklar1 zorluklara verdigi tepkiler
acisindan da izleyicilere gostergebilimsel mesajlar iletmeyi hedeflemektedir. Sonu¢ olarak, filmde
kullanilan sembollerin izleyiciler iizerinde dramatik etkiler yaratacak nitelikte oldugu, ayn1 zamanda bu
sembollerin, izleyiciye filmin temel temasini ve duygusal derinligini anlatmada yardimci oldugu
goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: fyi ki Varsin Eren, Toplumsal Gerceklik, Gostergebilim, Tiirk Sinemast

Abstract

Cinema, which is accepted as an important part of art history, constitutes an important basis for how artistic
forms of expression are made meaningful through symbols when examined with semiotic methods. This
study aims to determine how the concept of semiotics can be used effectively in film production by
providing an overview on the use of messages related to the concept of social reality in the film industry.
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In this framework, one of the important works of Turkish cinema, Intersection: iyi ki Varsin Eren, which
is based on a real-life story, determines the scope of the research. On 11 August 2017, Eren Biilbiil, who
was martyred as a result of a terrorist attack, wrote on his social media account Facebook, ‘Someone does
not come out and say that Eren, I'm glad you exist’, which became an agenda in Turkey. The discourse ‘Iyi
ki Varsin Eren’, which determines the main theme of the film as well as its name, shows that it is important
to research this work scientifically with the messages it wants to convey. In the context of media and
communication studies, especially Roland Barthes' signifier-signified-signified analyses attract attention.
For this reason, the study was designed with qualitative method and analysed with the framework of sign,
signifier, signified through Barthes' semiotics theory. When the indicators used in the film were analysed,
it was determined that the concepts of terrorism problem, child labour, loneliness, sacrifice, nationalism,
love for homeland, living conditions, individual struggle and social belonging, cultural values were wanted
to be conveyed through semiotic codes. These themes also aim to convey semiotic messages to the audience
in terms of the reactions of the main characters of the film to the difficulties they face. As a result, it is seen
that the symbols used in the film have the quality of creating dramatic effects on the audience, and at the
same time, these symbols help the audience to explain the basic theme and emotional depth of the film.

Keywords: Iyi ki Varsin Eren, Social Reality, Semiotics, Turkish Cinema
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Giris

1895 yilindan giiniimiize, insanlar1 sanatin en geng¢ dali ile kuramsal perspektifte bulusturma
amactyla varlik gosteren sinema, yillar icerisinde gerceklesen bilimsel ve teknolojik gelismelerle
birlikte siirekli olarak kendini yenilemistir. Aguste ve Louse Lumiere’in gelistirdii ve
Cinematographe olarak adlandirdiklarr kayit cihaziyla giin yiiziine ¢ikan sinema sanati, sessiz
filmler ile seriivenine baglamig; kimi zaman sanatsal kimi zaman bir propaganda araci olarak
anmilmustir (Ozuyar, 2017). Sinemanin tarihsel siirecinde renkli film teknolojisinin ve sonrasinda
dijital teknolojilerin varligi ¢cok onemlidir. Renkli film teknolojisi sinemay1 gerceklige bir adim
daha yaklagtirirken, 6zel efektler ve dijital sinema gibi doniigtimlerle de sinema-seyirci arasindaki
bagi, etki alam1 daha biiyiik olan gii¢lii boyutlara tasimigtir. Biiyiik biitceli siiper kahraman
filmleri, kiiciik 6l¢ekli bagimsiz yapimlar ve farkli cografyalardan gelen filmlerle birlikte sinema
endiistrisi ¢esitlenmistir (Abisel, 2007).

Sinemanin farkli yonlerde, tiirlerde ve konularda cesitlenmesi, kuramcilar ve aragtirmacilar i¢in
caligilmasi gereken bir alan olma 6zelligini dogurmustur. Sinemanin, gorsel ve isitsel unsurlarin
birlesimiyle hikayeler anlatan, duygulan ve diisiinceleri seyirciye aktaran giiclii bir sanat formu
oldugu kabul edilmektedir.

Jean Mitry’in ifade ettigi gibi sinema sanatinin 6ziinii goriintiiler arasindaki baglar ve goriintii ile
sOzciik arasindaki etkilesimler olusturur. Sinema, kendini ifade edebilmek i¢in bu unsurlardan
yararlanir (Adanir, 1994).

Sinemada gostergebilim caligmalar1 son donemde bir hayli ilgi odagi olmustur. Bir anlambilimi
olarak gostergebilim filmlerdeki anlatilara yonelerek, alt anlatilar1 irdeleyerek filmi olusturan
atom pargalarin1 kesfetmekte ve bu sayede toplumsal gerceklik ve sinema iligkisini ortaya
koyabilmektedir (Keskin, 2018).

Bu baglamda, sinemanin anlati giicii ve etkileyiciligi, imgeler ve soz arasindaki dinamik
iligkilerin etkin bir sekilde kullanilmasina baghdir. Sinema bir anlamda dil islevi gérmekte ve bu
haliyle de gercekte bir anlat1 sanati niteligi kazanmaktadir. Sinema, bir alici ile bir verici arasinda
bir ileti aktarim siireci olmas1 yoniiyle gorsellik sunmaktadir; ilettigi gorsellik de dilsel bir
etkinliktir. Bu dilsel etkinligin en 6ne cikan 6zelligi ise standart olan sozlii ya da yazili dilin
uymasi gereken dilbilgisi kurallarina uymamasidir. Tipki diger gorsel gostergelerde oldugu gibi,
sinema da ileti aktarirken kendine 6zgii bir diizgii kullanmaktadir (Cicek, 2016).

1.  Toplumsal Gergeklik ve Sinemaya Yansimasi

Toplumsal gerceklik, gercek ile toplumdaki kurumlar ve aktorlerin eylemleri ile olugan sosyal
iligkisinde a¢i8a cikan ve pek cok bilimsel disiplin i¢inde problematize edilen bir kavramdir
(Durugoniil, 2021). Sanat, tarihsel ve toplumsal gelismeleri hem iceriksel ve hem de bigimsel
olarak temsil etmektedir. Sanat yapiti olarak nitelendirebilecegimiz sinema yine toplumsal
gercekligin viicut buldugu alanlardan biridir.

Toplumsal gerceklik ozellikle romantizm akiminin abartili eserlerine ve popiilerligine tepki
olarak ortaya cikmig olan 20. yiizyilda iiretilen eserlerinin temsil ettigi sanat akimi olarak
bilinmektedir. Toplumsal ya da siyasi icerigi olan Ornekleri tanimlamak icin kullanilan bir
terimdir. Baglangicta daha cok plastik sanatlar ve edebiyat tiiriinde eser vermektedir. Ozellikle de
resim sanatindan eserler i¢cin kullanilmaktadir. Bu yaniyla gercekcilikle de baglantilidir.
Gercekcilikle arasindaki en biiyilik ayrim kavramsal yonde degil kronolojiktir.
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Barthes ve Watt (2002), elestirmenlerin gerceklik kavramimin kullanimimi Fransiz Gercekci
Okuluna atfettiklerini belirtmistir. “Gerceklik” sozciigii ilk kez 1835’te, yeni-klasik resmin
“siirsellik ideali’ne kars1 Rembrant’in “insani gercek”ini belirtmek iizere estetik bir niteleme
olarak; daha sonra 1856’da Duranty’nin yayimladig1 Realisme dergisinde tamamen edebi bir
anlamda kullanilmustir.

Sozen ve Tanyeli (2016), Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiiniin sanatsal gerceklik maddesinde;
Sanatin kendi diginda varolan tiim gercekliklerin sanat yapitinda yeniden iiretildigini ifade
etmiglerdir. Sanat Platon’dan bu yana, dis diinyay1 yansitan bir ayna gibi diisiiniilmiistiir. Sanati
doganin eserde yeniden ingasi olarak tamimlayan donemin Oncelikli kaynagi elbette dogadir.
Ancak tarihsel siire¢ icerisinde insanin, tarihin, dinin, ekonominin, siyasetin yarattig1 yeni diinya
anlayiglariyla birlikte sanat¢inin beslendigi kaynagin da degismis oldugu bilinmektedir.

Sanatin insanlar tizerindeki biiyiileyici etkisinin anlagilmasi ile egemen giliglerin sanati bir
propaganda amaci olarak kullanma gayretleri ilk¢ag’dan itibaren kullanilan bir yontem olmustur.
Donemin sanat yapitlari olan heykellerin, mimari eserlerin, kabartmalarin Mezopotamya, Mistr,
Yunan ve Roma uygarliklarinda iktidarlarin/imparatorlarin = kendilerini, kutsalliklarini,
kahramanliklarin1 anlatma big¢imi kullanildiklar1 bilinmektedir (Durugéniil, 2021). Sinema da
toplumsal gerceklige ayna tutan alanlardan biri olmustur.

Toplumsal gercekligin insast kavrami ilk olarak 1966 yilinda Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann tarafindan yazilan The Social Construction of Social Reality (Gercekligin Sosyal
Ingas1) isimli kitapta ortaya atilmistir. Toplumsal yasami sekillendirebilmek ve hakim ideolojiyi
yayabilmek noktasinda sinema, islevsel bir konumdadir (Satir & Cetin, 2019).

Sinema, toplumsal olaylarin aktariminda 6nemli bir rol iistlenir ve giindelik yasam hakkinda
seyirciyi bilgilendirerek toplumu haberdar eder. Sinema, ait oldugu toplumun kiiltiiriinden
etkilenirken, ayn1 zamanda kiiltiirii de sekillendirir. Bu nedenle, sinema ile toplumsal gerceklik
arasindaki iligki, toplumsal olaylarin iletilmesinde 6nemli bir baglanti olusturmaktadir (Giingor,
2017). Filmler, bir donemin olaylarin1 ve karakterlerini dogrudan tasvir ederek o zamanki
toplumsal gerceklikleri yansitabilir. Aym1 zamanda, bir donemin cesitli yonlerini dolayli yoldan
gorsellestiren ve imgelerle temsil eden temsiller de sunabilir (Kellner, 2013).

Her toplum dil ve kiiltiire sahip olmakla beraber ayn1 zamanda birtakim toplumsal gergeklik
formlarina da sahiptir Her toplumsal gerceklik formu hakim oldugu toplumun bir iirtintidiir
dolayisiyla farkli bir toplumsal yasamda gerceklik olarak kabul edilemeyebilir (Ryan & Kellner,
2021).

Cesitli anlatilari, teknik olanaklarin yardimiyla izleyici kitlesine aktaran sinema, toplumsal
ozellikler gostermektedir. Bu cercevede sinema filmleri, iiretildikleri toplumlarin ve kiiltiirlerin
izlerini tagimaktadir; dolayisiyla sinema filmleri ele alindiginda, esasen belirli bir kiiltiir ve
toplumsal yasam da ele alinmig olmaktadir (Satir & Cetin, 2019).

Toplumsal gerceklik; icinde yasadifimiz sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve tarihi olgulari
kapsadig1 gibi bireylerin deneyimlerini, algilarint ve iligkilerini de etkilemektedir. Filmler,
toplumsal gercekligin temsil edilmesi konusunda giiclii bir iletisim arac1 islevindedir. Filmlerin
toplumsal gercekligi temsil etme bicimi, cekildikleri donemin kiiltiirel, siyasi ve toplumsal
baglamiyla siki bir iligki i¢indedir. Bir filmin temsil bi¢imi, o donemin toplumsal gercekligini
yansitmakta, 151k tutmakta, elestirmekte, sorgulamakta veya yeniden sekillendirebilmektedir.
Kahramanlik temali bir filmin temsil bicimi; karakterlerin toplumsal gercekligini dramatize
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ederken, kahramanliga atifta bulunulan Ogeleri de insanlarin anlamlandirmasina yardimci
olmaktir. Aynmi sekilde, bir politik gerilim filmi, toplumdaki giic dinamiklerini ve adalet
sorunlarini sorgulayarak toplumsal gercekligi yansitabilmektedir (Ryan & Kellner, 2021).

Filmlerle Sosyoloji adli eserinde Zizek, sinemanin toplumsal olgularla iligkisini su sekilde
aciklamaktadir: “Bir film sadece ‘bir film’ degildir; bizi eglendirip dikkatimizi dagitarak
toplumsal sorunlardan ve miicadelelerimizden uzaklastirmay:r amaglayan basit bir kurgu da
degildir. Filmler, yalan soyleseler bile, toplumsal yapimizin en derindeki yalanlarini ifsa ederler.”
(Aktaran: Diken & Laustsen, 2019).

Sinema tarihine bakildiginda, farkh iilkelerde ortaya ¢ikan sinema akimlarimin cesitliligi dikkat
cekicidir. Bu akimlar bazen diger sanat dallarindaki gelismelerin etkisiyle ortaya ¢cikmig, bazen
de bulunduklar: iilkenin 6zel kogullartyla 6zgiin dykiiler ortaya koymuslardir (Biryildiz, 2009).
Akimlarin ekseninde sinema, semboller ve imgeler aracilifiyla da anlam inga eder. Bir sahnedeki
kamera hareketi, bir karakterin konumu veya bir miizik pargasi, izleyicide belirli duygusal veya
anlamsal tepkiler olugturmaktadir.

Sinema kuramlari lizerinde 6nemli ¢caligmalar gerceklestiren Bazin ve Kraucer, sinemanin temel
islevinin gercekligi kaydetmek ve yeniden iiretmek oldugunu savunmusturlar. Onlara gore
sinema, gercek diinyay1 oldugu gibi yansitma giiciine sahip 6zgiin bir sanat formudur (Elsaesser
& Hagener, 2010).

2. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gerceklik

Tiirk sinemasinda toplumsal gerceklik kavrami, Tiirkiye'nin tarih boyunca gecirdigi toplumsal,
siyasal ve ideolojik siireclerin etkisiyle sekillenmistir. Ozellikle 27 Mayis Darbesi sonrast
yiirlirliige giren 1961 Anayasasi bir¢ok alanda oldugu gibi sinemadaki toplumsal gerceklik i¢in
de doniim noktasi olmustur. 1961 Anayasasi’nin sagladigi hak ve oOzgiirliikkler sonrasinda
Tiirkiye’deki toplumsal gerceklik; sinif celigkilerinin dengelendigi bir donemde sekillenmisgtir
(Daldal, 2005). Metin Erksan’in uluslararasi festivaller bagta olmak iizere bir¢ok 6diil kazanan
Susuz Yaz filmi i¢in Nezih Cos; filmin, cekildigi donemden ve cografyadan izler tasidigini
belirterek “Erksan, suya sahip cikan bir kiiciik koylii tipini ele alir; bu kisinin ¢dzliimlemesini
yapmakla ugragir. Yani insanoglunun dramini, sorun i¢indeki insan1 anlatmaktadir” ifadeleriyle
filmde gercekg¢ilik anlayisi benimsendiginin altin1 ¢izmigtir (Aktaran: Ormanli, 2005). 1982
yilinda Cannes Film Festivali’'nde Altin Palmiye odiiliine layik gériilen Yol i¢in filmin yonetmeni
Yilmaz Giiney, 7 Agustos 1983 tarihinde Demokrat Tiirkiye Gazetesi’ne verdigi demecte; “Asil
sarsici olan film degildir. Asil sarsici olan Tiirkiye gercegidir. Feodal ahlakin yikintilaridir. Filmin
basarisi, bu gercegin tanikliginda sanatsal ve estetik gorevlerini ve dogru tespitlerini bir potada
eritmeyi bagarmasindadir” ifadelerini kullanarak, 1980 sonrast dénemde siyasi ve toplumsal
olaylardaki yansimalarin filmde yer aldigina dikkat cekmektedir (Aylar, 2017).

Son zamanlarda Tiirk sinemasinda da, hikdye anlatiminin yapilandirilmasiyla bigim ve igerigin
bir araya gelerek donemin sosyo-kiiltiirel yagsamina 1s1k tuttugu ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir
(A. Parsa, 2008). Ozellikle 2000 y1l1 sonras1 yaptig1 filmlerle Tiirk sinemasina yeni bir bakis agist
getiren Nuri Bilge Ceylan toplumdaki sosyal meseleleri gercekci anlatimla filmlerinde iglemistir.
Ceylan Hiirriyet gazetesi yazart Cansu Camlibel’e 19 Mayis 2014 verdigi roportajda
“Filmlerimde tabii ki sosyal bir fon, siyasi diye nitelenebilecek benzetmeler ya da metaforlar
olabilir. Bunlar genelde filmi yeterince gercek¢i kilabilmek igin olusturulmasi gerekli arka
planlar” ifadelerini kullanmistir (Eryilmaz, 2016).
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Sonug olarak toplumsal yap1 ve sinema arasindaki bagi ve Orneklerini agagidaki tabloda
Ozetlemek miimkiindiir:

Tablo 1. Toplumsal Yapt ve Sinema

Konu Baghg

Aciklama

Ornek

Toplumsal Yap1 ve
Sinema

Toplumlarin
Sinemaya Etkisi

Sinemanin Topluma
Etkisi

Propaganda ve
Sinema

Savas ve Sinema

Yeni Gercekgilik
Akimi

Hollywood Kiiltiirii

Sinema ve Kiiltiir

Sinema ve Toplumsal
Yapi Etkilesimi

Sinemanin Etkisi

Sinema toplumsal yasamin bir yansimasidir
ve toplumlarin kiiltiir 6zelliklerine ayna
tutar.

Toplumlarin kiiltiirleri ve degerleri,
sinemada cesitli yollarla ifade edilir.

Sinema, toplumlarin kolektif bilincini ve
toplumsal yapry: etkiler.

Sinema, etkili bir propaganda arac1 olarak
kullanilabilir.

Savasin getirdigi toplumsal degisimler ve
etkiler, sinemaya yansir.

Savasin gergeklerini daha acik bir sekilde
ifade etmek icin sinemada yeni bir akim

baglamigtir.

Hollywood sinemasi zamanla degismis ve
yeni yaklagimlar benimsemistir.

Sinema, bireyin icinde biiytidiigii kiiltiir

tizerinden filmleri anlamlandirmasini saglar.

Sinema ve toplumsal yapz siirekli etkilesim
halindedir ve birbirlerinden beslenirler.

Sinema, toplumlari ve bireyleri hem etkiler
hem de toplumsal yapilar1 yansitir.

Bir tilkenin benzersiz yagam tarzi ve
degerleri, sinemasinda belirgin sekilde
gozlemlenebilir.

Bir filmin ¢ekildigi sahneyle, diyaloglar
ve genel tema toplumsal deger ve
inanglar yansitir.

Bir filmin, toplumun bir duruma kars1
tavrini ve bakis acisini degistirebilir.

Gobbels, Nazi Almanyasi’nda sinemay1
propaganda yapmak amaciyla etkin bir
sekilde kullanmustir.

2. Diinya Savasi, sinema anlayisgini ve
tislubunu biiyiik olctide degistirmigtir.

Yeni Gercekgilik, sinemacilar1  daha
gercekci ve dogal bir anlatim tarzina
yonlendirmistir.

Melodramlar ve abartili diyaloglar
kullanilmazken, dogal 1siklar ve gercekgi
hikayeler 6ne ¢ikmustir.

Bireyin izledigi filme olan bakis agist,
kisinin i¢inde yasadig1 toplumsal yap1
hakkinda bilgi verir.

Degisen toplumsal yap1, sinemada
belirgin hale gelir.

Sinema eserler, toplumsal degisimleri ve
gelismeleri yansitirken, ayni zamanda
toplumlar etkileme giiciine de sahiptir.

Kaynak: (https://www.iienstitu.com/blog/toplumsal-yapi-ve-sinema) (E.T.:10.05.2024)

Dilbilim alaninda yapilan incelemeler sonucunda ortaya cikan gostergebilim, zamanla cesitli
disiplinlerle etkilesime girerek genis bir uygulama yelpazesi bulmugtur. Sinemanin ¢agin énde
gelen sanati olarak kabul edilmesi ve sinemanin bir dilsel yap:1 olarak incelenmesi,
gostergebilimin sinema lizerine uygulamali bir analiz gelistirmesine neden olmustur. Bu
baglamda, sinemanin gostergebilimsel analizine yonelik cesitli kuramsal yaklagimlar ve goriisler
ortaya ¢ikmugtir. GOstergebilimin sinemayla olan bu entegrasyonu, hem sinemanin anlam iiretim
stireclerini hem de bu siirecin kuramsal c¢ercevesini anlamak agisindan 6nemli bir katki
saglamaktadir (Biiker, 1991).

Sinema, farkli temsil bi¢imleri araciligiyla toplumsal gergekligi ele alirken birbiriyle yarigan

cesitli anlatim tekniklerine sahiptir. Bazi filmler gercekgi bir yaklagimla olaylari ve karakterleri
yansitirken, bazilar1 da soyut veya sembolik bir dil kullanarak toplumsal konular1 ele almaktadir
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(Ryan & Kellner, 2021). Sinemanin insan davranislari, algi, toplumsal normlar ve iletisim
stirecleri tizerindeki etkilerini inceleyen bir¢ok 6rnek aragtirma bulunmaktadir.

Satir ve Cetin (2019) calismalarinda Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlis: (Battleship Potemkin)
adli filmini gostergebilim yontemini kullanilarak, toplumsal gercekligin ideolojik olarak
kurgulanmasinda sinemanin roliiniin anlamlandirilmas: incelemiglerdir. Toplumsal gerceklik
olgusunun, kiiltiir, toplum, dil ve iktidar kavramlari ekseninde sekillendigini dile getiren
aragtirmacilar, analizleri sonucunda Sovyet yoOnetiminin gercekligine dair Ogelerin filme
yansitildigini gézlemlemislerdir (Yildirim, 2018).

Cilingir ve Can (2021) tarafindan yapilan bir calismada, “Kim Ki-Duk’un Bin Jip (Bos Ev)
Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi” ele alinmig ve ydnetmenin sinemada semiyotik
anlatimin giiciinii kullanarak izleyiciye farkli ve aym zamanda katmanli bir bakig agisi
kazandirdigr goézlemlenmistir. Bozdemir’in, (2018) “12 Eyliil Askeri Darbesi'nin Tiirk
Sinemasina Yansimast: Beynelmilel Filminin Gostergebilimsel Analizi” adli ¢aligmasinin
bulgularinda, filmin konu edindigi donem itibariyle sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel baglamdaki
cikarimlarin toplumsal bir dille filmde kuramsallastirildig: tespit edilmigtir. Bagka bir aragtirmada
Yigit, (2019) Kracauer’in sinemadaki gerceklik anlayisini seyirci ile derinlemesine bir bag
kurdugu kodlar aracilifiyla ele aldigi ve bdylece izleyicide dramatik etkiler biraktigini
bulgulamigtir.

Sinemanin ifade iiretme ve seyirciye mesaj iletme siirecini anlamak amaciyla bu ¢alismada Tiirk
sinemasmin onemli yapitlarindan biri olan ve yonetmenligini Ozer Feyzioglu’'nun iistlendigi
Kesisme: lyi ki Varsin Eren filmi (2020) incelenmistir. Bu baglamda ¢alismada; Kesisme: Iyi ki
Varsin Eren filminde kullanilan gostergebilimsel kodlarin neler oldugu ve gostergelerin izleyiciye
hangi mesajlari iletmek istedigi ortaya konulmak istenmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada, Kesisme: Iyi ki Varsin Eren filmi nitel bir aragtirma yontemi olan gostergebilimsel
perspektiften incelenmigtir. Bu filmin 6rneklem olarak belirlenmesinin sebebi, filmin gostergeler
acisindan sembolik veriler icermesi; bunun yani sira vatanseverlik, Karadeniz Kkiiltiirii ve
toplumsal bir mesele olan terdre dair kodlar1 okunakli kilmasidir. Filmin bag kahramanlar1 Eren
Biilbiil ve Jandarma Astsubay Bagcavus Ferhat Gedik, vatan sevgisi ugruna hayatlarini1 feda eden
figiirler olarak toplumda sembolik bir deger tasimaktadirlar. Filmin biyografik anlatim diline
sahip olmasi nedeniyle bu sembolizmi vurgulayan unsurlara yer verildigi oOngoriilerek,
gostergebilimsel acidan incelemeye deger oldugu disiiniilmiistiir. Ayrica, kahramanlarin
hayatlarinin kesistigi Karadeniz Bolgesi'ne 6zgli zengin kiiltiirel unsurlarin bu filmde belirgin bir
sekilde islendigi, bolgenin sosyo-kiiltiirel kimliginin gorsel ve anlati diizleminde vurgulandigi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda Kesisme: Iyi ki Varsin Eren filmi gostergebilimsel analiz
yontemiyle incelenmektedir.

Aragtirma konusu olarak belirlenen Kesisme: Iyi ki Varsin Eren filmi; 11 Agustos 2017'de
Trabzon'un Macka il¢cesinde meydana gelen terdr saldirisi sonucu Jandarma Astsubay Bagcavusg
Ferhat Gedik ile sehit diigen 15 yagindaki Eren Biilbiil'iin kesigen hayatlarini anlatmaktadir (NTV,
2017). Eren Biilbiil’iin sosyal medya hesab1 Facebook'tan 24 Haziran 2017°de (sehit olmadan 47
giin Once) paylastigi; “Biri de ¢ikip demiyor ki Eren iyi ki varsin” s6zleri bu filmin ana temasini
olusturmaktadir. Eren Biilbiil’tin bu paylagimi Tiirk milleti lizerinde derin bir etki olusturmusg,
insanlar onun hatirasimi yasatmak igin “Iyi ki Varsin Eren” s6ylemi cercevesinde sosyal medya
mecralarinda binlerce paylasimda bulunmugtur (Hiirriyet, 2021). Tiim bu gelismelerin etkisiyle
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Tiirkiye’de giindeme gelen ve filmin adini da belirleyen “Iyi ki Varsin Eren” soylemi, filmin
analiz edilmek istenmesinin 6nemli nedenidir.

Bu kapsamda; Kesisme: Iyi ki Varsin Eren adhi sinema filminde toplumsal gerceklik
meselelerinden biri olan terdr sorunu, vatanseverlik olgusu ve Karadeniz Bolgesi’nin kiiltiirel
unsurlarina dair izlerin semiyotik kodlarla nasil ortaya koyuldugu aragtirilmaktadir.

Giinlimiizde gostergebilim, yazili, gorsel ya da sozlii nitelikteki farkli metinlerin analizinde
siklikla kullanilan temel yontemsel yaklasimlardan biridir. Edebiyat, sosyoloji, tip, antropoloji,
teoloji, iletisim ve medya caligmalart gibi disiplinlerin yani sira, sinema alaninda da
gostergebilimsel incelemelere rastlamak miimkiindiir. Gostergebilim alaninda farkli yaklagimlar
bulunsa da bu disiplinin onde gelen temsilcileri arasinda Roland Barthes, Umberto Eco, Algirdas
Julien Greimas, Julia Kristeva ve Christian Metz gibi isimler yer almaktadir. Medya ve iletisim
caligmalar1 baglaminda ise Ozellikle Roland Barthes’in gosterge-gosteren-gosterilen analizleri
dikkat cekmektedir (Cam, 2015, s. 287).

Bu nedenle; caligmanin amacini olusturan problem sorusuna cevap bulmak icin, Fransiz
gostergebilimci Roland Barthes'in  gostergebilimsel ¢6ziimleme orneklerinden birisi olan
gosterge-gosteren-gosterilen ile analiz metodundan yararlanilmigtir.

Sinema filminin agik ve herkes tarafindan kabul edilen anlaminin diginda, herkes tarafindan
anlagilmayan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasin amaglayan gostergebilim, diiz anlam ve yan anlam
okumasina da olanak tanir (Geray, 2014). Bununla birlikte gostergebilim, insana varligini
siirdiirdiigii diinyay1 ve diger insanlari daha iyi anlama olanag: sunarak, giindelik hayattaki
anlamin olusturulmasinda besleyici unsurlarin neler oldugunu ortaya koymada; metafor, sembol,
metonomi gibi unsurlarin nasil yorumlandigim géstermede kolaylik saglar. Ayrica anlatilarda var
olan derin yapinin ortaya ¢ikarilmasinda rehberlik eder (Cat & Noyan, 2023).

Roland Barthes, Gostergebilim ilkeleri (1993) adli eserinde kendi gostergebilimsel yaklagimini
temellendirirken dil ve soz, gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge ile diiz anlam ve yan anlam
olmak iizere dort temel teori 6n plana ¢ikarmaktadir.

Dil ve s0z teorisinde Barthes, bir toplumun ortaklasa kullandig1 sistemi dil olarak tanimlarken,
bireysel kullanilan dili ise soz olarak ifade etmektedir. Barthes’a gore birey, dili ne tek basina
olusturabilir ne de kendi basina degistirebilir. Ancak, diger insanlarla iletisim kurmak veya
anlagilabilir olmak istiyorsa, dilin kurallarina uymak zorundadir. Dil, insanlarin birbirleriyle
anlagmasini miimkiin kilan bir kural sistemini temsil etmektedir. Bu nedenle, dil toplumsal bir
sOzlesme, ortak bir uzlagsma olarak degerlendirilebilir (Barthes, 1993, s. 26).

Barthes’a gore soz ise bireylerin dili kullanma ve onu somutlagtirma bi¢imini ifade etmektedir.
Dilin aksine soz, toplumsal degil bireysel bir olgudur ve gecici bir nitelik tasimaktadir. So6z,
bireylerin dili hayata gecirme eylemidir. Bu cercevede, dil bir sistem (dizge), sdz ise bu sistemin
somutlagmis bir eylemi olarak tanimlanabilir (Barthes, 1993, s. 26-27).

Gostergebilim konusunda Barthes’in vurguladigi bir diger onemli teori de gosterilen ve gosteren
yontemidir. Buna gore bir gosterge, gosteren ve gosterilen olmak iizere iki unsurun birlesiminden
olugmaktadir. Barthes, dilin temel biriminin gosterge oldugunu ve anlamin, gostergeler arasindaki
farkliliklardan kaynaklandigini savunmaktadir. Ona gore goOsterge, gOsteren ve gosterilen
unsurlarinin bir araya gelmesiyle olusur. Gosteren, igitsel bir imgeyi belirtirken gosterilen ise
gosteren nedeniyle zihinde meydana gelen olusumu veya cagrisimi ifade etmektedir (Barthes,
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1993, s. 40). Ornegin, "kalem" kelimesini duydugumuzda, aklimizda olusan "yazi yazmaya
yarayan ara¢" kavrami gosterilendir. Ancak bu zihinsel imge, bir isaretin varlig1 olmadan ortaya
ctkmaz. Dolayisiyla, her zihinsel kavram bir isaretle iligkilendirilir. GOsterilen, fiziksel nesne
degil, onun zihnimizdeki tasviridir. GOsterge ise, gosterenin ve gosterilenin birlesiminden
dogmaktadir (Barthes, 1993, s. 43).

Barthes’in Gostergebilim Ilkeleri adli eserinde degindigi iigiincii metot ise dizim ve dizge
teorisidir. Barthes, dilbilimci Saussure'iin dil teorisinde yaptigi cagrisimsal ve dizilimsel
bagintilarinin daha sonraki dilbilimsel gelismelerde giincellendigini belirterek bu ayrimi dizim ve
dizge kavramlariyla ifade etmektedir (Barthes, 1993, s. 53). Buna gore dizge dildeki 6geler
arasindan anlamli bir biitiin olusturmak icin secilecek 6gelerin belirli bir yapiy1 takip etmesini
saglamaktadir. Yani dizge, benzer ya da birbirini ¢cagristiran 6gelerin bir araya gelmesi i¢in bir
cerceve sunarak bunlarin arasinda bir baglanti kurmaktadir. Dizim ise, bu se¢ilen 6gelerin somut
bir sekilde birlestirilip anlamli bir ifade olugturmasini saglar. Yani, dizim, 6gelerin bir araya
gelerek, ardigik ve siirekli bir yap1 i¢inde bir biitiinliik olusturmaktadir (Barthes, 1993, s. 52-57).
Roland Barthes, Gostergebilim Ilkeleri adli eserinde gostergebilim agisindan 6nemli buldugu
dordiincii bir ayrimi1 da diiz anlam ve yan anlam olarak ortaya koymaktadir. Barthes’in bu
teorisine gore; diiz anlam, anlamin ilk katmanini olugturur ve bu agamada gosteren ile gosterilen
birleserek bir gosterge meydana getirmekledir. Yani, bir kelime veya imge (gosteren), onun
zihindeki kargiligi ya da kavrami (gosterilen) ile birleserek dogrudan anlamli bir birim
olusturmaktadir. Yan anlam ise anlamin ikinci katmanini ifade etmektedir. Bu diizeyde, diiz
anlamda olugan gosterge, artik bagka bir gostergeyi temsil etmek iizere kullanilmaktadir. Yani,
ilk gosterge yeni bir gosterenin gosteren olarak islev goriir ve bu yeni gosterge, bagka bir
gosterilen ile birleserek farkli bir anlam olugsturur. Boylece, anlam katmanlanarak genigler ve daha
derin bir anlam yapis1 ortaya ¢ikar.

Sekil 1: Barthes Diiz Anlam ve Yan Anlam Coziimleme Modeli:

y8stere 2 odsterile
Dl 1. gosteren 2. gosterilen
3. gosterge
I. GOSTEREN 1. GOSTERILEN
Soylen -
1. GOSTERGE

Kaynak: (Barthes, 2014)

Barthes’in diiz anlam olarak adlandirdig1 ilk anlam diizeyini, bir gostergenin en yaygin ve
dogrudan anlami olarak diisiinebiliriz. Ornegin, “G-ii-1” seklindeki ses dizisi (gosteren) ile “giil”
bitkisi ya da ¢icegi (gosterilen) birlestirildiginde, bu dilsel gosterge, diiz anlamda “giil” bitkisini
ifade etmektedir. Bu, sozlikk anlami veya ilk akla gelen anlamdir. Ancak yan anlam olarak
tanimlanan ikinci anlam diizeyinde, ayn1 “giil” gostergesi, bagka bir anlam tagtyan bir gdstergeye
doniigmektedir. Bu noktada “giil” sézciigii zihnimizde yeni ¢cagrigim olugturarak agki simgeleyen
bir anlam tagimaya baglar (Cam, 2015).

Bunun yani sira Barthes, Cagdas Soyleyenler (2014) adli eserinde, anlamin ikinci diizeyi olan yan
anlam diizeyinde mitlerin (sOylenlerin) ortaya ciktigini ifade etmektedir. Ona gore mit, ideolojinin
(ozellikle burjuva ideolojisinin) goriiniir hale geldigi, siradanlagip dogal bir gerceklik gibi
algilandig1 anlam katmanim temsil etmektedir. Barthes, mitlerin, tarihsel ve kiiltiirel olgular
dogallastirdigini, sanki bunlar degismez ve evrensel gerceklermis gibi gosterildigini belirterek
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insanlara dogal olarak sunulanin aslinda belirli bir ideolojik diinya goriisiine uygun oldugunu ve
belirli toplumsal ¢ikarlara hizmet ettigini ifade eder (Barthes, 2014, 7).

Roland Barthes’a gore (1993) anlatida 6nemli olan ya olaylarin siradan ve anlamsiz bir sekilde
sunulmasidir ya da diger anlatilarla ortak olan ve analiz edilebilecek bir yapiya sahip olmasidir.
Sinemada anlam iiretimi ve iletimini olusturan gostergeler, Barthes’in ileri siirdiigii tizere diiz ve
yan anlam olarak ikiye ayrilmaktadir. Burada diiz anlam kavramu, filmi izlerken gordiigtimiiz
sahnelerin biitiiniinde dogrudan ne algiladigimizi ifade ederken; yan anlam filmin senaryo ve
Oykii siirecinde diiz anlam olarak karsimiza c¢ikan goriintiilerin ardinda bir anlam arama cabasi
olarak 6zetlenebilir. Anlam tiretme ag¢isindan sinemanin diger sanat dallarina gore daha kolay bir
dili oldugu diigtiniilmektedir (Aydingiiler, 2023). Filmlerin olusturulmas: siirecinde kullanilan
karakter, nesne, hayvan, bitki, zaman, mekan, kamera, kurgu, renk, 151k, ses, miizik ve
konugmalarin her biri hem diiz anlamlar hem de yan anlamlar barindirabilir (Giiltekin, 2021).
Sinema filmlerinde kullanilan kiiltiirel kodlar ve semboller diginda aktorlerin mimikleri,
karakterler arasindaki diyaloglarin ifade edilis bi¢imi hatta ciimleleri vurgulama bigimleri dahi
gostergebilimsel analizin konusu olabilmektedir (Aydingiiler, 2023).

Aragtirma; gostergelerin gonderme yaptiklari nesneleriyle olan iligkilerine gore goriintiisel ve
simgesel gostergelerin tespit edilmesi ve anlamlandirilmasiyla sinirlandirilmigtir. Goriintiisel
gosterge; belirttigi seyi dogrudan temsil eden, canlandiran gosterge; sdzgelimi resim, desen,
fotograf iken; simge insanlar arasinda uzlagmaya dayali gosterge; sozgelimi terazi adaletin
simgesidir (Rifat, 2018)

Kesisme: Iyi ki Varsm Eren filminin gostergebilimsel ¢6ziimlemesine ge¢gmeden 6nce filmin
kiinyesi ile ilgili bilgiler Tablo 2’de, filmin bag karakterleri Eren Biilbiil ve Ferhat Gedik hakkinda
bilgiler ise Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 2. Film Ekibi

Orijinal Ad1  Kesisme: Iyi ki Varsmn Eren

Yonetmen Omer Feyzioglu

Yapimci Mustafa Uslu

Senarist Mert Dikmen
Omer Feyzioglu
Alper Uyar

Oyuncular Ismail Hacioglu (Ferhat Gedik)
Rahman Besel (Eren Biilbiil)
Ahmet Eren Tasdelen (Eren Biilbiil)
Omer Asaf Kurtulus (Eren Biilbiil)
Alayca Oztiirk (Cemile Gedik)
Emir Cicek (Hasan Biilbiil)
Mutlunur Laf¢1 (Ayse Biilbiil)

Miizik Fahir Atakoglu

Yapim sirketi TRT
Dijital Sanatlar, CGV Mars Dagitim
Yapim yili 2021

Siire 98 dakika
Ulke Tiirkiye

Kaynak:(https://www .beyazperde.com/filmler/film-295340/oyuncular/)(E.T.:29.07.2024)
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Tiirkiye

Yildirim, A., Kobak, K. ve Celikbag Aykut, A. (2024). Kesisme: lyi ki Varsin Eren Film
Filmi Uzerinden Sinemada Semiyotik Anlatim Okumasi. Tiirkiye Film Arastirmalart Al’a§t|rmalal’l
isi -261. : 10. ilm.15 ol
Dergisi, 4(2),235-261. DOI: 10.59280/film.1528188 DEI’gISI
Tablo 3. Bas Karakterler
Karakter  Ozellikleri
Eren Eren karakteri, fedakér, yardimsever, dzverili ve cesur nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Eren, geng
Biilbiil yasina ragmen ailesine ve etrafindaki insanlara kars: duydugu sorumluluk bilinciyle hareket eder.

Onu filmde kahraman kilan en 6nemli 6zellikleri korkusuzlugu ve cesaretidir. Bu cesaret, karakterin
yasadig1 cografi ve sosyal kosullar cercevesinde geliserek ona yasinin 6tesinde bir olgunluk

yiiklemektedir.
Ferhat Ferhat karakteri, Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne mensup bir subayin vatanseverligi, gorev bilinci ve
Gedik cesareti lizerine kurulmugtur. Ferhat, kendi hayatini riske atarak vatan giivenligini saglamay1

oncelikli gorevi olarak kabul eden bir askerdir. Ferhat ayn1 zamanda, askeri disiplinin yan1 sira insani
degerleri 6n planda tutan bir karakterdedir. Vatan sevgisi, ailesinden 6nce gelir.

Kaynak: (https://www .tabii.com/tr/watch/153523) (E.T.:29.07.2024)

Bulgular

Bu boliimde; filmde kullanilan objelerin ve gorsel hareketlerin analizleri yer almaktadir.
Calismada; filmin kronolojik akigina gore olan sahneler igerisinden gorseller secilmigtir. Bu
calismada incelenen sahneler, filmdeki anlatinin merkezinde yer alan kahramanlarin gercek
hayatlarina atifta bulunan ve sembolik anlamlar tasiyan unsurlarin belirgin bir sekilde ifade
edildigi boliimler arasindan secilmistir. Ozellikle bas karakterlerin yasadiklari cografyanin
kiiltiirel degerleri, kahramanlarin gevreleri ile kurduklan iligkiler, sosyal yasamlarini etkileyen
dig faktorler ve sahip olduklar1 ya da olmay1 arzuladiklar1 basit edinimlerin yani sira geride
biraktiklar1 hikayelerinin toplum tarafindan sahiplenilmesinin sembolik anlamlarla yiikli bir
sekilde temsil edildigi sahneler dikkate alinmigtir. Bu kapsamda incelenen sahneler;
gostergebilimsel analize olanak taniyan sembol ve metaforlarin belirgin olarak kullanildig:
boliimler arasindan secilmigstir. Ayrica segilen sahnelerin belirlenmesinde filmin biyografik
dildeki yapisal biittinliigii goz oniinde bulundurularak filmde izleyiciye sunulan kiiltiirel 6gelerin
yant sira umut, dostluk, yalnizlik, kahramanlik, fedakarlik, yardimseverlik, milliyet¢ilik ve
caresizlik gibi durumlar1 ifade eden semboller ile soylemlere odaklanilmistir.

o ANKARR====""_

ISHAL HACOBLU

Gorsel 1 Gorsel 2

Filmin acilig sahnesi Ankara’nin iizerinden akip gitmekte olan kara bulutlarin karamsar goriintiisii
ve giinesin batig ile baglamaktadir. Bu sahnede Ankara; Tiirkiye nin kalbini, egemenligini ve
halkin ortak kimligini simgeleyen bir sembol olarak gosterilmektedir. Batmakta olan giineg
imgesiyle de Tiirk ulusunun gelecegi icin yapilan fedakarliga ve giinesin tekrar dogaci
vurgulanmaktadir. Ardindan duvarda asil1 olan bir saat gosterilmektedir. Saat metaforu, genellikle
bir filmde kullanildiginda, zamanin akigi, gecmisle gelecek arasindaki iliski, kacinilmazlik ve
degisimin gostergesi olarak anlamlandirilmaktadir. Karanlik bir ortamda kameranin objeye
yaklagsma hareketi ve gergin efekt tonlamasiyla bu sahnede aci bir olayin habercisi olarak
kacinilmazliga vurgu yapilmaktadir.
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Tiirkiye

Yildirim, A., Kobak, K. ve Celikbas Aykut, A. (2024). Kesisme: lyi ki Varsin Eren Film
Filmi Uzerinden Sinemada Semiyotik Anlatim Okumasi. Tiirkive Film Arastirmalart Ara§t|‘rm‘alar|
Dergisi, 4(2),235-261. DOI: 10.59280/film.1528188 Der‘gisi‘
Gosterge Gosteren Gosterilen
Bulutlar Sehrin iizerindeki kara bulutlar, kasvetli hava Matem bir olayim habercisi
Giineg Giinesin ufukta olan batig1 Hayat(lar)in sona ermesi
Saat Zaman akigt Keder
Sehir Ankara Ulkenin kalbi

RAHMAN BESEL

Jﬁ?ﬂNYA, TR

Gorsel 3 Gorsel 4

Gorsel 5 Gorsel 6

Ferhat Gedik’in esi Cemile Gedik; Japonya’da yasayan ve Tiirkiye ziyareti sirasinda Trabzon
Macka’da Eren Biilbiil ile kargilasan ve onu fotograflayan Yoko’ya mektup yazmaktadir.
Mektubu yazarken gosterilen el detay1 sahnesinde, Cemile Gedik’in parmaginda iki yiiztigiin yer
aldig1 ve yiiziiklerden bir tanesinin parmagina biiyiik geldigi goriilmektedir. Sehit egine ait oldugu
anlagilan yiiziigii parmaginda tagimasi; esine olan bagliligini, onun hatirasini yagatma istegini ve
fedakarligini simgelemektedir.

Cemile Gedik, mektupta Yoko’ya; 7 yil Onceki ziyaretinde karsilastigi 9 yasindaki Eren’i
“sirtinda  hayatin acimasiz  yiikii, iizerinde goniil verdigi takimin formasi” geklinde
tanimlamaktadir. Eren’in sirtinda tagidig1 yiikle bireysel hayat miicadelesi, takim formasiyla da
toplumsal aidiyeti ve kiiltiirel kimligi ifade edilmektedir. Filmin Ankara aciliginin akabinde
Tokyo ile devam etmesi Tiirk-Japon iligkilerindeki dostluga atifta bulunularak, Eren’in
hikayesinin iilke sinirlarinin 6tesine uzandigina isaret etmektedir. Yoko’nun Eren Biilbiil’ii
cektigi fotografi kendi evininde g6z 6niinde bulundurmasi da Eren’i unutamadigini ve onunla
duygusal bir bag siirdiirdiigiinii ifade etmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Yiiziik Baglilik, hatira, fedakarlik

Sehir Tokyo Uluslararas: dostluk

Mektup Iletisim araci Gegmisteki iligkinin hatirlanmasi
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Tuirkiye

Yildiim, A., Kobak, K. ve Celikbag Aykut, A. (2024). Kesigme: Iyi ki Varsin Eren Io Fll'm nf
Filmi Uzerinden Sinemada Semiyotik Anlatim Okumasi. Tiirkive Film Arastirmalart Aragtirmalari -
Deragisi, 42), 235-261. DOIL: 10.59280/film.1528188 Hlm

Dergisi
Sepet Yiik Hayat miicadelesi
Forma Trabzonspor Kiiltiirel kimlik
Nesne Fotograf Duygusal bag

el

Gorsel 7 Gorsel 8

Gorsel 9 Gorsel 10

Gorsel 7, Gorsel 8, Gorsel 9 ve Gorsel 10°da; Eren’in dogdugu giin anlatilmaktadir. Eren’in
diinyaya geldigi ev Karadeniz Bolgesi’nin yliksek yamaclarinda daglik ve zorlu bir cografyada
yer almaktadir. Evin bulundugu yerlesim alani, cevresi, daglar ve doga, ekonomik ve cografi
durumu simgelemektedir. Karla kapli daglar, sert kis sartlar1 ve zorlu hava kosullar1 da bir bagka
gostergedir. Karadeniz Bolgesi'nin soguk ve yagish iklimi, bolgede yasayan insanlarin
karsilastig1 zorluklar1 ve bu kosullarin ekonomik durumu etkiledigini ifade etmektedir. Eren’in
dogdugu evin goriiniisii ile dogum sancisi ¢eken esini hastaneye gotiirmek igin araba arayan
Hasan’in durumu aym zamanda bolge insaninin ge¢im zorluklarim temsil etmektedir. Hastaneye
gitmek i¢in bulunan arabanin eve kadar belirli bir mesafeye gelebilmesi ve hamile kadin Ayse
Biilbiil’tin arabaya yiiriiyerek gotiiriilmek zorunda kalmasi, Eren’in hayat miicadelesine heniiz
anne karnindayken zorluklarla bagladigin1 gostermektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Tabiat Daglar Karadeniz bolgesinin cografi durumu
Mekan Ev Bolge insaninin ekonomik sartlart
Kis Kar Zorlu hava kosullari

insan Hasan Ekonomik zorluklar, yoksulluk

Insan Ayse Annelik duygusu ile hareket etmesi
Arag Araba Ambulans gorevi iistlenmesi
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Tiirkiye

Yildirim, A., Kobak, K. ve Celikbag Aykut, A. (2024). Kesisme: lyi ki Varsin Eren Film
Filmi Uzerinden Sinemada Semiyotik Anlatim Okumasi. Tiirkive Film Arastirmalart Al’a§t|rmalal’l
Dergisi, 4(2),235-261. DOI: 10.59280/film.1528188 Dergisi

AYNI SAATLERDE

UZAK DOGU

Gorsel 11 Gorsel 12

Bu sahnede, uzak dogu iilkelerinde ¢ocuk isciligi gercegine ve bunun savag endiistrisiyle olan
baglantisina dikkat cekilmektedir. Cocuklarin egitime, oyuna ve Ozgiir bir hayata erisim
hakkindan mahrum birakilarak iiretim zincirinin bir parcast haline getirilmesi, ekonomik ve
toplumsal esitsizliklerin bir sonucudur. Cocuklarin fiziksel emeginin bu sekilde kullanilmasi,
savag ekonomisinin sadece yetigkinler iizerinde degil, cocuklar iizerinde de yikici etkileri
oldugunu gostermektedir. Bu durum, toplumun en kirilgan bireylerinin bile sistematik olarak
sOmiiriildiigiinii ifade etmektedir. Cocuk isciligi, o bolgenin ekonomik somiiriiye acik yapisini
simgelerken mermi, savagin ve siddetin aragsallastirilmig bir gostergesini temsil etmektedir. Bu
sahne, cocuklarin fiziksel emegiyle savas endiistrisinin desteklendigi, ayn1 zamanda bu durumun
toplumsal gerceklik icindeki esitsizlikleri ve somiiriiyii yansittig1 bir gdstergedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Sehir Uzak dogu Geri kalmighik
Insan Cocuk isgiler Somiirii, esitsizlik
Mekan Atolye Savas endiistrisi

Gorsel 13 Gorsel 14

Gorsel 13’te, aginu titizlikle 6ren bir 6riimcek dikkat cekmektedir. Bu sahne Eren’in dogum ani
ile es zamanli olarak gosterilmektedir. Bu sahnede, Eren’in yasam yolculugunun kader tarafindan
oriilen bir ag gibi karmagik, incelikle islenmis ve kaginilmaz olabilecegi ima edilmektedir.
Oriimcek ag1 hem hayatin emekle dokunan yoniinii hem de bireyin kontrolii disinda gelisen
olaylar1 simgeler. Bu sahnede; Eren’in gelecekte bir tuzaga diisecegi izlenimi verilmektedir. Ayni
zamanda “kader aglarini Orer” bakis acisiyla kader inanci da bu sahnede sembolik olarak
islenmektedir.

Gorsel 14’te ise hatali liretilen mermi ile yeni dogan bebek goriintiisii yan yana konularak
seyirciye sunulmaktadir. Iki farkli semboliin ayni karede izleyiciye sunulmasi kargithga ve
ironiye vurgu yapmaktadir. Yeni dogan bebek bu sahnede masumiyeti, umudu ve yeniden
baglamay1 temsil etmekte iken mermi sembolii ise siddeti, 6liimii ve yikimi ifade etmektedir. Bu
sahnede masumiyet ile siddet arasindaki zitlik, hik&yenin ana temasina seyircinin dikkatini
cekmek i¢in kullanilmaktadir.
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Tiirkiye

Yildirim, A, Kobak, K. ve Celikbas Aykut, A. (2024). Kesisme: Iyi ki Varsin Eren Film
Filmi Uzerinden Sinemada Semiyotik Anlatim Okumasi. Tiirkive Film Arastirmalart Al’a§t|rmalal’l

Dergisi, 4(2),235-261. DOI: 10.59280/film.1528188 Dergisi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Hayvan Oriimcek Titizlik
Durum Ag Tuzak, kader
Nesne Mermi Siddet, 6liim, yok etme
insan Bebek Umut, masumiyet

Gorsel 15 Gorsel 16

Gorsel 15 ve Gorsel 16°da heniiz Eren daha begikteyken Eren’in abisi Caglar’in iizerindeki bordo-
mavi rekli kazagi ¢ikartip, Eren’in besigine serdigi goriilmektedir. Annesinin “ne yapiyorsun?”
sorusuna Caglar, “Simdiden bilsin takimini” cevab1 vermektedir. Bu sahne; bordo-mavinin temsil
ettigi takim olan Trabzonspor'un yore insani i¢in tagidigi kiiltiirel, duygusal ve toplumsal degeri
sembolik bir anlatimla ifade etmektedir. Trabzonspor, Trabzon bolgesinde sadece bir futbol
kuliibii degil, ayn1 zamanda bolgesel kimlik, dayanisma, miicadele ruhu ve aidiyetin semboliidiir.
Bu kazak, Trabzonspor’un bolgedeki kiiltiirel ve toplumsal onemini temsil etmektedir. Bu
baglilik, bireysel diizeyden toplumsal diizeye kadar genis bir anlam tagiyan giiclii bir gostergedir.
Ayrica “simdiden bilsin takimimi” sOylemiyle begsikteki bir bebegin bile bu degerlerle
tanigtirtlmasi, Trabzon’da bu tiir degerlerin toplumsal hayatin dogal bir pargasi oldugunu ve bolge
insaninda koklii bir yer edinen Trabzonsporlulugun adeta bir miras gibi kugaktan kusaga
aktarildig1 anlatilmaktadir.

Gosterge Gaosteren Gosterilen

Renkler Bordo — Mavi Trabzonspor

Durum Trabzonsporluluk Toplumsal hayatin dogal pargasi
Nesne Kazak Aidiyet, bolgesel kimlik

Nesne Besik Kusaktan kusaga miras

Gorsel 17 Gorsel 18
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Gorsel 17 ve Gorsel 18’de; Ferhat Gedik, esi Cemile Gedik’e yeni gorev bolgesi olan Hakkari’ye
tayini ¢iktigini aciklamaktadir. Ferhat Gedik, yeni gorev yerinin giivenli olmadigini, dolaysiyla
Hakkari’ye tek basina gidecegi belirtir. Cemile bu duruma karsi ¢ikar, her zaman esinin yaninda
olacagim belirterek evi Hakkari’ye tagimalar1 konusunda Ferhat’i ikna eder. Bu sahne Ferhat
Gedik’in, bir asker olarak iilkesine hizmet etme sorumlulugunun somut bir 6rneklerinden bir
tanesidir. Yeni gorev yerindeki tehlikeli kosullar, yalnizca bireysel bir zorluk degil, ayn1 zamanda
vatana hizmetin gerektirdigi bir fedakérlik olarak goriilmektedir. Cemile Gedik’in bu duruma
anlayis gostererek esinin yaninda olmay1 se¢mesi, sadece ailevi bir baglilik degil ayn1 zamanda
vatan sevgisinin aile icerisinde nasil paylasildigint da gostermektedir. Cemile Gedik’in, esinin
yalniz gitme teklifini reddederek onunla Hakkari’ye taginma karari, aile i¢ci dayanigmanin giicli
bir drnegidir. Bu durum, “mevzu vatansa gerisi teferruattir” anlayisinin aile icinde yagayan bir
gerceklik haline geldigini ifade etmektedir. Ayrica siirekli tasinma durumunun bir asker ailesi i¢in
yaygin oldugu gosterilmesi; Cemile’nin aile diizenini her seferinde yeniden kurma
sorumlulugunu {istlendigini ve bu zorluklara karsi sikayetci olmadan dirayetli bir tutum
sergiledigi vurgulanmaktadir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Sehir Hakkari Giivenlik tehlikesi olan bolge
Eylem Gorev yeri degisikligi Yeni zorluklar

Eylem Tagimmak Diizen degisikligi

Insan Gedik Ailesi Fedakérlik

Gorsel 19 Gorsel 20

Bu sahne, teroriin evrensel bir sorun olarak ele alinmasi ve miittefik tilkelerin sorumluluklarinin
altimin ¢izilmesi acisindan 6nemli bir mesaj tasimaktadir. Eren ailesiyle birlikte televizyon
izlerken Amerika’nin, Tiirkiye’ nin diigman unsurlar1 olan terdr orgiitlerine silah yardimi yaptig1
ile ilgili bir haber gecmektedir. Bu sahnede Amerika, NATO kapsaminda Tiirkiye ile miittefik bir
tilke olmasma ragmen, diisman Orgiitlere silah yardimi yapmasi ve bu silahlardan cikan
mermilerle Tiirk askerinin oliimiine sebep olmasi sebebiyle dost goriiniimlii diigman bir tilke
olarak nitelendirilmektedir. Miittefik iilkelerin evrensel sorumluluklarini yerine getirmeyerek
teror orgiitleriyle iligki i¢inde olmalarinin bedelini masum insanlarin 6dedigi gosterilmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Televizyon Diigmani ihbar eden haberlesme cihazi

Ulke Amerika Terdre yardim ve yataklik eden dost goriiniimlii diisman
Eylem Teror Masum insanlarin §liimii

Eylem Silah yardimi Oliimciil sonuglar
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Dergisi, 4(2),235-261. DOI: 10.59280/film.1528188 Dergisi

Gorsel 21 Gorsel 22

Gorsel 23 Gorsel 24

Ferhat Gedik, gorev aldig1 Giineydogu Bolgesi’nde insanlar ile sicak iligkiler kurarak bolge
halkinin giivenini ve sempatisini kazanmigtir. Gorsel 21, Gorsel 22, Gorsel 23 ve Gorsel 24’te
terorle miicadelede noktasinda devlet ile bolge halkinin ig birligi ve diyalogun 6nemini
vurgulayan anlatilar yer almaktadir. Komutan Ferhat Gedik’in insancil tutumu, terdre karsi
miicadelede sadece askeri yontemlerin degil, toplumsal baglar giiclendiren insani yaklagimlarin
da etkili oldugunu gostermektedir. Onun yapici ve empati yoluyla kurdugu diyalog, bolgedeki 6n
yargilar1 yikan ve insanlarin devlete olan giivenini yeniden inga eden bir durum olarak
sonu¢lanmaktadir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ferhat Gedik On yargilar1 yikan birisi

Insan Bolge halki Devlete giivenen

Eylem Tokalagma, sarilma Empati kurma, iyi niyetlilik
Eylem Bir araya gelme Terdre karsi birlikte hareket etme

Gorsel 25 Gorsel 26

Gorsel 25 ve Gorsel 26°da Ferhat Gedik; silah birakarak teslim olan terorist ile terdristin babasini
birbirine kavusturmaktadir. Bu sahne, devletin adaletin ve insani degerlerin koruyucusu olarak
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sunuldugu bir anlatimdir. Teroriin sadece askeri bir mesele degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
yara oldugu gercegi ortaya koyulmaktadir. Devletin, terdrle miicadelede yalmzca gii¢ kullanan
bir unsur olmadigi, baris icin yeri geldiginde uzlagsma ve insani baglari yeniden tesis eden
merhamet sahibi bir sembol tagidig1 anlatilmaktadir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Devlet Tiirkiye Adaletin ve insani degerlerin koruyucusu
Insan Terdrist Pigmanlik duyup, silah birakan

Insan Ferhat Gedik Barig yanlisi, merhamet sahibi

Eylem Sarilmak Ayrilik ve acilarin son bulmasi, kavusmak

Gorsel 27 Gorsel 28

Gorsel 29 Gorsel 30

Filmde Karadeniz Bolgesi’ne ait hayvansal ve tarimsal faaliyetlerin, 6zellikle findik ve siit
tirtinleri olan tereyagi ve peynir gibi iiriinlerin vurgulanmasi, bolge halkinin yasam bigimini,
kiiltiirel degerlerini ve gecim kaynaklarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu goriintiiler, Karadeniz
insaninin iiretici bir toplum oldugunu, emekle yogrulmus bir yasam siirdiigiinii, dogadan elde
ettikleri kaynaklarla yagamlarin1 devam ettirdiklerini ve bu siiregte geleneksel degerlerini
koruduklarini ifade etmektedir. Findik toplama ve siit iirlinleri yapma gibi faaliyetler, sabir ve
emegi gerektirir. Bu durum, Karadeniz insaninin dayanikliligini ve caligkanligini da simgeler.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Besin Findik Uretici toplum

Besin Siit, tereyagt Gegim kaynagi

Eylem Beslenme Dogal yasam

Insan Emek Dayaniklilik, caligkanlik
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Gorsel 31 Gorsel 32

Gorsel 31 ve Gorsel 32°de; ailesi Eren’i siinnet ettirmek istemektedir. Eren, asker kiyafeti giymesi
karsiliginda siinnet olmay1 kabul edecegini belirtir. Eren’e bolgedeki jandarma karakolundan bir
askerin iiniformas: odiing olarak alinir ve giydirilir. Eren’in asker kiyafeti giymek istemesi;
cocukluk yaglarinda bile vatanseverlik ve kahramanlik duygularinin ne kadar giiclii oldugunu
gostermektedir. Asker kiyafetinin 6diing alinmasi, devletin ve askerlik kurumunun toplumda
giiven, onur ve sayginlik kaynagi oldugunun gostergesidir. Ayrica stinnet merasimi de Tiirk
geleneginde erkeklige, biiyiimeye gecis adimu olarak kiiltiirel bir durumu simgelemektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Eren Vatanseverlik, kahramanlik
Uniforma Askeri kiyafet Giiven, onur, sayginlik
Eylem Siinnet olma Erkeklige adim, biiyiime

Gorsel 33 Gorsel 34

Gorsel 33 ve Gorsel 34°te Eren, yolunu kaybeden Japon turist Yoko’ya yardim ederek yolunu
bulmasim saglamistir. Bu sahnede, Tiirk kiiltiirlindeki yardimseverlik anlayig1 6ne ¢ikarilirken,
Eren ve Yoko arasindaki karsilagma, kiiltiirler aras1 bir bag kurulmasini saglamaktadir. Eren’in
Yoko’nun dilini veya kiiltiiriinii bilmemesine ragmen ona ictenlikle yardim etmesi, evrensel bir
yardimseverlik mesajin1 ifade etmektedir. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde misafire ve ihtiya¢ sahibi
birisine yardim etmenin énemli bir erdem oldugu, cocugun eylemi iizerinden somutlastirilmasgtir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Eren Yardimsever birisi

Insan Yoko Yolunu kaybeden muhtag kisi
Eylem Yardim etmek Tiirk kiiltiir 6rnegi
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Gorsel 37 Gorsel 38

Filmin bu sahnesi; bolgenin kiiltiirel yapisini, toplumsal dinamiklerini ve futbolun bu kiiltiirdeki
onemini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Biilbiil ailesinin tiim ¢ocuklarindan kurulu bir futbol
takimi olarak yayla turnuvasinda miicadele etmesi, futbolun Trabzon halki icin siradan bir sporun
Otesine gegerek yasam tarzi ve kimlik meselesi haline geldigini agikca ortaya koymaktadir. Anne
Ayse’nin teknik direktor olarak saha kenarindan cocuklaria taktikler vererek oyuna miidahale
etmesi Karadeniz kadinlarinin liderlik vasfin1 ve futbol sevgisini yansitmaktadir. Ayrica, kiz
cocuklarinin erkeklere karsi miicadele etmesi, kadinlarin bolgede futbol meraklisi olduklar
kadar, yetenek ve cesaret agisindan da erkeklerden geri kalmadiklarin1 simgeler. Bu durum
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadinlarin potansiyeline dair giiclii bir mesaj tasimaktadir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Aile tiyelerinden kurulu futbol takimi | Trabzon halkinin futbol tutkusu

Insan Teknik direktor anne Kadinlarin liderlik vasfi

Eylem Yayla turnuvasi Toplumsal dayanisma ve sporun kiiltiirel dnemi
Eylem Kizlarin erkeklere karst oynamasi Cinsiyet esitligi

Gorsel 39 Gorsel 40

Gorsel 39 ve Gorsel 40°ta Karadeniz’in geleneksel degerlerini, sosyal yapilarini ve ekonomik
aligkanliklarini anlatan kiiltiirel anlatilar yer almaktadir. Sini etrafinda oturan Eren ve kardesleri,
peynir, tereyagi, misir ekmegi ve cay gibi yoresel iiriinlerin yer aldig1 yemeklerden yemektedirler.
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Kalabalik aile yapisi, paylagsma kiiltiirii ve yoresel lriinlerle dogaya bagli bir yasam bicimi,
bolgenin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu sahne, yalnizca bir yemek anini degil, bir
yasam tarzini ve toplumsal kimligi temsil eden kiiltiirel bir semboldiir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Yemek yeme Karadeniz kiiltiiriiniin yansimast

Besin Peynir, tereyagi, misir ekmegi, cay Yoresel iiriinler

Nesne Sini Geleneklerin korunmasi, ekonomik durum
Insan Eren ve kardesleri Kalabalik aile yapisi, paylagma kiiltiirii

Gorsel 41 Gorsel 42

Gorsel 43 Gorsel 44

Eren, babasinin Oliimiinden sonra aile biit¢esine destekte bulunmak igin mecburi olarak
caligmaktadir. Caligtig1 isler yasina gore bedensel olarak yipratici ve zorlayic iglerdir. Eren’in
calisarak ailesine destek olma ¢abasi, bireysel fedakarligi ve toplumsal sorunlar1 bir araya getiren
bir durum s6z konusudur. Eren’in, babasinin yoklugunda ailesine destek olma zorunlulugu;
ozellikle kirsal bolgelerdeki ekonomik anlamda sikinti ¢eken ailelerin hayatta kalabilmek i¢in
karsilagtiklar1 bir durumdur. Eren’in yiikiimliiliikleri, bir cocugun tasiyabileceginden fazladir. Bu
durum, kirsal kiiltiirde cocuklarin erken yagta sorumluluk iistlenmek zorunda kalmalarini ve
bireylerin toplumsal rollerine ¢ok erken adapte edilmelerini yansitmaktadir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Calismak Hayatta kalabilmek, aileye destek olmak

Insan Eren Cocuk yasta birinin tastyamayacag: yiikiimliiliik
Bolge Kirsal Cocuklarin beden iscisi olarak caligtirilmasi
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Gorsel 45 Gorsel 46

Gorsel 45°teki sahnede Eren, kendi i¢ diinyasini1 ve duygularini ifade edebilmek i¢in ¢aki ile agac
govdesine ismini yazmaktadir. Bu eylemi, etrafindaki insanlara kendisini gercek anlamda ifade
edemedigi durumlarla karsilastiginda yaptig1 goriilmektedir. Eren’in bu eylemi, onun i¢
diinyasindaki yalmizlik, duygusal baskilar ve kendini ifade etme ihtiyacin1 simgeleyen bir
gostergedir. Bu gosterge, bireyin kendisini ifade etmekte zorlandig1 durumlarda alternatif yollar
arayigini temsil etmektedir. Agac yasamin simgesi olarak kabul edilmektedir, bu baglamda agag
Eren’in i¢ diinyasin temsil etmektedir. Agaca ismini kazima eylemi ise, Eren’in kendini ifade
etme istegini ve bir iz birakarak var olma arzusunu yansitmaktadir.

Gorsel 46’da ise Eren’in sosyal medya hesabindan, “Biri de ¢ikip demiyor ki Eren iyi ki varsin”
paylasimi yaptig1 paylasim goriilmektedir. Eren’in bu mesaji paylagsmasi, onun yalnizlik hissini,
kabul gorme ve takdir edilme arzusunu ortaya koydugu bir durumdur. Eren’in paylagimi,
izleyiciye onun icsel yalnizligimi ve onaylanma arzusunu duyumsatirken, ayni zamanda sosyal
medyanin bireylerin kendilerini ifade etme araci olarak nasil iglev gordiigiinii de gostermektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Caki Duygular ifade etme arac1

Nesne Agac Yasamin simgesi, kalic1 bir iz birakma alani, Eren’in i¢ diinyasi
Eylem Isim yazma Kendisini ifade etme ve unutulmamak istemesi

Telefon Sosyal medya paylagimi Eren’in yalnizlik hissi

Telefon Mesaj Takdir edilme ve deger gérme ihtiyaci

Eylem Sosyal medya platformu Modern diinyada bireylerin kendilerini ifade etme bigimi

Gorsel 47 Gorsel 48

Gorsel 47 ve Gorsel 48; Eren Biilbiil ile Ferhat Gedik’in filmde ilk kez karsilagtiklar1 sahnedir.
Ferhat Gedik ve ekibi, Eren’in evinden erzak calan terdristlerle ilgili olay yerinde inceleme
yapmaktadirlar. Bolge hakkinda Ferhat Gedik’e bilgi veren Eren, “Komutanim bizim buralarda
bunlara kimse destek olmaz. Bizim erzagimizla besleniyorlar ya, o bana ¢ok koyuyor.” seklinde
bir ifade kullanmaktadir. Eren’in bu sdylemi; vatanina, bayragina ve milletine baghliginin yan
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sira bolge insaninin milli degerlere bakis1 acisindan da anlamli bir durumu ortaya koymaktadir.
“Bizim erzagimizla besleniyorlar ya, o bana ¢ok koyuyor” ifadesiyle Eren’in, ¢alinan erzaklarin
maddi bir kayiptan ziyade milli degerlerine bir saldir1 olarak yorumladigi goriilmektedir. “Bizim
buralarda bunlara kimse destek olmaz” vurgusu ise; Karadeniz insaninin terére karsi durusunu,
vatanseverlik ve milliyet¢ilik noktasinda iilkesine ve milletine bagli bir durusa sahip oldugunu
ifade etmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Calinan erzak Milli degerlere saldir

Insan Eren Vatanina, milletine, bayragina baglilik
Insan Karadeniz insani Terdre karsi durus

Gorsel 49 Gorsel 50

Eren, bolgede kesif yapan jandarmalara yol gosterdikten sonra bir araca binmektedir. Aracin arka
koltugunda oturan kisi kendisini “Ben Fethi Sekin, hog geldin Eren, hog geldin” seklinde kargilar.
Bu sahne, Tiirk toplumunda sehitlik inancinin giiclii bir sekilde yer ettigini, sehitligin kutsal bir
mertebe olarak algilandigini ve Eren’in de bu kutsal inancin bir yolcusu oldugu gosterilmektedir.
Fethi Sekin daha 6ncesinde Izmir’de gorevi bagindayken terdristlerce sehit edilen kahraman bir
trafik polisidir. Fethi Sekin’in bir ara¢ igerisinde Eren’i kargilamasi, sehitlik kavraminin zaman
ve mekan {listii bir kutsiyet tagidigint ve sehitlerin manevi diinyada bir arada olduklar1 inancini
yansitmaktadir. Aracin bir ge¢is mekani olarak kullanilmasi, Eren’in diinyevi yasamdan manevi
bir diinyaya gecisini simgelemektedir. Bu sahne, 6liimiin son degil, daha yiice bir varolusun
baglangici oldugu inancimi gorsellestirmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Eren’in araca binmesi Eren’in sehadete yliriiyiisii

Insan Fethi Sekin Kahramanlarin unutulmayacagi

Arag Araba Diinyevi yasamdan manevi yasama gegis
Inang Sehit olmak Yiice varolus

Gorsel 51 Gorsel 52
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Gorsel 53 Gorsel 54

Gorsel 55 Gorsel 56

Gorsel 57 Gorsel 58

Filmin sonunda toplumsal sembol haline gelen “Iyi ki varsin Eren” soyleminin ¢esitli objelerle
toplumsal hafizalarda yer edindigi gosterilmektedir. Bu durum, kahramanlik anlatilarinin
toplumsal yapi i¢indeki islevini ve bireysel fedakarligin bir milletin ruhunu nasil temsil eder hale
geldigini gostermektedir.

Gosterge Gaosteren Gosterilen

Eylem Tyi ki varsin Eren Toplumsal hafiza, millet ruhu

Sonug ve Tartisma

Filmde kullanilan gostergeler analiz edildiginde; Kesisme: Iyi ki Varsm Eren” filminin Eren
Biilbiil’tin ve Ferhat Gedik’in hikayesi iizerinden Tiirkiye’nin kiiltiirel, toplumsal ve milli
degerlerini yansitan giiclii bir anlati sundugu gozlemlenmektedir.

Film, bireysel fedakarliklar1 ve toplumsal dayanismayr merkeze alarak, izleyiciye Onemli
mesajlar vermektedir. Filmde sembolik 6geler ve gorsel metaforlar sik¢a kullanilmustir. Ornegin;
Cemile Gedik’in esine ait yiiziigli tagimasi, sehit esine duydugu baglilig1 ve hatirasin1 yagatma
istegini, Eren’in sirtinda tagidigi yiik ve iizerindeki Trabzonspor formasi bireysel miicadele ve
toplumsal aidiyeti ayn1 anda simgelemektedir.

Karadeniz’in zorlu doga kosullari, bolge halkinin ekonomik ve cografi miicadelelerini
vurgularken, Eren’in ailesi i¢indeki dayanigma ve kiiltiirel miras aktarimi da giiglii bir sekilde
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iglenmigtir. Trabzonspor’un sembolik 6nemi, Eren’in ¢ocukluk hikayesinde aidiyet ve kimlik
vurgusuyla birlesmistir.

Film, cocuk isciligi, terdr, adalet ve sehitlik gibi evrensel ve toplumsal konulara da dikkat
cekmektedir. Cocuklarin erken yasta sorumluluk iistlenmek zorunda kaldigi kirsal yasam
kosullar1, bireysel miicadelelerin toplumsal bir baglamda nasil sekillendigini gostermektedir.
Terorle miicadelede insani ve adaletli yaklagimlar, devletin sefkat ve gliven veren bir unsur olarak
yansitilmasiyla anlatilmaktadir. Ayrica Eren’in Japon turist Yoko ile kurdugu iletisim ve filmin
uluslararast baglamda mesajlar icermesi hikayenin, sinirlarin Gtesine uzanan bir boyut
kazandigini ifade etmektedir.

Filmde kullanilan metaforlardan kader ve sehitlik gibi kavramlar, toplumsal inanglar1 pekistiren
simgelerle giiclendirilmektedir. Oriimcek ag1, kaderin karmagikhigini ve kacimlmazligini
sembolize ederken; Eren’in sosyal medya paylagimi ve agaca ismini kazimasi onun yalnizlik ve
var olma miicadelesini sembolize etmektedir.

Film, terériin sadece siyasi bir sorun olmadigini, ayn1 zamanda toplumun en savunmasiz bireyleri
olan ¢ocuklar tizerindeki yikici etkisini de vurgulamaktadir. Eren’in hikéyesi, sehitlik kavrami
cercevesinde yiiceltilirken, ayn1 zamanda bu hikayenin ardinda masum bir ¢ocugun hayallerinin
ve yagsam hakkinin nasil elinden alindigini ac1 bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu baglamda, film
sadece bir kahramanlik hikdyesi degil, aym zamanda bir toplumsal gerceklik Grnegi olarak
gosterilmektedir. Filmin sonunda “Iyi ki Varsin Eren” soylemiyle gosterilen mesajlar; Eren’in,
milliyet¢ilik ve vatan sevgisiyle harmanlanan bir direnis sembolii haline geldigini, bir yandan da
bu masum hayatlarin kaybinin toplumun ortak vicdaninda actig1 derin yaray1 hatirlatmaktadir.
Bu caligsma sinemanin gostergebilim ile iligkisi kapsaminda; gorsel ve sozel 6gelere yiikledigi
anlamlari, kullandig1 sembolleri ve bu sembollerin izleyiciye iletmek istedigi mesajlar1 analiz
etmek amaciyla yapilmisg nitel bir arastirmadir.

Kesisme: lyi ki Varsin Eren filmi gostergebilimsel agidan incelendiginde zengin iceriklere sahip
oldugu goriilmektedir. Aragtirmanin, bu alanda yapilmig ¢alismalardan; (Cilingir & Can, 2021)
“Kim Ki-Duk’un Bin Jip (Bos Ev) Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi” ile gosterge,
gosteren, gosterilen kuramsali bakimindan benzestigi, (Yigit, 2019) “Kracauer’in Basit Anlatt
Sinemas! ve Sonbahar” calismas ile seyirciyi etkileme noktasinda kullanilan dramatik kodlar
bakimindan benzestigi goriiliirken, (Bozdemir, 2018) “12 Eyliil Askeri Darbesi'nin Tiirk
Sinemasina Yansimasi: Beynelmilel Filminin Gostergebilimsel Analizi” caligmasi ile seyirciye
verilmek istenen toplumsal mesajlar ve bu mesajlari ifade eden sembollerin kullanim1 noktasinda
ayristig1 goriilmektedir.

Sonug olarak, sembollerin belirgin ve anlamli kullanimiyla, “Kesisme: Iyi ki Varsin Eren”
filminin izleyicilerde uzun siireli etkiler biraktig1 goriilmektedir.
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