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Cagdag Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken oykiiciilerinden olan Aykut Ertugrul, eserle-
rinde fantastik ve biiyiilii gergekgiligi kullanarak kendine 6zgii bir dykii dili gelistirmistir.
Fantastigin yadirgatic1 ve merak uyandirici giicii ile biiyiilii gercekgiligin etkileyici atmos-
ferini bir araya getiren Ertugrul’un, okuru agina oldugu zaman ve mekénlara yabancilagti-
rarak sagirtma ve tanidik konulart alisiimadik sekilde anlatarak onu bunlar iizerine yeniden
diisiindiirme yoluna gittigi goriilmektedir. Oykiilerinde bilinen diinyaya sizan olaganiistii ve
dogaiistii unsurlart genellikle masal, mit, halk hikdyesi, Kur’an kissalar1 gibi yerli gelenek-
sel anlatilara dayandiran Ertugrul, bu anlatilardan ve halk kiiltiiriinden gelen kahraman ve
motifleri, modernist ve postmodernist anlatim teknikleriyle harmanlamaktadir. Fantastik ve
biiyiilii gergekei kipleri kullanarak metinlerin anlam alanini genisleten ve okura eglenceli
ve diigiindiiriicii bir okuma deneyimi sunan Ertugrul, 6ykiilerinde giincel politik ve toplum-
sal sorunlarin yani sira modern bireyin stkigmighigi, kahraman olamama yazgisi, dongiisel
zaman ve kaderin kacinilmazlig1 gibi felsefi ve metafizik izleklere de sikc¢a yer vermekte-
dir. Literatiirde zaman zaman birbirine karistirildig1 goriilen fantastik, fantezi ve biiyiilii
gergekgilik kavramlarmin detaylica irdelendigi bu makalede, Aykut Ertugrul’un fantastik
ve biiyiilii gercekeilik kipi kullandigi oykiileri; olaganiistiiniin kisiler, nesneler, zaman ve
mekana yansimalari ile distopya, fal ve biiyili 6gelerinin kullanimlar1 bakimindan incelen-

mis ve boylelikle yazarin fantastik evreninin mahiyeti ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Aykut Ertugrul, fantastik, biiyiilii gercekgilik, fantezi, olaganiistii, kip,
Tiirk oykiiciiliigii.

Abstract

Aykut Ertugrul, one of the most noteworthy storytellers of modern Turkish literature,
has developed a distinctive narrative style through the incorporation of fantastic and ma-
gical realism in his works. Ertugrul fuses the peculiar and thought-provoking elements of
fantastic literature with the contemplative ambience of magical realism, providing readers
with a sense of estrangement from the familiar and prompting them to reconsider estab-
lished themes through unconventional narrative techniques. The extraordinary and super-
natural elements that infiltrate the known world in his stories are typically derived from
local traditional narratives including fairy tales, myths, folk tales, and Qur’anic parables. In
Ertugrul’s narratives, heroes and motifs from these narratives and folk culture are blended
with modernist and postmodernist narrative techniques. Ertugrul’s texts are characterised
by an expansive interpretation of meaning, achieved through the utilisation of fantastical
and magical realist modes. Such works offer readers an engaging and thought-provoking
reading experience, frequently incorporating philosophical and metaphysical themes. These
include the modern individual’s sense of stagnation, the futility of not being a hero, cyclical

time and the inevitability of fate, as well as current political and social issues.

In this article, the concepts of fantasy, the fantastic and magical realism, which are
sometimes conflated in literary studies, are examined in detail. Aykut Ertugrul’s stories in
which the fantastical and magical realist mode is used are analysed in terms of the reflecti-
ons of the extraordinary on people, objects, time and space, and the use of dystopia, fortune

telling and magic elements, and thus the nature of the author’s fantastic universe is revealed.

Keywords: Aykut Ertugrul, fantastic, magical realism, fantasy, marvellous, supernatural,
mode, Turkish storytelling.



Giris

Cagdasg Tiirk oykiiciiligiiniin dikkat ¢ceken isimlerinden biri olan Aykut Ertugrul, edebi eser-
lerinde fantastik ve biiyiilii gercekciligi ustalikla harmanlayarak kendine 6zgii bir oykii dili olus-
turmustur. Fantastik dgelerin siiriikleyici giicii ile biiyiilii gercekciligin derinlikli, etkileyici ve
diisiindiiriici atmosferini bir araya getiren Ertugrul, okuyucusunu kaynak metinleriyle tanidik,
anlatimi itibariyle ise egreti bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Onun oykiilerinde, siradan hayatlarin
icindeki olaganiistii ve dogaiistii unsurlar, okurun gerceklik algisini sorgulatacak bi¢cimde yer alir.
Bu tutum oncelikle fantastik ve biiyiilii gercekgiligin kavramsal cergevesini ¢izme gerekliligini
ortaya ¢ikarmistir.

Tiirkge literatiirde pek ¢ok terimde karsilagilan anlam alani karmasasinin bir 6rnegine de
fantastik kavraminda rastlanmaktadir. Bu sorunun temel sebebi, fantastigin fantezi kelimesi ile
iliskisidir. TDK’nin Tiirkcede Bati Kokenli Kelimeler Sozliigii’nde “fantastik” kelimesi ikinci an-
lam olarak “XVIII. yiizyildan baslayarak Fransa’da gelisen bir edeb tiir” seklinde tanimlanmistir
(Tiirk Dil Kurumu). Dil Dernegi ve Kubbealti’nin Tiirk¢e Sozliiklerinde de kelimenin yine benzer
sekillerde karsilandig1 goriiliir (Dil Dernegi; Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi). “Fan-
tezi” ise Edebiyat ve Soz Sanati Terimleri Sozliigii’ ne gore “Gergegin ve olanagin disinda olarak
hayalin serbest islemesi ve boylece meydana getirilen eser”dir (Tiirk Dil Kurumu, 1948). Ingilizce
genel sozliiklerde de fantezinin hayali ve gercekdisi diinyalarda gegen bir edebiyat tiirii i¢in kul-
lanildig1 belirtilmektedir (Cambridge University Press & Assessment; Merriam-Webster; Oxford
University Press).

Fantezi koken olarak “goriiniir kilmak”, “gibi goriinmek™ anlamlarma gelen Eski Yunanca
phantazein fiiline dayandirilir. Fantastik de Latince fantasticum sifatiyla iligkili olarak yine bu
fiile kadar uzanmaktadir. Sifat olan fantastigin terimlesmesi ise ilk olarak Orta Cag’da goriilmekle
birlikte 19. yiizyildan itibaren bir edebiyat tiiriinii karsilayacak sekilde kullanilmaya baglanmigtir
(Steinmetz, 2006, s. 7-8). Soyle ki 1863 yilinda yayimlanan Emile Littré’nin Dictionnaire de
la Langue Frangaise adli sozliigiinde bu kelimenin “yalnizca cismani bir varligin goriintiisiine
sahip olan” seklindeki ikinci tanimi, “Fantastik oykiiler: Genel olarak sdylendigi gibi peri masal-
lar1, hortlak oykiileri ve 6zellikle Alman Hoffmann’in itibar kazandirdig1, dogaiistiiniin dnemli
rol oynadigi bir oykii tiiri” olarak acimlanmaktadir (Aktaran; Steinmetz, 2000, s. 8). The Rout-
ledge Dictionary of Literary Terms’de ise dogaiistiiniin yer aldig1 her eserin fantastik olmayacagi
vurgulanir ve kendi i¢inde tutarli diinyalarim1 ve mitlerini olusturan Tolkien ve C. S. Lewis gibi
yazarlarin eserleri fanteziye dahil edilir (Childs ve Fowler, 2006, s. 82).

Kurameci Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim adl kitabinda fantasti-
gin sinirlarimi ¢izebilmek icin onu, metindeki olaganiistiiliiklerin esasinda doga yasalariyla agikla-
nabildigini gosteren ‘tekinsiz’ ile dogaiistii 6gelerin varliginin kabuliine dayanan ‘olagantistii’ ara-
sinda bir yere konumlandirir. Ona gore “Fantastik, kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan
bir 6znenin goriiniiste dogaliistii bir olay karsisinda yasadig: kararsizliktir” (2017, s. 31). Bagka
bir deyisle doga yasalarini bilen bir varligin dogaiistii karsisinda tereddiit etmesidir. Okuru ve
kahramani merkeze koyan bu tanim; dogaiistii ile dogal, miimkiin ile imkansiz ve bazen de man-
tikl1 ile mantiksiz arasinda olusturulan tereddiidii esas alarak fantastigi diger farazi (speculative)
kurgulardan ayirir. Ancak isin ilging tarafi Todorov’un tiirii olaganiistii ve tekinsizden ayrigtirarak
yaptig1 ve Tiirkce literatiirde siklikla karsilasilan bu anlam, esasen yaygin olarak bilinen fantastik-
ten farkli bir tiire karsilik gelmektedir. S6z gelimi Karatas’a gore fantastik “Kisinin hayal giiciinii
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serbestce igleterek hatta zorlayarak, dahast hayal giiciiniin kaprislerine kapilarak kurguladig: ve
gercekle bagdagmasi zor olan durumlari, sagirtic olaylar anlatan edebiyat metinlerinin sifati”dir
(2011, s. 189). Sozliigiinde fantezi kelimesine yer vermeyen Karatas’in buradaki sifat vurgusu
onemlidir. Zira boyle yaparak bu ifadenin bir tiir ad1 degil, belli bir anlatim tercihi ile yazilmig
eserlerin sifatt oldugunu vurgulamaktadir.

Edebiyat 6zelinde fantezi ve fantastik tartismalarina bakildiginda fantastik kelimesinin hem
sifat hem de isim anlamlar1 oldugundan ve fantezi ile benzerliginden bu ii¢ farkli ifadenin karigti-
rilarak birbiri yerine kullanildig1 goriilmektedir. Oncelikle belirtmek gerekir ki Todorov’un isaret
ettigi fantastik terimi (fantastique), dogaiistii unsurlarin kurgusal bir metnin gercekci cercevesine
dahil edilmesi ve onlarin varligi/gercekligi hakkindaki belirsizlik hali seklinde tanimlanabilecek
edebi bir tiirii ifade eder. Margaux Jacques, bu tiiriin Fransa’da, dogaiistii ile rasyonel a¢iklamalar
arasindaki stiphelerin metnin sonuna kadar devam ettigi, 19. yiizyila ait 6zel bir tiirii tanimlamak
i¢in kullanildigin1 belirtmekte ve Henry James’in Yiirek Burgusu, Théophile Gautier’in Olii Sev-
gili ve Guy de Maupassant’in Le Horla’sin tiirlin 6rnekleri arasinda saymaktadir (2017, s. 10). Bu
tiirde olaylar genellikle tanidik bir evrende geger ve cogu zaman rasyonel bir agiklamasi olmayan
dogaiistii olaylar beklenmedik bir sekilde ortaya c¢ikarak okurda belirsizlik hissinin olugsmasini
saglar. Fransiz edebiyat ve elestiri geleneginde ortaya ¢ikan ve 6zellikle Todorov etkisiyle yaygin-
lasan bu ifade, Ingiliz edebiyat gelenegindeki daha genis bir anlama sahip olan ve fantezi terimiyle
iligkili kullanilan “fantastik”ten farkli bir anlama sahiptir.

Brian Attebery, Todorov’un bir kuramci olarak iiniiniin, kitabinin literatiirde gerektiginden faz-
la ilgi gérmesine sebep oldugunu belirtir. Zira ona gore, Todorov’un bu kitapta inceledigi tiir, in-
gilizcede fantastik olarak bilinen metinlerden farklidir ve daha ziyade, okurun olaylarin dogal m1
yoksa dogaiistii mii oldugundan asla emin olamadig1, oldukc¢a karakteristik ve lrkiitiicii bir kurgu
tiirtidiir (2012, s. 89). Fantezi tiiriiyle pek ilgisi olmayan bu “fantastik” (fantastique), neredeyse
sadece 19. yiizyilla sinirhi olan ve Henry James’in Yiirek Burgusu gibi metinlerinde temsil edilen
tamamen farkli bir tiire karsilik gelir (1992, s. 20).

Tiirkge literatiirde de Todorov’un kitab1 ve bu kitapta yer alan dar anlamli tanim gereginden
fazla ilgi gormiis ve neredeyse fantezi ve fantastik ile ilgili yapilmis tiim ¢caligmalarda temel olarak
kullanilmistir. Oysaki Attebery’nin de belirttigi gibi Todorov, kitabinda yaygin bilinen anlamiyla
fantezi veya fantastigi degil 18-19. yiizyillarda 6rnekleri goriilen ve belirsizlige dayali “fantastik™
tiiriinii incelemektedir. Bu ¢ercevede Berna Moran Tiirk edebiyat: i¢in bu dar anlamli “fantas-
tik” tiirtiniin ¢ok sinirlayici olduguna dikkat ¢ekerek fantastik metinler denilen pek ¢ok eserin
bu tanimin disinda kalacagini belirtir. Ona gore fantastik “Gercekligin mekan, zaman, karakter
kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay1
isin i¢ine katan anlatilarin timii”diir (2007, s.60). Boylelikle Todorov’un ayirdig: olagantiistii ve
tekinsizi de iceren genis bir tanim yapar ve onun agikladigr tiirii “belirsiz fantastik™ olarak isim-
lendirerek fantastigin alt tiirlerinden biri olarak konumlandirir.

Moran’in bu tanimi, anlamsal genisligi itibariyle literatiirdeki fantezi tanimina da yaklagsmak-
tadir. J.R.R. Tolkien de fanteziyi; i¢ tutarliliga sahip ikincil bir diinyada gegen, merak ve tuhaflik
hissi yaratan 6zel bir sanat olarak tanimlar (2006, s. 138-139). Baska bir deyisle fantezi tiirii; cadi-
lar, biiyiiciiler, elfler, ejderhalar, tek boynuzlu atlar ve kurtadamlar gibi belirli giiclere sahip tuhaf
karakterlerin yasadigi, biiyiilii ve kurgusal bir diinyay1 tanimlamaktadir. Tolkien’in ikinci diinyay1
one cikaran bu tanimina karsin Attebery, fanteziyi, sadece nesneler degil anlatim teknikleri baki-
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mindan da ele alir ve onu belli ortak 6zellikleri paylasan genig bir grup olarak gormeyi teklif eder.
Ona gore fantezi; tiir olmasinin yani sira anlatim ve tislup dolayisiyla bir kip', kimi drneklerde
ongoriilebilir bir cerceve ve olay orgiisii deseni sunmasi sebebiyle de formiildiir ve hem Alice
Harikalar Diyarinda hem de Altin Esek, Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Odessa gibi metinleri kapsaya-
cak sekilde cok genis bir anlama sahiptir (1992, s. 1). Ancak kitabinda, Eric Rabkin ve Christine
Brooke-Rose gibi diger onemli aragtirmacilari referans gostererek fantezi terimini tiir, fantastigi
ise kip olarak kullanmig ve bu iki terimi ayristirmay1 tercih etmistir (s. 11-12). Ona gore fantastik
kip, hayal giiciiniin salt miimkiin olanin {izerine ¢ikma yeteneginin tiim edebi tezahiirlerini igine
alan genis bir alandir (s. 2). Literary Encyclopedia’da da fantastigin fantezi gibi bir tiir olmadigi
vurgulanmakta ve bu terim, miimkiin ile imkansizin birbirine karistig1 ve okura kurgusal diinyada
meydana gelen tuhaf olaylar i¢in tatmin edici bir aciklama yapmayan bir kip tiirii olarak tanimlan-
maktadir (The Literary Dictionary Company).

Tiim bu kaynaklarin 1s1ginda kip olarak fantastigin benimsendigi eserleri (tiir olarak kabul
edilmese de) fantastik edebiyat, boyle yazilmig 6ykiileri de fantastik oykii basligi altinda toplamak
miimkiindiir. Boylece gergeklik iddiasini ikincil evrenlere tasiyan fantezi tiiriinden de tamamen
ayrilabilir. Zira dogaiistii olaylara ve varliklara yer veren fantastik edebiyatin gergek¢i olma id-
dias1 yoktur. Todorov’un one cikardigr tiir olarak fantastikten farki ise bu kipte belirsizlik ve ka-
rarsizlik siireclerinin yoklugudur. Ozetle fantastik dykii icin sdyle bir tanim yapmak miimkiindiir:
Siirsellik ve ruhsal bozukluklara bagvurmadan; 6ykii tiiriiniin imkéanlariyla mit, efsane, destan,
kissa, halk hikayesi gibi geleneksel anlatilardan beslenerek ve rasyonel agiklama olmadan, neden-
sizce, olaganiistii/dogaiistii unsurlari kullanarak; asina olunan, sosyal ve bilimsel kurallarin gegerli
oldugu gergeklik diizleminin Gtesine gecen metinlere fantastik oykii denir. Bu eserlerde hayalet,
hortlak, seytan, melek, peri, ejderha, canavarlar gibi diinya dis1 yaratiklarin goriinmesi veya cansiz
nesnelerin canlanmasi gibi aciklanamayan garip olaylara siklikla rastlanir.

Biiyiilii gercekei ve fantastik Oykii; anlatim tarzi ve olaganiistii 6gelerin kullanimi bakimin-
dan benzerlik gostermektedir. Biiyiilii gercekcilik, 6zellikle Latin Amerika edebiyatinda 6ne ¢ikan
bir akimdir ve dogaiistii unsurlar1 toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda siradanlastirarak
kullanir. Attebery bu hussuta; Gabriel Garcia Marquez ve Julio Cortdzar gibi yazarlarin biiyiilii
inanclart bilimle aynm diizeye koyarak ve efsaneyi tarihle harmanlayarak ayni anda hem saglam
hem de kaygan olan kurgusal diinyalar olusturdugunu soyler (1992, s. 127). Bu akim1 ana ¢izgile-
riyle “(...) gercekligin i¢ine yerlestirilen dogaiistiiniin siradan, dogal bir olay gibi sunulmasi, buna
karsilik fark edilmeden akip giden gercekligin sasirtici, biiyiileyici yonlerini agiga ¢ikaran anlati
tutumlar1” olarak tanimlamak miimkiindiir (Arslan, 2015, s. 118).

Angel Flores biiyiilii gercekeilikteki yeniligin gerceklik ve fantezinin birlesiminden ortaya
ciktigini belirtir (Flores, 1955, s. 191-192°den aktaran; Walter, 1993, s. 14). Roland Walter ise
biiyiilii gercekeilikte gercekdist ve olaganiistii unsurlarin fantastikle olan iligkisine dikkat ceker ve
her ikisinde de mantiksal gercekci asama ve biiyiilii gergek¢i asamanin bulundugunu ancak fan-
tastik metinlerde bu unsurlarin yadirgatici ve diinya diizenini bozacak sekilde kullanildigini soyler
(1993, s. 18). Fantastik kipte dogaiistii sasirtici, yadirganan bir unsur iken, biiyiilii gercekgeilikte
dogal akisa dahil edilerek olaganiistii degil sadece sira dig1 bir olay gibi gosterilir. Tlkinde dogaiistii

1 ‘Mode’ kelimesine karsilik olarak kimi arastirmacilar anlatim tarzi demeyi uygun gorse de bu kullanim ifadeyi tam
olarak karsilamamaktadir. Bunun yerine felsefede de benzer anlamda kullanilan kip kelimesi daha uygundur.
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unsur metnin icine 6ylece atilirken, ikincisinde metne entegre edilip diger ogelerle uyum iginde
var oldugundan ne karakterler ne de okuyucular tarafindan sorgulanir. Zaten anlatict da; hikayeyi
hayal-gercek, biiyiilii-normal, dogru-yalan gibi herhangi bir siipheye, sorgulamaya mahal verme-
den, dogal bir siirecmis gibi anlatmaktadir.

Fantastik ve biiyiilii gercek¢i kiplerin Tiirk edebiyatinda kullanimi, 6zellikle 1980 sonrasi do-
nemde yayginlagmistir. Bu baglamda, Tiirkiye nin “fantastik kurmaca cenneti” oldugunu vurgula-
yan Yildiz Ecevit, yillarca diglanmis olsa da fantastigin son yillarda ¢ok boyutlu bir kullaniminin
oldugunu belirtir (2013, 5.30). Bu tespit, Berna Moran’1n, “Baslangigta Tiirk romani fantastikten
kurtulmak ve ‘olabilir olan’1 yansitmak anlaminda gercekci olmak istiyordu, ama 1980’den bu
yana gergekgilikten kacip fantastigi yakalamak istiyor” (2007, s. 74) seklindeki ifadeleri ile de
ortiismektedir. 1980 sonrasinda bu egilim artarak siirmiis ve Aykut Ertugrul’u da ekleyebilecegi-
miz Dogukan Isler, Deniz Tarsus ve Nazl Karabiyikoglu gibi pek ¢ok Milenyum Kusagi yazari?
metinlerini fantastik ogelerle zenginlestirmistir.

Aykut Ertugrul dykiiciiliigiinde dogaiistii ve olaganiistiiniin kullanimi

2000 sonrasi dénemin &ne cikan oykiiciilerinden biri olan ve Omer Seyfettin Oykii Odii-
lii, Tiirkiye Yazarlar Birligi En Iyi Hikaye Kitabi Odiilii ve Necip Fazil Hikdye-Roman Odiilii
gibi prestijli ddiiller kazanan Aykut Ertugrul (1981), ilk 6ykii kitab1 olan Keyfekader Kahvesi’ni
2011°de yayimlar. Pesinden de Miimkiin Oykiilerin En Iyisi (2013), Iki Diinyamin Ustast (2014),
Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu (2018) ve en son Evrenin Yatismaz Yapist ve Diger Ovykiiler
(2022) adh kitaplartyla bu tiirde devam eder. Ayrica, kendi dykiilerinin de yer aldig1 Korkut Ata
Ne Soyledi (2016), Acdibii’l Mahliikdt (2018) ve Seyyahlar ve Kasifler Kitabi (2021) adli kolektif
oykii kitaplarinin yayina hazirlanma siirecinde de yer alir. Eserlerinde kaderin kirtlma anlari ve
kaginilmazligi, kendini kahraman olarak konumlandiran veya dyle olmaya ¢alisan siradan bireyin
trajikomik durumu, zamanin dongiiselligi gibi izlekleri ve birtakim toplumsal konulari igleyen
Ertugrul, pek ¢ok oykiistinde fantastik ve biiyiilii ger¢ekei kipleri kullanmaktadir.

Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar ve Gabriel Garcia Marquez gibi modernist ve postmoder-
nist anlatim tekniklerini gelenekle harmanlayan yazar; gizemli arayis ve yolculuklari anlattigi
oykiilerinde Dogu kiiltiiriiniin efsane, mit ve masal birikimine yaslanirken Kur’an kissalar1, Dogu
mitolojileri, Binbir Gece Masallari ve Dede Korkut Hikdyeleri gibi geleneksel anlatilardan siklik-
la istifade etmistir. Hatta bir sOylesisinde, biiyiilii gercekci metinleri ve yazarlari heyecanla takip
ettigini belirterek masal, destan gibi metinleri ve ¢esitli kiilttirlerin mitlerini keyifle okudugunu ve
bunlardan beslendigini ifade etmektedir (Kaya, 2012).

Sieber, Borges’in okuruyla bir kedi-fare oyunu oynadigini ve yeni anlatim bi¢imi ile (nueva
narrativa) biiyiilii gercekciligin zeminini gelistirdigini soyler (2012, s. 174). Doniistiirerek veya
degistirerek her cagin kendine ait tiirli inga etmesi gerektigini diisiinen Ertugrul da (Pesen, 2011)
pek cok Oykiisiinde Borges’in genislettigi bu zeminde biiyiilii gercekci ve fantastik kipi kullanarak
felsefi ve metafizik izleklere yer vermektedir. Modern hayatta biiyii, dua, riiya ve hayalin her ge-
¢en giin biraz daha azaldigim ve gergeklik saplantisinin hem modern insan1 hem de metinleri ele
gecirdigini sdyleyen yazar, yasarken cogu zaman ister istemez teslim oldugu rasyonaliteye inat;
yazarken biiyiiniin, diislerin, riilya ve hayalin tarafinda durmaya calistigini belirtmektedir (Celik,

2 1980 sonrast dogan ve eserlerini agirlikli olarak 2010°1u yillarda veren yazarlari tanimlamak i¢in kullanilmistir. (Can,
2021, s. 62-66)
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2017). Gergekten de onun Oykiilerinde mistik ve efsanevi unsurlar, dini motifler kullanilarak ve
yer yer de kissalara gondermeler yoluyla gergek ve sira dis1 bir arada sunulmakta ve bu yolla fan-
tastik ve biiyiilii ger¢ekci kipin imkanlarindan yararlanilmaktadir.

Bu caligmada Ertugrul’un dykiilerinde bir anlatim imkan1 olarak kullanilan fantastik ve biiyiilii
gercekei kipin 6zelliklerini belirlemek i¢in metinlerdeki olaganiistii unsurlar kahraman, nesne,
zaman, mekan ve olaylar ¢ercevesinde irdelenecek ve boylelikle olaganiistii ile kurulan iligkinin
mabhiyeti ortaya konulacaktir.

Oykiilerde karsilasilan olaganiistii varhklar: Fantastik ve biiyiilii gercek¢i dykiilerde ola-
Saniistiiyii besleyen karakter ve nesneler, atmosfer olusumunda 6nemli bir rol oynar. Bu tiir dykii-
lerde birtakim olagandistiiliiklere erismis insanlar diginda melek, cin, peri gibi dogaiistii varliklar
ile cesitli hayvan ve nesneler de oykii kisisi olarak yer alabilir. Bu ¢ercevede Aykut Ertugrul’un
oykiilerinde de Hizir, Dede Korkut, melek, cin gibi geleneksel halk yasantisinda var olan, doga-
iistli giiclere sahip varliklarin yani sira Basat, Tepegoz gibi masal, mit ve efsane kahramanlarina,
kara kopek, konusan karga, yiiriiyen aga¢ gibi birtakim olaganiistii canlilara ve sandik, yaprak
gibi bazi biiyiilii nesnelere rastlanmaktadir. Yerlilige 6nem veren yazar bu hususta; Tiirk fantezi
ve fantastik edebiyatinda karsilagilan mitlerin bu iilkeye ait olmadigi elestirisinde bulunur ve bu
savagta var olabilmek i¢in bu iilkenin mitlerini inga etmek gerektigini ifade eder. Ona gore yerli
bir fantastik de ancak boyle yiikselise gegebilir: “Kendimizi anlayabilmek icin kendi hikdyemizi
anlatmamiz gerekir, kendi hikyemizi anlatmak icin de kendi mitlerimize efsanelerimize, kendi
yanliglarimiza, kendi savaslarimiza, kendi tutarsizliklarimiza, kendi tespitlerimize, kendi evimize,
kendi kavramlarimiza ihtiyacimiz vardir.” (2021, s. 255). Bu ifadeler, yerli bir fantastik arayisinda
oldugu anlagilan yazarin, 6ykiilerinde neden siklikla yerli masal ve hikaye 6ge/motiflerine bagvur-
duguna agiklik getirmektedir.

Ertugrul’un 6ykiilerinde olaganiistii bir kisi olarak en sik karsilagilan isimlerden biri Hizir dir.
Pek cok kissa ile halk kiiltiiriinde de yaygin olarak bilinen Hizir anlatisi; 6liimsiizliik, tayy-1 zaman
(ayn1 anda farkli zamanlarda bulunabilme) ve tayy-1 mekan (aynt anda farkli mekanlarda bulu-
nabilme) gibi olaganiistiiliikler icermektedir. Ornegin “iki Diinyanin Ustas1” adl dykiide anlatic
hiicresinde yalniz, giinlerdir yemek yememis halde ezber yapmaya ¢alisirken aniden kendini bas-
ka bir mekanda bulur:

Kendimi birden, seher vakti asirlik bir ¢inarin dibinde, ortadan biraz uzun boylu, ne zayif ne
sisman, sakali dort parmak, bry181 tragli, iki elli on parmakli, kavruk tenli ortadan biraz yasl, yesil
sariklt bir piri faninin kargisinda el pence divan beklerken buldum. (Ertugrul, 2017, s. 7-8)

Bilinen, agina olunan diinyanin kurallarina uygun olarak olagan bir sekilde baglayan oykiide
fantastige gecis, tayy-1 mekan ile saglanmaktadir. Yesil sarikli adam ise olaganiistii kisi olarak
oykiiye dahil olur. Oykiiniin kahramani artik medresenin hiicresinde degil biiyiilii bir mekandadir.
Oyle ki yesil sarikli adam yere karinca mezar1 kadar bir gukur agip i¢inden bir kitap ¢ikarabilir:
“Ben kitabin oradan nasil ¢iktiini, acaba iki climlemin arasinda goziimii mii kirptigimi diigii-
niirken kitab1 karistirmaya basladi.” (2017, s. 9). Goriildiigii gibi metinde fantastik 6ge, bilinen
diinyanin kurallarin1 bozmakta ve yadirganmaktadir. Sonrasinda yesil sarikli adam, ustasinin ve
hikayesinin o kitapta yazili oldugunu soyleyip kitaptan bir boliimii okumaya baglar. Buna gore
Ebu’l Fariz, onun ustasidir ve bir giin ¢evresine 6grencilerini toplayip Habil ile Kabil, Hz. Nuh,
Hz. Hacer, Hz. Yusuf kissalarindan bahsederek ilkinde insan, ikincisinde giivercin, iigiinciide zem-
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zem suyu, dordiinciide gomlek oldugunu anlatmistir. Ardindan yesil sarikli adam anlaticiya kug
tilytinden bir kalem vererek hikdyeye devam etmesini ister. Anlatici kitabi eline alip sdylenenleri
yazar. Buna gore Ebu’l Fariz yoluna devam etmis, kiliktan kiliga biirtinmiis ve Hz. Musa ile g6-
riismiistiir. Hizir ile Hz. Musa kissasinin aktarildigi bu boliimden Ebu’l Fariz’in Hizir oldugu anla-
silir ve kitap biter. Kitabin sonunda, tekrar kitabin bagina doniiliir. Aykut Ertugrul oykiiciiliigiinde
sikca goriilen dongiiselligin bir 6rnegi olan bu durum; okuru hiicrede bu olaganiistii deneyimi
yasayan anlaticinin 6grencisi haline getirir. Soyle ki Ebu’l Fariz’in (Hizir) 6grencisi yesil sarikli
adam, onun 6grencisi anlatict ve onun 6grencisi de okurdur.

Geleneksel anlatilara dykiilerinde siklikla yer veren yazarin beslendigi en 6nemli kaynaklar-
dan biri de Dede Korkut Hikdyeleri’dir. Yar1 efsanevi bir karakter olan Korkut Ata’nin hiklyesini
anlatan “Insanlarin ve Cinlerin Ustasi”nda yine Hizir motifine rastlanmaktadir. Asil anlatida ol-
dugu gibi Korkut, 6liimsiizliik icin riiyasinda Hizir ile goriisiir. Oykiiniin devaminda da Hizir’in
Basat’la goriistiigli ve ona ogiitler verdigi goriilmektedir. Ayrica Korkut, Basat ve Tepegoz de
fantastik ozellikler gostermektedir. Soyle ki Korkut dogdugunda onu gorenler, canavar oldugunu
diistinmiistiir. Yirmi yasindayken riiyasinda bir adam ona kirk yasina gelmeden 6lecegini sdylemis
ve o da riizgardan daha hizli devesiyle birlikte 6liimsiizliigii aramak i¢in yola ¢ikmistir. Korkut de-
vesiyle nehrin {izerinde gezebilir ve halisini nehrin {izerine sererek orada uyuyabilir. Hayvanlarin
yetistirdigi Basat da yine Oykiide fantastik bir kahramandir. Modern zamanlara gelerek, yazar ile
tanigir ve ona Tepegoz’ii nasil yendigini anlatir. Boylece modern zamanlarin gerceklik perdesini
yirtarak rasyonel diizeni bozar.

Oykiilerde dini inanglara dayanan melek ve cin gibi ruhani varliklarin kullanimi da somut ger-
ceklige dayali rasyonel evrenin diizenini degistirmekte ve fantastigin kapilarin1 agmaktadir. Bu cer-
cevede Ertugrul’un dort biiyiik melek ve bazi cinlere oykiilerinde yer verdigi goriiliir. “Zehra’nin
Bin Ikinci Gece Masali”nda savasta anne-babasi 6len ve dedesiyle yasayan Suriyeli Zehra’nin
trajik oliimii anlatilmaktadir. Dedesi, savagsta alip gotiiriilmeden 6nce Zehra’y1 bir mahzene sakla-
mugstir. Girdigi yerden ¢ikamayan Zehra burada yapayalniz beklerken sag omzundan inen bir melek
ona bir hikdye anlatmaya baglar. Zehra, melegin gercekligini sorgulasa da sonunda ona inanir.
Hikayede bir odada bekleyen kadinlar, cagrilmalartyla bir kapidan bembeyaz bir mekana gegmekte
ve orada bir hikayeyi okumaya baglamaktadir. Sonunda Zehra da aclik ve susuzluktan 6lerek an-
latilan hikayeye dahil olur. Bu dykiide savas gercekligi biiyiilii gercekei kiple aktarilmakta ve bir
yandan Islam inancinin kissalarina bir yandan da Binbir Gece Masallari’na atifta bulunulmaktadir.
Benzer sekilde “Duvar’da da (2014) savas magduru, yetim bir ¢cocuk olan Abdullah da Cebrail
ve Mikail ile konusmaktadir. Bu kullanimlarin diginda, “Insanlarin ve Cinlerin Ustasi”nda Azrail
oykiiye dahil olarak Gokgen’in canini almakta ve “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”nda da Israfil
anilmaktadir. Cinler, ¢ok belirleyici olmamakla birlikte kimi dykiilerde biiyii ile iligkili, figiiratif
olarak yer almaktadir. S6z gelimi “Baglangi¢larin Sonsuz Mutlulugunda bagkisi Ferhat’1 kandira-
rak elindeki kitabi ele geciren diizenbaz cin Kasim ile karsilagilir. Bu cin, 6ykiide ayn1 zamanda an-
latici olarak da islev gormektedir. “Evrenin Yatismaz Yapisi”nda da cin taifesinden Miisliiman bir
cemaatten bahsedilmekte ve olaganiistiiliik onlarla iligkilendirilmektedir. Islam inancina dayanan
bu tiir kullanimlar, rasyonel gerceklikte kirilmalar olusturarak dykii atmosferini degistirmektedir.

“Karanlik Derenin Laneti” (2016) adli 6ykiide ise kara kdpek gotik ve gizemli atmosferin bir
parcasi olarak dykiide fantastigi beslemektedir. Kara kopek, sahibi olan Cingene beyinin oglu kar-
ni1 desilip dereye atilinca pesinden dereye atlamig, ancak bir siire sonra yaninda bir adamla kdye
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geri donmiistiir. Hi¢ yaglanmayan ve cikardigi seslerle korkutucu bir tarafi olan bu kopek, Katip
diye anilan bu adamin yaptig biiyiilerin ve lanetin bir parcasi olarak oykiide varligini siirdiirtir.

Opykiilerle fantastige gecis olaganiistii canlilarin yan1 sira biiyiilii nesnelerle de gergeklesmek-
tedir. Ornegin “Kirmiz1 Pazartesi”de bu, kitap yoluyla yapilmaktadir. Oykiide, Mérquez’in ayn
adli romanini okuyan anlatici, bindigi vapurda iki gencle karsilagir. Genglerden birinin elinde iri
bir bicak vardir ve anlaticidan elindeki kitab1 bitirmemesini isterler. Zira okursa Santiago Nasar
(romanin kahramant) 6lecektir. Anlatici, kitabi cantasina koyar ve gencler birden kaybolur. Endige
icindeki anlatict o pazartesi giinii neden erkenden kalkip vapura bindigini anlamlandiramaz. Bir
stire sonra kitabr okumasi gerektigine karar verir ve sonuna kadar okur. Kitabin sonunda genclerin
soyledigi gibi Nasar o gengler tarafindan oldiiriiliir. Kitap biiyiilii bir nesne olarak fantastik ile
gercek diinya arasinda baglanti kurmaktadir.

Dipnotlar vasitasiyla alternatif sonlar iireten “Son Anahtar ve Bagka Ihtimaller’de ise ola-
ganiistii nesne bir anahtardir. Oykiide Z. Hapishanesi’nin kapatilmas: sonrasi anahtarlarin ¢ope
atilmasi ve son kalan anahtarin akibeti anlatilmaktadir. Yazar dipnotlar: kullanarak son anahtarla
ilgili beg farkli alternatif iiretir. Bunlarin birinde son anahtar, kiyamet aldmetlerinden olan Yeciic
ve Meciic’iin kapatildigi yerin anahtaridir ve hapishanenin kapatilmasiyla, kapiy1 agmaya ¢aligan
Yeciicilerin eline gecer. Olaganiistli canavarlarla savasan iki kahraman bunu engellemeye calis-
sa da sonunda kapi acilir. Oykiideki diger bir alternatifte ise son anahtar1 yoksul ve inancli bir
mahk{m alir ve tahta bavuluyla evine gider. Sonrasinda bavulundan dervigler ¢ikar ve Mevlana bu
mahkiimun bagina sarik baglar. Bu iki 6rnekte de anahtar olaganiistiiniin kapisini aralayan biiyiilii
bir nesne olarak bulunmaktadir.

Ertugrul’un 6ykiilerinde ayrica konusan karga, hareket eden ve konusan agac, sevdiklerini
gosteren kuyu gibi biiyiilii varliklara da rastlanmaktadir. Kimi ykiilerde ise ejderha ve kurt gibi
yaratiklarin metaforik olarak kullanildigi goriilmektedir. S6z gelimi “Ejderha Diyorum Ejderha”
adh oykiide ejderha oliimii temsil eder. “Kuyularda Dolasan” adli 6ykiide ise kurt kétiileri, kuzu-
lar ise masum insanlari temsil eder. Bu tiir kullanimlar, Ertugrul’un fantastik ve biiyiilii gergekgi
evrenindeki ¢esitliligi gostermektedir.

“Insan sorularla, gizemlerle, efsanelerle kendini sarhos etmenin en biiyiik ustasidir. Oysa soru-
lar, gizemler, efsaneler sarhog olmak i¢in degildir” (2022, s. 72) diyen Aykut Ertugrul’a gore ede-
biyatin temel meselesi ve malzemesi insandir. Hikdyenin temel meselesi de insanla diger insan-
larin, toplumun, makinenin, insaniistli ve dogaiistii varliklarin iligkisidir (2021, s. 255). Ertugrul,
oykiilere eklemledigi olaganiistii varliklar ve nesnelerle okurun dikkatini ¢ekerek asil anlatmak
istediklerine, yani insan ve onun problemlerine zemin hazirlamaktadir.

Olaganiistii zaman: Fantastik ve biiyiilii gercekci dykiilerde siklikla karsilasilan 6zelliklerden
biri de zamanin siradan akiginin bozulmasidir. Kronolojik zaman akisinin bozulmastyla olugan
fantastik zaman; zamanda yapilan yolculuklar, simdi-ge¢mis-gelecek arasinda geg¢isliligi ve za-
manin yavaslamasi, hizlanmasi, durmasi gibi asina olunan zamanda yasanan kirilmalar1 kapsa-
maktadir. Yazarlar, genellikle 6liimsiizliige erisme istegi ve bilinmeyene duyulan merakla zamanla
ilgili fantastik kullanimlara bagvurmaktadirlar. Ayrica fantastik zaman, dogum ve 6liim arasina
sikigmig birey ve elbette anlatici i¢in zamansiz varliklarm, oliilerin, simdi yasayanlarin ve daha
dogmamuis olanlarin bir araya gelebildigi olduk¢a genis ve 6zgiir bir alan sunmaktadir. Aykut Er-
tugrul’un oykiilerinde de bu tiir kullanimlara siklikla rastlanir.
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“Baglangiclarin Sonsuz Mutlulugu”nda basgkisi Ferhat bir kitap¢ida karsilastig1 Baslangiclar
kitabini eline aldiginda rasyonel zaman bozulur ve orada 14-15. yiizyillarda yasayan Sirp Prensesi
Despina ile kargilagir. Despina onun gozlerine bakip sarki sdyler ve Ferhat ona asik olur. Oykiide,
kitabin biiyiilii bir nesne olarak zamansal gecisi sagladig: goriilmektedir. Ardindan Ferhat oykii-
niin anlaticisi, diizenbaz cin Kasim ile tanigir. Kasim ona biitlin Ferhatlarin delmesi gereken bir
dagi oldugunu, onun da Despina’ya kavusmak icin zaman dagin1 delmesi gerektigini belirtir ve
aslinda her insanin, zamanin her aninda yagamaya devam ettigini soyler. Ciinkii her sey aynit anda
olmaktadir. Sonunda kitabin i¢inde bir tilsim olabilecegini sdyleyerek onu kendisine vermesini
ister. Ferhat’1 kandirip kitab1 ele gegirince bir el hareketiyle onu istedigi zamana gonderiverir.
Zira biiyiilii bir nesne olarak kitap zamansal gegisin anahtaridir. Oykiiniin sonunda Ferhat’in as-
linda Despina’ya kagmak icin s6z veren ancak sozlestikleri yere gelmeyen asig1 oldugu anlasilir.
Asirlarca kagmus ve silik bir karakter olarak yasamak ve unutmakla cezalandirilmistir. Bu yoniiyle
Ferhat’m varhig1 da rasyonel zamani bozmaktadir. Oykiide ayrica ‘kor kiitiiphaneci® denilerek
Borges’ten de bahsedilmekte ve onun biitiin zamanlarin aslinda tek bir andan olustugu ve o anin
da kisinin kim oldugunu anladig1 an oldugunu sdyledigi aktarilmaktadir (BSM, 23).

Fantastik zamani uygulandig1 en ilging 6rnekler, “Sandik Uclemesi”nde yer alan dykiilerdir.
Dongiisel bir kurgunun islendigi bu oykiilerde, kahraman siradan bir sandik aracilifiyla istedigi
zamana gidebilmektedir. Oykiilerin merkezinde kahraman olma, kaderin kacimilmazlig1 ve insa-
nin gecmisi ve gelecegi degistiremeyecegi fikri vardir.

Uglemenin ilk dykiisii olan “Diinyay1 Kurtaran Adam”da anlatici, arkadaginin bir cumartesi giinii
evine geldigini ve diinyay: kurtarmak icin kendisinden yardim istedigini anlatir. Arkadagini alaya
alsa da o ciddi bir sekilde diinyaya bir cismin yaklastigin1 ve iki saat sonra diinyaya carpacagini
soyler. Uzaylilar kendisiyle iletisim kurup bilgi vermis ve evindeki sandig1 bir zaman makinesine
cevirmistir. Diinyay1 kurtarmak i¢in sandikla 2050 yilina giderek oradaki bir aleti getirmesi ve cismin
yoriingesini degistirmesi gerektiginden bahseder. Sonra da anlaticiya bir gazete biraktigini soyleyip
evden ayrilir. Anlatici, ertesi giin uyandiginda gazeteyi alir ve okumaya baglar. Gazete ertesi giiniin
gazetesidir ve kiyametin kapida oldugundan ve NASA'nin sessizliginden, 6lenlerden vs. bahsedil-
mektedir. Anlatict sasirir ve arkadaginin dogru soylemis olabilecegini diisiiniir. Ertesi giin gazetelerde
her seyin normal oldugunu gériince arkadasinin diinyay1 kurtardigina inanir. Oykiide uzaylilarm mii-
dahalesiyle zaman makinesine doniisen sandik kronolojik zamani bozarak zamansal gecisi saglayan
biiyiilii bir nesnedir. Zaman makinesinin kullanilmasr ilk bakista dykiiniin bilim kurgu oldugunu dii-
stindiirebilir. Ancak unutulmamalidir ki bilim kurguda dogaiistii yoktur, hikdye tamamen hayale yas-
lansa da bunlar rasyonel temeller iizerine insa edilmelidir. S6z gelimi H. G. Wells’in Zaman Makinesi
adli eserinde (2023), kahraman bir makine icat ederek gelecege yolculuk yapar. Romanda, mevcut
insan bilgisine gore miimkiin olmasa da bir makine araciligiyla dogaiistii olarak tanimlanamayacak
teknolojik bir siire¢ kullanilmaktadir. Yukaridaki dykiide ise zaman yolcuguna olanak saglayan unsur
bir makine degil uzaylilarin miidahalesiyle degisim geciren menteseli, kapakli, siradan bir sandiktir.

“@Golge... O Girdap O Firtina!”da bu sandik (zaman makinesi), fantastik bir maceraya atilmak
icin degil esi basortiilii oldugu icin 28 Subat’ta gérevden alinan bir askerin trajedisini aktarmak
amactyla kullanilmaktadir. Bu bakimdan 6ykii, gercekligin dogaiistii ve masalst dgelerde birlikte
islendigi biiyiilii gergekgilige yakindir. Oykiide sandigiyla siirekli belirli bir zamana yolculuk ya-
pan ve yasadiklarin1 degistirmeye calisan bir asker anlatilmaktadir. Aynmi giin, ordudan atildigini
ve hemen pesinden de ailesinin trafik kazasinda 6ldiigiinii 6grenen bu asker evsiz kalmuis, sersefil
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olmustur. Sonunda intihar edecekken bir adam gelip ona sandig1 verir ve o da sandikla gecmige
donerek yasananlari degistirmeye calisir. Pek ¢cok denemeden sonra olmusu degistiremedigini an-
lar. Fantastik bir sekilde oykiiye dahil edilen zaman yolculugu, modern diinyanin trajik gercek-
ligi icerisinde siradanlastirilarak oykiide biiyiilii gergekei bir atmosfer olusturulur. Boylelikle bir
yandan trajik gercek vurgulanirken bir yandan da felsefi bir mesele olan kaderin kacinilmazligi
islenmektedir.

Ayni1 boliimdeki “Mavi Kelebek Etkisi’nde ise sandik vasitasiyla kahraman olma ¢abasi anla-
tilir. Oykiiniin kahramani Necati, zamanda belli anlara giderek kendisini bir kahramana doniistiir-
meye caligir. Ancak ne yaparsa yapsin sonug degismez ve gelecekteki hali siradan biri olarak kalir.
Sonunda Necati de sandigint gomer ve normal bir hayat yasamaya baslar. Bu oykiilerde zaman
yolculugu, alisilageldik kullanimin aksine insan yazgis1 ve zamanin dongiiselligi gibi felsefi konu-
lara dikkat cekmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu cergevede gecmis, simdi ve gelecegin birlikte
islendigi biiyiilii gercek¢i zaman anlayigini yansittigi soylenebilir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nin pastisi niteliginde olan “Insanlarm ve Cinlerin Ustasi’nda da za-
man yolculugu motifiyle karsilagilmaktadir. Oykiide Korkut Ata oliimsiizliigii aramak icin yola
cikar. Riizgardan daha hizli olan devesiyle diinyanin ucuna kadar gider ve orada kendi mezarini
kazan adamlar1 bulur. Yine doner dolasir, farkli yerlere gider ama her seferinde ayn1 seyle karsila-
sir. Sonunda suda yasamaya karar verir ve halisint nehrin iizerine serip uyur. Riiyasinda Hizir’1 ve
Basat’1 goriir, onlarla istigsare eder. Burada riiya, rasyonel zamani bozan olgulardan biridir. Ciinkii
riiyada farkli mekan ve zamanlardaki kisiler bir araya gelebilmektedir. Ayni 6ykiiniin ikinci bolii-
miinde yazar, Biilbiilderesi Mezarligi’nin dibindeki parkta Dede Korkut Hikdyeleri’nin bir kahra-
mani olan Basat ile tanigir. Basat, fantastik zamandan rasyonel zamana gecis yapmis ve boylece
zamanin diizenini bozmustur. Zaman ve mekanda yolculuk yapabilen Basat, kendi gibi olan Hizir
ile de goriisiir. Ge¢gmis, simdi ve gelecegi bir arada isleyen dykiiniin sonunda anlaticinin, aslinda
kim oldugunu unutan Dede Korkut oldugu anlagilmaktadir:

Hanim Hey! Yigit Basat, beni bes yiiz yillik derin uykumdan uyandirinca diinya ¢oziildii, za-
man yeniden egildi 6niimde, hikyeler yeniden dize geldi... Oliimsiizliigiin pesine diistiim, ya-
nildim, yasayan ten degil hikayelermis bildim. Cok gezdim, cok gordiim, ¢cok yanildim, dondiim,
dolastim, kendimi sonsuza kadar uzayan bu hikdyede buldum. Yoldagim Hizir, ogul bildigim Kar-
dasim Basat’in himmetiyle silkindim! (2018, s. 137)

Bagka bir deyisle o da hikaye aracilifiyla somut gerceklige dayali zaman diizenini bozar. Ya-
zar, boylelikle oykiileri ile Dede Korkut Hikdyeleri arasinda bir bag kurabilmektedir. Benzer bir
kurgusu olan “Iki Diinyanin Ustas1”nda ise rasyonel zamani bozan varlik Hizir’dir ve kiliktan
kiliga biiriinerek farkli zamanlara gidebilmektedir.

Zaman meselesine odaklanilan bir diger 6ykii “Uc¢ Giin Masali”nda, masal diinyasinmn im-
kanlarindan faydalanilarak kendinden daha biiyiik olan oglunu arayan baba motifi islenmektedir.
Oykiide K1zl Cinar’in kovugundan gecerek fantastik bir macera yasayan avcinin orada gegirdigi
ti¢ gliniin gergek diinyada otuz yila karsilik geldigi belirtilir. Ciinkii orada sonsuz bir karanlik var-
dir ve zamani gérmeye, algilamaya engel olmaktadir (2017, s. 42). Avci ii¢ giinlin sonunda digar1
ciktiginda, karisini yaslanmig halde 6liim doseginde bulur. Bebek olarak biraktigi ogullarindan
biri digerini 6ldiirmiis ve utancindan Kizil Orman’da kaybolmustur. Avct, artik kendisinden biiyiik
olan oglunu bulabilmek i¢in Kizil Orman’in yolunu tutar.
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Geriye dogru bir anlatimin benimsendigi “Amarula Cehennemdir’de ise biiyiilli gercekei kip
hakimdir. Oykiide biiyiilii bir nesne olan amarula meyvesini yedigi igin goriisii ters tarafa acilan
bir kdhinin hikayesi anlatilmakta ve bu anlatimda zaman, geriye dogru akmaktadir.

Bu baglamda yazarin “Aver” adl 6ykiisiinden de bahsetmek gerekir. Oykiiniin girisindeki “Ne
zaman ve neden basladigini kimse hatirlamryor” (2017, s. 19) ctimlesi miiphem bir zaman algis1
olusturmaktadir. Av ile aveinin hikayesi esasen epik bir hikdye olabilecekken yazar okuru gagirtir
ve onlarin kimligini birbirine karigtirarak sikca basvurdugu kahraman olamama izlegine doner.
Oykiiniin sonunda iki kahraman tastan birer heykele doniisiirler.

Aykut Ertugrul’un pek c¢ok dykiisiinde zamana 6zel bir vurgu yapildigi, hatta pek ¢ok metnin
merkezinde zaman kavraminin yer aldig1 goriilmektedir. Belirsiz, dongtisel, ge¢mis, simdi ve ge-
lecegin birbirine girdigi veya ayni anda yasandigi karmagik bir zamani kullanmay1 tercih eden
yazar, tayy-1 zaman gibi masals1 bir motifi zaman makinesi gibi modern araclarla iligkilendirerek
veya Hizir’dan yardim alarak zamanda sicramalar yapabilmektedir. Kahramanlart bu yolla bazen
diinyay: kurtarirken, bazen ayni aciy: tekrar tekrar yasar ve bazen de kahramanlik yolcugunda
kendini tanir, hatirlar.

Olaganiistii mekanlar: Edebi eserlerde siradan ve olagan olan, okuru rahatlatirken sira digt
ve olaganiistii, onu yabancisi oldugu tekinsiz bir ortama siiriikleyerek okurun diken iistiinde ve
daha dikkatli olmasini gerektirir. Rasyonel diizlemden ayrilarak fantastigin kapilari acildiginda
okur, artik kurallar1 olmayan, tamamen yazarin muhayyilesinden beslenen bambagka bir mekénla
kars1 karsiya kalir. Olaganiistiiniin gercekle karistigi bu yerler, 6ykii kisisinin benliginin ortaya
citkmast veya kahramanlik yolculugunun baglamasina vesile olur. Aykut Ertugrul’un oykiilerinde
de nesnel gerceklige ait olmayan masals1 mekéanlara, dinf mekanlara ve bazen de olaganiistii 6zel-
likler gosteren gergek mekanlara rastlanmaktadir.

Fantastik mekan algisinin en ilging 6rneklerinden biri “Hizir Selamsiz’1n Mektubu”dur. Oykii,
Hizir Selamsiz adli bir polis memurunun, yazar Aykut Ertugrul’a gonderdigi bir mektup seklin-
de kurgulanmistir. Selamsiz, mektubunda olay yerini incelerken nedensizce ortadan kaybolusunu
anlatmaktadir. Bir 6liim ihbarina gitmig ve orada Habibe hanimin cesedini bulmustur. Yanindaki
memurla, antika egyalarla dolu olay yerini incelerken garip bir fisilt1 duyarlar ve o an evde pencere
olmadigini fark ederler. Memur korkup evden cikar, Selamsiz da tedirgin olur ve odalarda gezin-
meye baglar. O sirada ses tekrar duyulur ve bir miizik kutusunun kapag acilir. Kutuda Habibe ha-
nimin mektubu vardir ve mektupta bir kere girilen odaya bir daha girilemeyecegi yazmaktadir. Se-
lamsiz okuduklarina anlam veremez ve tekrar cesedin yanina gitmek ister, ancak ne kadar dolagirsa
dolagsin bir tiirlii oray1 bulamaz. Giinler boyunca yiizlerce farkli oday:1 gezse de yolunu bulamaz.
Sonunda Aykut Ertugrul’a bir mektup yazip bircok mektubun yer aldig1 konsolun iizerine birakir.
Borges’in labirentlerini andiran bu evden ¢ikabilmek igin ondan yardim istemektedir. Oykiide ev,
girene ¢ikis firsati vermeyen ve icinde binlerce oda agilan fantastik bir mekandir. Boylece bir polis
memurunun siradan yasaminin rasyonel diizlemi parcalanmis, biiyiilii bir atmosfer olugturulmustur.

Yazar, kimi Oykiilerinde fantastik evrenini genisletmek i¢in masal dgelerine de bagvurmak-
tadir. Bu cercevedeki “Uc Giin Masal1”; kovugunda Hz. Nuh’un kabrini sakladig1 rivayet edilen
yasli bir ¢inar agacinin yonettigi Kizil Orman adli masalst bir mekanda ge¢mektedir. Yasar Ke-
mal’in Ug Anadolu Efsanesi’nde gegen “Alageyik Efsanesi’nden izler tagiyan dykii, Avclr Mutta-
lip’in icindeki sese dayanamayi1p esini ve iki bebegini birakarak ormana gitmesiyle baglar. Nihayet
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orada kizil geyigi vurmasiyla fantastik 6geler metne hiicum eder. Kizil ¢inar, yer degistirerek
vurulan geyigin yanina gelir ve Nuh’un kabrine talip olmasi sebebiyle Allah’in kendisine hediye
ettigi bu geyige agitlar yakar. Bagta avciy1 oldiirmek istese de merhamet eder ve onu kovuguna
dogru ceker. Agac kovugu, Alice Harikalar Diyarinda’daki tavsan deligi motifini andirir. Zira
avcl, aga¢ kovuguna girerek tamamen fantastik bir evrene gecis yapar: “Meger Kizil Cinar’in ko-
vugunun i¢inde koca bir Kizil Orman daha varmis. Insanlarin gordiigiinden ok daha biiyiik olan
bu orman, 6lii bitki ve hayvanlardan olusuyormus.” (2017, s. 41-42). Kovukta birbirinden zor ii¢
giin geciren ve sonunda ¢ikmasina izin verilen avci, Hz. Nuh’un mezari basinda bir ¢igegin yap-
ragin agzinda ¢igneyerek evine doner. Mekanlar arasinda hizli gegisi saglayan bu biiyiilii yaprak;
fantastik, masals1 evrenden gercek diinyaya gecisin anahtari olarak iglev goriir.

Metinlerinde ¢ogu zaman oyunsu bir dil kullanan Ertugrul, “Iki Diinyanin Ustas1’nin hemen
baginda “Nasil oldu bilmiyorum, sorma da zaten. Nelere inandin buna m1 inanmayacaksin? Inan-
mak zorunda degilsin dinle yeter, dinlemek zorunda bile degilsin, soziimii kesme yeter, atalar
bosuna mi1 soéylemis; ‘soz ola kese savagt soz ola kestire basi!” (2017, s. 7) ifadelerine yer verir.
Okuru olaganiistiiye, fantastik bir maceraya davet eden bu ifadeler, yazarin dilindeki gizli alayci-
lig1 da gostermektedir. Oykiiniin kahramani, medresenin bir hiicresinde ezber yaparken bir anda
kendisini bagka mekanda bulur. Bu biiyiilii mekan olaganiistiiniin gerceklestigi yerdir. Fantastik
tam da tanimlarindaki gibi nedensizce Sykiiye dahil olarak rasyonel gercekligi bozar. Oykiide ola-
gantistiiye gegmeden onceki mekanin medrese hiicresi olmasi da dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde
“Baglangiclarin Sonsuz Mutlulugu”nda Ferhat’in bir cin olan Yiice Kasim ile bulugsma mekani
olarak tiirbe kullanilmistir. “Insanlarin ve Cinlerin Ustasi’nda ise anlatic1, Basat ile mezarligin
yanindaki bir parkta, “Evrenin Yatismaz Yapisi’nda Muharrem, kendisini cinlerle tanistiracak
adamlarla Fatih Camii’nin avlusunda karsilasmaktadir. Bu tiir geleneksel-mistik mekanlar fantas-
tik olaylar i¢in bir kap1 vazifesi gormektedir.

“Evrenin Yatigmaz Yapist’nda yazar, mezarligin yanindaki parkta bir adam goriir ve onu Ba-
sat’a benzetir. Sonra “hist hist” diye bir ses duyar ve sesin kaynagini bulmak i¢in mezarliga girer.
Maceraya cagri olan bu sesin kaynagini ararken parktaki adamla, Muharrem’le tanigir ve hika-
yesini dinler. Muharrem, sokakta yatarken bir gece dort gengle tanigmis ve onlarla, yikik dokiik
bir koske gitmistir. Orada yemek yedikten sonra geng¢lerden birinin birtakim sozler soylemesiy-
le evden bir ugultu gelmeye ve ortadaki ateg yiikselmeye baglar. Ardindan gencler birbirlerine
Efendi Hazretleri dedikleri bir kisinin hikayelerini anlatir. Muharrem orada ii¢ giin kalir, iigiincii
giin genclerden biri oranin ecinniler tayfasindan Miisliiman bir cemaate ait oldugunu, ecinnilerin
ona Biilbiilderesi Mezarlig1’na gitmeyi teklif ettigini sdyler. Yazar-anlatic1 hikayenin gercekligi
konusunda siiphe duyar: “Kafamin icindeki rasyonel Aykut, anlattiklarinin ne kadarinin dogru ne
kadarinin yalan oldugunu sorgulamaya, onu tartmaya inat etse de kendime kendi i¢imdeki o ana-
litik canavara kulak asmamay1 6grenmistim.” (2022, s. 27). Muharrem her bulugtuklarinda boyle
hikayeler anlatmaya devam eder. Sonra yazar, asik oldugu Leyla aracilifiyla kendilerine Esatiriler
diyen bir grubun lideriyle tanisir. Bu adam alemler arasi bir kapiy1 agan Hikdye’yi aradiklarini ve
hikayenin yazarda oldugunu diisiindiiklerini sdyler. Bu biiyiilii Hikdye, zamanin baglangicindan
beri aktarilagelmis ve sirasiyla Evliya Celebi, Korkut Molla ve onun karis1 Meryem’in ardindan
kizlar1 vasitastyla modern zamana ulagmigtir. Son tagtyicist da Leyla’dir ve o artik Korkut Mol-
la’nin torunu olan yazara aktarmak istemektedir. Oykiide farkl aracilar sayesinde varligini siirdii-
ren Hikaye, fantastigin anahtari iglevi gormektedir. Ayrica metinde mezarlik, cami avlusu ve yikik
kosk gibi fantastige gegis alanlarina da yer verilmektedir.
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“Keyfekader Kahvesi” ise siradan mekanin olaganiistiilesmesinin bir 6rnegidir. Bu yer, 6ykii-
de siradan bir kahvehaneden 6te, zamanda ve mekéanda farkli boyutlara ac¢ilan kapilar barindiran,
biiytilii bir mekandir. Bu yerin i¢inde zamanin ve mekanin biikiildiigii, gercekligin sinirlarinin
kayboldugu bir atmosfer olusturulmustur.

Goriildiigt gibi Ertugrul’un dykiilerinde fantastik mekanlar, okuru siradan diinyanin rasyonel
smirlarindan ¢ikararak dogaiistii ve olaganiistiiye tagir. Yazar, okurun dikkatini diri tutmak ve onu
farkli bir gergeklikle yiizlestirmek icin masals1 ve mistik dgeleri kullanir. Fantastik mekénlar,
karakterlerin i¢sel yolculuklarina ve kahramanlik Oykiilerine zemin hazirlarken, ayni zamanda
okurun hayal giiciinii de besler. Ertugrul’un oykiileri, olaganiistiiniin siradanla i¢ ice gectigi, okuru
hem huzursuz eden hem de merak uyandiran atmosferler olusturarak okuru gercekiistii bir mace-
raya davet eder.

Distopyalar: Ozii itibariyle hayali bir yapis1 oldugu i¢in olaganiistii bir nitelik tagiyan iitopya-
lara fantastik metinlerde siklikla rastlanmaktadir. Utopyalar, yazara anlatinin sinirlarini zorlayan
yepyeni diinyalar inga etmek i¢in genis bir imkan sunar. Ancak Aykut Ertugrul’da iitopyadan ziya-
de distopyalarla (anti-iitopya) karsilagilmaktadir. Bu formdaki oykiilerin zaman ve mekanlarinda
genellikle karmaga ve belirsizlik hakimdir.

Distopik, kayip bir medeniyeti konu alan “Urdn Medeniyeti Hakkinda Birka¢ Miihim Belge”,
bunun en belirgin 6rneklerinden biridir. Prof. Dr. Kemal Kalender, dykiide gizemli bir sekilde
ortadan kaybolan hocasimin kendisine verdigi belgeleri, dil yapisini ¢dzerek okumustur. Okunan
metne gore bu medeniyetin Kutsal Onlu ad1 verilen degistirilemez bir yasast vardir. Bu yasada
alfabenin 87 harften olustugu, her insanin bu harflerden olusan bir kombinasyonla isim aldigt,
Isimler Kurulu’nun her y1l yiiz kelimeyi sildigi, bu kelimeleri diisiinmenin yasak oldugu ve diisii-
nenlerin isimlerinin silinecegi gibi ilging maddeler bulunmaktadir. Belgenin “Giinliik” boliimiin-
de ise olen Z.’nin hikayesi anlatilir. Anlaticinin arkadasi olan Z., Kutsal Onlu’ya karsi ¢ikan ve
inatla unutulan kelimeleri kullanan devrimci bir kizdir. Z. ve anlatict duvarlara Ndru ve Isimler
Kurulu’na kars1 cesitli sloganlar yazarak miicadeleyi biiyiitmeye calisirlar. Oykiide, miikemmel
dile ulagmak i¢in Kutsal Onlu’ya dayanarak yiiz kelimenin silinmesi her y1l torenle kutlanmakta-
dir. Ulkenin her yaninda konusulanlar1 dinleyen Ndru adli bir makine kulak vardir ve yasaklanan
kelimeler onun veri tabanindan silinir. Tlim tanrilar unutulmus, geriye sadece her seyi duyan ¢elik
tanr1 Ndru kalmustir. Olmeden once, devrim icin Urdn medeniyetinin sozliigiinii yapmaya basla-
yan Z., kendinden sonra da sozliige anlaticinin devam etmesini ister. Oykiide bir akademisyenin
okudugu bu distopik metin mekan ve zaman yapisiyla fantastik bir nitelik tagimaktadir.

Kimi oykiilerde ise bilindik diinyanin rasyonel zeminden ayrilarak distopik bir hal aldig1 g6-
riiliir. S6z gelimi “Hah! Yutucu”, nedensizce kara delige doniisen ve her seyi yutmaya baglayan
dedektorleri konu almaktadir. Icinden gecen, hatta yanina yaklasan her seyi yutan bu dedektorler,
biiyiik bir kaosa sebep olurlar. Bu konuda diinya iilkeleri birbirini suclar ama yillar gegse de ¢o-
ziim bulunamaz. Oykiiniin sonunda Meri adl1 geng bir kiz, giivenlik nlemleri altinda ¢op yutucu
olarak kullanilan dedektoriin icinden dylece gecer ve karsi taraftan ¢ikar. Her sey yine birdenbire
normale donmiis gibidir. Orada onu izleyen bir polis memuru da tehlikenin gectigini diisiinerek
detektorleri yenen kahraman olmak i¢in dedektdriin icine girer. Ancak dedektor onu yutar. Boyle-
likle dedektdriin yuttugu son lokma olur. Oykii, Ertugrul’un pek cok dykiisiinde ele alinan kahra-
man sorunsalia dikkat ¢cekerek kahramanin Meri mi yoksa yutulan polis memuru mu oldugunu
sorgulayarak son bulur.
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Bir kabusu andiran “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”nda ise yerin siddetle sarsilmasi ve giine-
sin diirilmesi gibi kiyamet alametleri ger¢eklesmistir. insanlar bir merkezden dort bir yana dogru
kagmaktadir. Bagkigsi ne olup bittigine anlam veremez; zaman yolculugu veya ona benzer absiirt
bir macera yasadigini diisiintir. Sonra kararlilikla herkesin kactig1 o merkeze dogru yiiriir. Merkeze
yaklastiginda Miinch’iin “Ciglik” tablosunun igine girer. Orada Ugiincii Diinya Savasi ve liimleri
goriir, kacmak ister. Bir ejderha oliilerin iizerinde kopiiriip kiikremekte ve kuyrugunu sallamakta-
dir. Yazar, bu dykiide sarsic gergekleri vurgulamak icin fantastigi aragsallagtirmistir.

Benzer sekilde “Yok Kimse Yok”ta da olaganiistiilesmis bilinen diinya vardir. Bagta Taksim,
Istiklal Caddesi gibi tanidik mekanlar segilmis gibi goriinse de metinde bu yerler fantastik ve ka-
otik bir héle biiriinmiistiir. Oykiide anlatic1 kendini bir anda hi¢ kimsenin olmadig1 bir Istanbul’da
bulur. Her yeri arar, her yere bakar ama insanlarin nerede oldugunun cevabini bulamaz. Ardindan
ayak ucuna bir kagit gelir. Kagitta flahi Komedya’da cehennemin kapisinda yazan ifadeler vardir.
Pesinden bagka kagitlar da gelir, ama onlar1 agmaya korkar. Siddetli bir ses duyar. Oturup bekler-
ken biri gelir ve onun Havva oldugu anlagsilir. Havva, bagindan beri sadece ikisinin oldugunu ve
diinyanin yeniden yaratildigini bildirir.

Aykut Ertugrul’un 6ykiilerinde fantastik kipin kullanimi ve distopik unsurlarin i¢ ice gecmesi,
anlatilarina derinlik ve zenginlik katar. Fantastik 6geler, distopik diinyalarin karanlik ve karma-
stk dogasini vurgularken, ayn1 zamanda diinyanin trajik gerceklerine dikkati ¢eker. Bu oykiilerde
bireyin toplumsal ve kisisel sikismighigi, 6zgiirliik arayist ve insan dogasinin macera arzusunu is-
leyen yazar, okuru distopik diinyalarin icine ¢ekerek tefekkiire ve sorgulamaya tegvik eder. Boyle-
likle bu metinler, gerceklik zeminini parcalayarak edebiyatin sinirlarini zorlayan ve okuru gergek
diinya hakkinda yeniden diigiinmeye iten giiclii birer ara¢ haline gelmektedir.

Fal ve biiyii: Her ne kadar halk arasinda halen gorece yaygin bir kullanimi olsa da fal ve biiyii,
bilindik rasyonel diinyanin kurallara dayali yapisini bozmaktadir. Gaybi bilme ve degistirme gibi bazi
ilahi 6zelliklerin diger varliklarca kullanilabilecegi inancina dayanan bu iki motif, Aykut Ertugrul’un
oykiilerinde birer kiiltiir 6gesi olmaktan ziyade fantastigi inga etme ve gelistirme islevi gérmektedir.

“Keyfekader Kahvesi” bu baglamda en dikkat cekici 6rneklerden biridir. Oykiide, okudugu
fallarla gelecegi sekillendirebilen ve insanlarin kaderini degistiren bir kahveci ve ¢iraginin hika-
yesi anlatilmaktadir. Olaylar Azer’in, kahveci Kemal Usta’nin yanina ¢irak verilmesiyle baslar.
Oykiide fantastik 6genin kaynag1 ise Seyh Sazeli’dir. Tiirk halk edebiyatinda kahvecilerin piri ola-
rak bilinen bu kisi, Oykiiye gore falcilarin da piridir. Kemal Usta ondan beri aktarilagelen falcilik
ilmini ¢iragina 6gretir. Fakat Azer, asik oldugu kizin kendisini sevmesi i¢in ilmini kullaninca Ke-
mal Usta ile ¢atigir. Kemal Usta baktig1 falla hem kendisinin hem de kizin 6liimiinii hazirlar. Tiim
becerisine ragmen sevdigi kizi kurtarmay1 basaramayan Azer, sonunda ustasinin falinda okudugu
gibi onu 6ldiiriip kahvehanenin bagina geger. Kader meselesinin irdelendigi 6ykiide fal, biiyiilii bir
motif olarak rasyonel diinyanin akigini1 bozmaktadir. $6yle ki ana 6rgiide Azer’in ailesinin 6lme-
si, Feyza’nin Azer’e asik olmasi, Azer’in Kemal Usta’y1 6ldiirmesi ve Feyza’nin intihari kaderi
degistiren fal ile gerceklestirilmistir. Oykiide fal, gercek diinya ile sira dis1 arasindaki kopriiyii
olusturmakta ve Oykiiniin olaganiistii yanini beslemektedir.

“Karanlik Derenin Laneti”nde gerceklik duvarini yikan unsur bu defa biiyiidiir. Oykiiniin mer-
kezinde, karanlik derenin iizerine bir lanetin ¢6kmiis oldugu inanci yer alir. Bu lanet, karakter-
lerin kaderini ve olaylarin akisini etkileyen mistik bir gii¢ olarak 6ykii boyunca kendini gosterir.
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Koy ilk kuruldugunda bir cingene obast kdye gelmistir. Kdyiin agasi, kizinin diigiiniine ¢ingene
beyini de davet eder. Ancak ¢ingene beyinin oglu ve aganin kizi diigiinde birbirlerine asik olup
kacarlar. Babalar1 onlar1 bir siire sonra derenin kenarinda yakalar ve karmlarini desip cesetlerini
dereye atarlar. Cingene beyinin oglunun kara kopegi de arkalarindan dereye atlar. Bunun iizerine
dere kararip kabarmaya baslar. Cingeneler koyden ayrilip gider, koyliiler ise korku icinde kalirlar.
Sonunda kdye admin Katip oldugunu soyleyen bir adam ve 6len bey oglunun kara kopegi gelir.
Katip, birka¢ ay once hayatini kurtaran bey ogluna tesekkiir etmek igin tespih getirmistir. Ancak
oldiigiinti 6grenince bunu koyliilere hediye edecegini sdyler ve dere kenarina gidip biiyiilii s6z-
ler soyleyerek dereyi sakinlestirir. Sonrasinda da koyde, aganin yaninda kalir. Asirlar gegmesine
ragmen kara kopek ve Katip yaslanmadan hayatlarinm siirdiiriir ve aganin soyundan gelenler ile
karanlik derenin kabarmamasi icin tiirlii biiytiler yaparlar. Disarida Katip ve kara kopegi gozleyen
anlatici, elinde Kétip’in efsunlu tespihi, yaninda babasinin cenazesiyle yeni 6grendigi bu gercek-
leri ve kaderini diistinmektedir. Bu lanetten kagmaya caligsa da bir yandan kaderinin kaginilmaz
oldugunu hisseder. Derenin ¢evresinde dolasan Katip ve kara kopegi, korkutucu ve iirkiitiicii bir
atmosfer olusturarak dykiiniin fantastik dogasini gii¢lendirir. Oykiide, gercek diinya ile mistik ve
biiyiilii unsurlarm i¢ ice gegtigi biiyiilii gercekgilik 6geleri belirgin sekilde hissedilir.

“Cok Bilinmeyenli Oykii”de ise kotiiliik kaynag: olarak kara biiyiiye bagvurulmaktadir. Oy-
kiide iki Afgan geng, kara biiyii etkisiyle korkung cinayetler isler. Radiye 6nce oglunu korumak,
sonra da oglunun intikamin1 almak i¢in iki Afgan genci kara biiyii ile kullanmakta ve biiyiiniin
etkisiyle ayaklarina kadar gelen diismanlarini canice oldiirtmektedir. Kagak isciler, savag, harag
kesme gibi toplumsal sorunlara deginen 6ykiide, kara biiyii motifi ile gerceklik ve fantastik ic ice
islenmekte, biiytilii ger¢ek¢i bir atmosfer ortaya ¢ikmaktadir.

Gortildiigt gibi, Aykut Ertugrul’un oykiilerinde fal ve biiyii, yalnizca birer kiiltiir 6gesi ol-
manin Otesine gecerek, anlatinin fantastik boyutunu giiclendiren 6nemli unsurlar hélini alir. Bu
ogeler, karakterlerin kaderini sekillendirir ve olaylarm akisint degistirerek okuyucuyu gerceklik
ile hayal diinyas: arasinda gezdirip rasyonel diinyanin smirlarini sorgulatir. Bu baglamda, fal ve
biiyii, sadece mistik ve gizemli atmosferi beslemekle kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin derin-
liklerini ve hikayenin felsefi boyutlarini da zenginlestirir.

Sonug

Birbirine yakin kavramlar olan fantezi, fantastik ve biiyiilii gercekgilik literatiirde zaman za-
man birbirlerinin yerine kullanilmakta ve bu durum birtakim karigikliklara sebep olabilmekte-
dir. Daha cok Tolkien ile 6rneklenen fantezi tiirti, gergeklik iddiasint ikincil bir evrene tagir ve
tamamen hayal giiciine dayali, kendine has tutarli kurallart olan yeni bir diinya kurar. Bu tiirde
biiyii, efsanevi yaratiklar ve olaganiistii gii¢ler bu kurallara gore var olurlar. Fantastik edebiyat ise
dogaiistii unsurlar1 metni zenginlestirmek i¢in somut gerceklige dayali bilinen diinyaya getirerek
rasyonel diizeni bozar. Bu kipte dogaiistii, nedensizce ve beklenmedik sekilde ortaya ¢ikar ve bu
konuda agiklama yapilmaz. Olaganiistii ve dogaiistii unsurlar yadirgatici bir sekilde kullanilarak
gercekligin 6zii bozulur. Biiyiilii gercekgilikte de benzer sekilde asina olunan bir diinya vardir.
Ancak olaganiistii ve gercegin uyum igerisinde oldugu bu metinlerde gercek, yadirgatma amaci
giitmeden eklemlenen olaganiistii unsurlarla siislenerek dogal akisinda yeniden sunulmaktadir.

Cagin tiirii olan Oykiiyii doniistiirmeye calisan Ertugrul, dykiilerinde fantastik 6gelerden sik-
likla faydalanmistir. Oykiilerinde, zaman zaman fantezi sinirlarina girmekle birlikte cogunlukla
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biittinliikli bir fantastik evren insa etmekten kacinmig ve gercekle sira diginin birlikte var oldugu
melez bir atmosfer olusturarak biiyiilii gercekei ve fantastik kipi harmanlamistir. Yerli bir fantastik
inga etme arzusunda olan yazarin, dogaiistii 6zellikleriyle halkin belleginde yer etmis geleneksel
kahramanlara ve motiflere yer vermesi, halk kiiltiirtiniin fantastik ve biiyiilii gercek¢i edebiyat-
ta kullanilabilecek zengin bir hazine oldugunu gostermektedir. Bu kullanimlarin mahiyetinin ve
ozelliklerinin incelendigi bu ¢aligsma, onun fantastigi insan1 anlatmak ve insan meselelerine dikkat
¢cekmek i¢in aragsallastirdigini ortaya koymustur. Fantastik atmosfer olusturabilmek i¢in gelenek-
sel anlatilar1 ve onlarin motiflerini modernist-postmodernist tekniklerle birlikte ele alarak oykii-
lerine dahil eden Ertugrul, ¢caginin kimi giincel meselelerinin yani sira insanin kader karsisinda
caresizligi, modern bireyin kahramanlik ¢ikmazi ve zamanin dongiiselligi gibi felsefi ve metafizik
izleklere odaklanmaktadir.

Extended Abstract

Aykut Ertugrul, a prominent figure in contemporary Turkish storytelling, has developed a dis-
tinctive narrative style by integrating elements of the fantastic and magical realism into his literary
works. Ertugrul’s narrative style blends fantastical elements and magical realism, creating an im-
mersive experience and imbuing the text with a thought-provoking atmosphere. The incorpora-
tion of extraordinary and supernatural elements into everyday life prompts a re-evaluation of the
reader’s perception of reality.

This study aims to identify the characteristics of the fantastic and magical realist modes in
Ertugrul’s short stories. The extraordinary elements in the texts are analysed about heroes, objects,
time, space, and events. This analysis demonstrates how the texts engage with the concept of the
extraordinary.

Ertugrul’s narratives feature supernatural entities, magical artefacts, and extraordinary cre-
atures. Elements such as angels, fairies, black dogs, and talking crows enhance the fantastical
ambience of the stories. The author draws on traditional folk tales, myths, and legends to populate
his stories with characters possessing supernatural powers or having achieved extraordinary feats.

Time is a significant element in Ertugrul’s narratives, often occupying a central position. The
author frequently employs an indefinite, cyclical, and intricate concept of time, where the past,
present, and future are intertwined or experienced simultaneously. Through these temporal mani-
pulations, the protagonists save the world, undergo repeated pain, and embark on heroic journeys
that facilitate self-discovery. In exploring the fantastic, the author creates contexts unconstrained
by conventional reality, where the rules are determined by his imagination. These locations, where
the extraordinary and the mundane coexist, serve as transformative settings for personal growth or
heroic journeys. Ertugrul’s narratives encompass diverse settings, including those inspired by fa-
iry tales, religious sites, and locations with distinctive characteristics. This approach dissolves the
boundaries between reality and the fantastical, offering a unique perspective on their interrelation.

Combining the fantastic mode with dystopian elements enhances the narrative depth and
complexity of Ertugrul’s work. The inclusion of fantastical elements within dystopian settings
accentuates the intricate and unsettling characteristics of these environments, directing attenti-
on towards the harsh realities underpinning them. Ertugrul uses a skilful narrative technique to
illustrate the constraining effects of societal and personal contexts on individuals, their pursuit
of emancipation, and their propensity for adventure. Such dystopian settings prompt readers to
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reflect on the human condition. The incorporation of fortune-telling and magic creates a mystical
ambience, enhancing the depth and philosophical complexity of the characters and their actions.
These elements facilitate the exploration of fantastic and magical realist themes, inviting readers
to consider narratives where boundaries are less rigidly defined.

The terms ‘fantasy’, ‘the fantastic’, and ‘magical realism’ are often used interchangeably in
literature, causing confusion. The fantasy genre, exemplified by Tolkien, posits a secondary uni-
verse where reality is subordinated to imagination, establishing new worlds with consistent rules.
These rules apply to magic, mythical creatures, and extraordinary powers. Fantastic literature
incorporates supernatural elements into tangible reality, enriching the text and disrupting rational
order. The supernatural appears unannounced and is not rationalised. Nevertheless, texts in which
the supernatural and the real coexist in equilibrium represent reality naturally, enhanced by extra-
ordinary elements. In contrast, fantastic literature subverts the conventional boundaries of reality
by incorporating extraordinary elements in unconventional ways.

Ertugrul frequently incorporates elements of the fantastic into his narratives, challenging the
conventional boundaries of storytelling. He does not construct entirely fantastical universes but
ventures into the realm of fantasy. Instead, he fuses magical realism with the fantastic, creating a
hybrid atmosphere where the ordinary and the extraordinary coexist.

The author’s intention to construct indigenous fantastic literature is evident in his use of traditi-
onal heroes and motifs with supernatural characteristics. This shows the extensive potential of folk
culture as a source of inspiration for fantastic and magical realist literature. A detailed analysis of
these elements reveals that Ertugrul employs the fantastic to explore the human experience and
highlight pertinent concerns. He synthesises traditional narratives and motifs with modernist-post-
modernist techniques to create a fantastical ambience. His works explore existential and metaphy-
sical themes, including human vulnerability to fate, the heroic paradox of the modern individual,
and the cyclical nature of time. Additionally, he addresses contemporary issues pertinent to his era.

Ertugrul’s works are characterised by a distinctive fusion of the fantastic and magical realism,
providing an immersive and thought-provoking reading experience. His incorporation of excep-
tional elements within mundane settings challenges conventional reality, prompting readers to
re-evaluate their perceptions. This synthesis of fantastical and dystopian elements enhances the
narrative, drawing attention to societal constraints and human resilience. By combining traditional
motifs with innovative techniques, Ertugrul creates a rich tapestry addressing both timeless and
contemporary themes, establishing his position as a significant voice in modern Turkish literature.
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