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SADIK YEMNIi OYKULERININ FANTASTIK
VE MEMORAT iLISKiSi EKSENINDE
TEMATIK OLARAK INCELENMESI

Fatmanur SALTIK*

Oz: Fantastik tiirde eserler kaleme alan Sadik Yemni, eserlerinde halk kiiltiiriinden ve bu
dogrultuda memoratlardan da faydalanmaktadir. Bunu yaparken kendi dilini olusturmus ve ken-
dine has bir diinya yaratmistir. Memorat ve fantastik arasinda kurmus oldugu iligki, bu ¢alisma-
nin temel noktasini olusturmaktadir. Romanlar iizerine benzer tespitler gerceklestirildigi i¢in
bu ¢aligmada Sadik Yemni’nin dykiileri baglaminda bir inceleme yapilmistir. Bu sebeple yazarin
oykiilerinin toplandig1 Hayal Tozu Golgecisi kitabi incelemeye alinmistir. Hayal Tozu Gdolgecisi
kitabindaki tiim oykiilerin fantastik ve memorat iligkisi i¢inde degerlendirilemeyecegi tespit
edildigi i¢in tiim dykiiler ¢alismaya dahil edilmemistir. Caligmada; “Ruh Vestiyeri”, “Bakis Res-
sam1”, “Bekleme Odas1”, “Akasanlar”, “K2RIK ve Gece”, “Yak ve Git”, “Nefescil”, “Sokaklar
Benim Yeniden” isimli Oykiiler yer almaktadir. Caligmaya dahil edilen dykiiler; “dogatistii var-
liklarla iletisim, riiyalarla ortaya ¢ikan dogaiistiiliikler, korku durumlari, 6lim ve 6ldiirme, kul-
lanilan mekéanlar, modern kent yasami baglaminda yasananlar” basliklar: altinda fantastik ve
memorat iligkisi yoniinden degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sirasinda dncelikle fantastik ve
memorat kavramlar1 hakkinda bilgiler sunularak konuya giris amaciyla hazirlik yapilmistir. Bu
hazirligin ardindan dykiilerdeki fantastik ve memorat baglantisi tespit edilerek her boliimde
farkl1 bir konu ekseninde bu tespitler ortaya konmustur.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda memorat ve fantastik arasindaki benzer yanlar gozler
Oniine serilerek fantastik anlatilarin halk kiiltlirii unsurlarindan ne sekilde etkilendigi de agiklan-
mistir. Hem memoratlarda hem de fantastik anlatilarda korku, sagkinlik, heyecan gibi duygularin
ortaklastig1 tespit edilmistir. Memoratlarda ve fantastik anlatilarda yasanan olaylarin benzerligi
ortaya ¢ikmis, bu olaylar1 yasayan kisilerin de benzer ruh hallerine sahip olduklart goriilmiistiir.
Bunun disinda ele alinan iki anlati tiiriiniin dil ve sekil 6zellikleri bakimindan da bir degerlen-
dirmesi yapilarak benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmustur.

Calismada Sadik Yemni’nin 6ykiilerinin okumasi yapilarak memoratlar ve fantastik anlatilar
ile olan baglantilar1 bulunmustur. Oykiiler disinda cesitli kaynak taramalar1 da yapilmis ve elde
edilen bilgiler dogrultusunda bu ¢alisma hazirlanmigtir. Metin merkezli olarak diizenlenen ve
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan igerik analizi teknigi ile hazirlanmis olan bir ¢aligmadir.

Fantastik bir anlatinin iginde memorat 6zelliklerinden faydalanildigi i¢in bu konu tizerine
calisma yapmanin faydali olacagi tespit edilmistir. Fantastik tiirde eser veren Sadik Yemni’nin
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halk kiiltiirlinden ve bu dogrultuda memoratlardan nasil faydalandigi ele alinmis olup fantastik
ve memorat arasinda bulunan baglanti bu ¢aligmanin temel noktasini olugturmaktadir.
Anahtar Kelimeler: edebiyat, Sadik Yemni, fantastik, memorat, 6ykii, halk bilimi.

THEMATIC EXAMINATION OF SADIK YEMNI STORIES ON THE
AXIS OF THE FANTASTIC AND MEMORAT RELATIONSHIP

Abstract: In his works, Sadik Yemni combines the fantastic genre with elements of folk
culture, employing memorates to create a new language and world in his narratives. The core of
this study is the relationship between fantastic literature and memorate in Yemni’s works. The
approach to different components is consistent across his novels and stories; therefore, this study
focuses specifically on the author’s short stories to gain insight into his narrative style.The sto-
ries examined are drawn from the collection "Hayal Tozu Golgecisi." Not all stories in this book
are relevant to the research question, so a selection has been made, including "Ruh Vestiyeri,"
"Bakis Ressami," "Bekleme Odas1," "Akasanlar," "K2RIK ve Gece," "Yak ve Git," "Nefescil,"
and "Sokaklar Benim Yeniden". These stories are analyzed under several themes: “communica-
tion with supernatural beings, dreams that precede supernatural events, fear, death and violence,
and the dynamics of modern city life,” with a particular focus on the relationship between me-
morate and fantastic elements. The study begins with a general overview of the concepts of the
fantastic and memorate, providing foundational information about these terms. Following this,
it presents detailed examinations of their interconnections within the selected stories. Each the-
matic section highlights how the themes manifest and delineates the connections found.

The findings reveal shared emotional themes of fear, surprise, and excitement present in
both memorate and fantastic narratives. The influence of folk culture on fantastic narratives is
discussed, as well as the similarities and differences in the events and psychological states of
characters experiencing these occurrences. Furthermore, the study evaluates the linguistic and
structural characteristics of the two narrative types, emphasizing both their commonalities and
distinctions. By conducting a close reading of Yemni’s stories and consulting various sources,
this research establishes clear connections between memorate and fantastic narratives. The con-
tent analysis method, which is a part of a qualitative research approach and text-centered editing,
is employed. Consequently, it has been determined that examining the relationship between me-
morate and fantastic narratives is crucial for understanding the components of Sadik Yemni’s
work, as the characteristics of memorate are employed within a fantastic context throughout his
stories. This study explores how Yemni, a writer of fantastic literature, draws on folk culture
and, in doing so, effectively integrates memorates into his narrative framework.

Key Words: literature, Sadik Yemni, fantastic, memorate, story, folklore.

Giris

Sadik Yemni; polisiye, bilimkurgu, fantastik, paranormal, dram, distopik
gibi farkli konularda eserler kaleme almistir. Kendisini roman yazari olarak ni-
telese de hayatinin bir doneminde gencligini geri kazanabilmek i¢in oykii ya-
zimina yoneldigini sGylemistir. Ona gore Oykii yazimi insani1 genglestirmekte
hatta cocuklastirmaktadir. Hayal Tozu Golgecisi kitabinin da ¢cocuklugundan
izler barindirmasi bununla ilgilidir. Kiigiikken aile i¢inde hem cok fazla me-
morat' 6rnegi dinlemis hem de kendisi cinlerle ilgili baz1 olaylar yasamustir.

1. Memorat, “Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlenmis birisi tarafindan
anlatilan sahsa bagli hikaye” (Kvideland’ten akt. Cobanoglu 2021: 25) olarak tanimlanmaktadir.
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Bu sebeple cocuklugunun anlatilar1 olan memoratlar1 fantastik edebiyatin i¢ine
yedirerek kullanmistir. Bu durumda ilk olarak onun &ykiilerini de i¢ine dahil
edecegimiz fantastik edebiyattan ve fantastik kavramindan genel hatlariyla s6z
etmek yerinde olacaktir.

Fantastik, TDK giincel Tiirk¢e Sozliik’te “hayali, fantastik hikayeler” ve
“XVIIIL yiizyildan baslayarak Fransa’da gelisen bir edebi tiir” olarak karsimiza
cikar (sozluk.gov.tr). Bu konu iizerine 6nemli bir ¢alisma yapan Todorov’a
gore fantastik, “tekinsiz ve olaganiistii arasindaki ayrim ¢izgisi” lizerine yer-
lesmistir. Fantastige olaganiistiiliik ve tekinsizlik atfetmenin yaninda onun ger-
cek ve diigsel olana gore tanimlandigini dile getirir. Gergek ve diislin ayrimini
yapmak ise okurun isidir. Okur, karsisina ¢ikan olaylarin ger¢cek mi yoksa ola-
ganiistii mii oldugu konusunda kararsizlik duymalidir. Boéylece Todorov, fan-
tastigin ilk kuralin1 okurun kararsizligi olarak belirler. Okur ve kurgu karakter
arasinda bir bag olusmasi i¢in bu kararsizligin eserdeki kisiler tarafindan da
hissedilmesinin gerekliligini vurgular. Bunun sonucunda okur bir tavir takina-
cak ve eseri ona gore degerlendirecektir. Ancak sadece olaganiistiiliik veya ka-
rarsizlik yeterli degildir. Ayn1 zamanda korku, saskinlik ve delilik de fantasti-
gin i¢inde yer almalidir. Fantastik i¢in gereken karmasikligin verilebilmesi i¢in
deliligin eserlere dahil edilmesi gerektigini belirtmistir. Hepsi bir arada bulun-
mak zorunda degilse de bunlar fantastik i¢in gerekli unsurlardir (Todorov,
2012).

Todorov, fantastik i¢in gerekli unsurlar1 bu sekilde agiklarken Berna Moran
kendine gore bir tanim yaparak fantastigin i¢ine dahil edilebilecek unsurlardan
bahsetmistir. Moran fantastik kavramini, “Gergekligin mekan, zaman, karakter
kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde
alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad.” (1994:
60) seklinde agiklamustir. Iki agiklamada da fantastik; olaganiistiiliik, saskinlik,
korku ve bilinmeyen varliklar dogrultusunda ele alinmastir.

Bunlar disinda fantastik kavrami agiklanirken “imkansiz” sozciigline degi-
nildigi goze carpmaktadir. C. S. Lewis, Colin Manlove, Eric Rabkin, S. C. Fre-
dericks gibi isimler fantastik edebiyati tanimlarken “imkansiz” kelimesinden
yararlanmistir. Bu tiir eserlerin i¢inde yer alan imkansizliklar sebebiyle bu ke-
limeyi kullanirlar (Sullivan, 2001: 279-280).

Sullivan (2001) imkansiz sézciigiinti kullanirken fantastigin halk anlatilar
ile iligkisine deginir. Yaratilan imkansiz diinyalarin gercekligini ve kiiltiirel bir
derinlige sahip oldugunu okuyuculara agiklayabilmek i¢in halk anlatilarindaki
geleneksel malzemelerin fantastik edebiyat icinde kullanildigindan s6z eder.

Halk bilimi anlatilar1 ve modern donem yaratimlar1 arasindaki bu benzerlik
Sullivan tarafindan ortaya konmustur. Yazdig1 makalede fantastigin halk bili-
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minden beslendigini agiklamaktadir. Sullivan’in ortaya koydugu bu diisiince-
den yola ¢ikilacak olursa halk biliminin inceleme alanina dahil edilen bir tiir
oldugu i¢cin memorat ve fantastik arasinda da boyle bir iliski bulundugunu soy-
lemek miimkiindiir. Fantastik metinlerin iginde memorat anlatilarinin tematik
ozelliklerine rastlanmaktadir.

Memorat ise, insanlar ve onlarla ayni mekanlar1 paylasan dogaiistii varliklar
arasinda kurulan iletisimi anlatir. Olay1 bizzat yasayan veya yasayandan din-
leyen bir kisi tarafindan aktarimi gerceklestirilmektedir (Kvideland’ten akt.
Cobanoglu 2021: 25). Memoratlar efsaneler ile iliskilendirilse de memoratin
isim babas1 Carl Wilhelm von Sydow, memoratin karakteristik olarak pek de
ona uygun olmadigini dile getirir. Sahsi tecriibeye dayanan bu anlatilarin ayri
bir kategoriye dahil edilmesini diisiinerek memorat (memorate) kavramini or-
taya koymustur. Kisisellik ve sahsi olma 6l¢iitii onu diger halk anlatilarindan
ayirmaktadir (Cobanoglu, 2021: 25).

Memoratlar1 tema bakimindan inceledigimizde cinler, yatirlar, evliyalar,
oliiler, tam tanimlanamayan olaganiistii bir gii¢ gibi ¢esitli canlilarla kurulan
iletisim bigimlerine rastlariz. Dogaiistii varliklar disinda riiya sirasinda kurulan
bazi iletisim bigimleri vardir. Nazar degmesine, biiyliye, fal ve falciliga bagh
memoratlara ve glinlimiizde goriilen modern kent yasamini veren memoratlara
rastlariz. Cogunlukla cin, peri, seytan, alkarisi, alkizi, agirlik, karabasan, enke-
bit, evliya, sehit, 6lii gibi varliklardan bahsedilir. Seytanlarin Islam’a inanma-
yan yaratiklar oldugu ve bu sebeple insanlar1 korkutup aldatmaya calistiklar:
diisiiniiliir. Cinler ve periler ise 1yi veya kot olabilmektedir. Genellikle karan-
lik yerlerde, kuytularda goriiliirler. Bu tiir canlilar gogunlukla tuvalet, bataklik,
orman, kuyu, mahzen gibi karanlik ve ticra yerlerde gortildiigii icin bu mekan-
lar gogunlukla korkutucu olarak anilmaktadir. Korku, memoratlarin 6nemli bir
ozelligi olarak karsimiza ¢ikar (Cobanoglu, 2021: 82-83).

Fantastik? ve memorat tanimlar1 incelendiginde ikisinin de benzer dzellikler
tagidig1 goriilmektedir. Korku durumlari, olaganiistiiliikler, dogaiistii varliklar
ve onlarla iletisime gecilmesi, imkansiz gibi goriinen durumlarin anlatilarda
yer almasi bu 6zelliklerden bazilaridir. Bu tiir benzerlikleri dolayisi ile fantas-
tik metinlerin ve memorat anlatilarinin birbiri i¢ine gecerek kullanildig: gortil-
mektedir.

Sadik Yemni’nin de fantastik anlatilarla memoratlar1 benzer sekilde kulla-
narak Oykiilerini olusturdugu goriilmektedir. Bu baglamda c¢alismanin bundan
sonra ele alinacak kisminda yazarin oykiileri yakindan incelenecek olup fan-
tastik ve memoratin dykiilerdeki islevi hakkinda yorumlama yapilacaktir.

2. Fantastik edebiyat yazarlari, eserlerinde olay, zaman, mekan ve anlatici gibi geleneksel
bigimlerin disina ¢ikarak olaganiistii unsurlar1 biinyelerine katarlar (Giin, 2024: 341).
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Yazarin Oykiileri sayesinde kiiltiirel olanla fantastigi nasil birlestirdigi gosteri-
lecektir.

Calismada yer alan tiim bu yorumlamalar sirasinda ise igerik analizi yon-
temi kullanilacaktir. Bu yontem, materyallerin sistematik olarak analiz edilme-
sini gerekli kilmaktadir. Belirli kaynaklardan bir sisteme uygun olarak topla-
nan veriler analiz edilmekte ve bu analizler sonucunda bulgulara ulagilmakta-
dir. Arastirma konusu belirlendikten sonra konuyla ilgili uygun kavramlar
arastirilmakta, bu kavramlarin tanimlar1 yapilmaktadir. Bu konu hakkinda ne
kadar kelime ve tema kullanildig1 iizerinde durulmaktadir (Alanka, 2024: 68-
71). Hazirlanan bu ¢alismada incelenen metinlerde de kullanilan temalar ve
kelimeler tizerinden yorumlar yapilmaktadir. Bunun disinda icerik analizinde
olmas1 gerektigi gibi bazi terimlerin tespiti yapilarak metinlerde bunlarin ne
siklikta kullanildig1 incelenmektedir. Bu sirada ise belli bir diizene ve ilkeye
bagh kalarak sistematik bir yol izlenmektedir.

1. iletisimin Farkh Hali: Dogaiistii Varhklarla Konusmak

Memorat anlatilarinda cin, seytan, karabasan gibi genellikle kotiiliikle bag-
dastirilan varliklar yer almaktadir. Bu varliklar, dinleyicilerde korku duygu-
sunu harekete gecirmekte ve onlardan ti¢ harfliler, 1yi saatte olsunlar diye bah-
sedilmektedir. Ozkul Cobanoglu (2021: 67) bazi kisilerin bu anlatilardan kork-
tugu icin onlar1 haliisinasyon, uydurma, yalan seklinde acikladigini belirtmis-
tir. Bu tiir olaylar1 yasayanlara ruhsal olarak hasta goziiyle bakildigindan bah-
seder. Bu durum fantastik i¢in de gecerlidir. Fantastik anlatilarda yer alan do-
gaiistii durumlar cogu zaman ruhsal hastaliga sahip kisilerin basina gelmekte-
dir. Psikolojik olarak kotii durumdaki kisiler rahatsizlik halinde dogaiistii var-
liklar ile dogaiistii olaylar yasamaktadir. Bu durum sizofreni veya paranoya
gibi agir hastaliklarin bir yansimasi olarak goriilmektedir (Duvarci, 2005:
137). Iletisim kurmak, her insanm ihtiya¢ duydugu bir sosyal aktivitedir. Uzun
stire iletisim kurmadan yasamak 6zellikle teknolojinin bu kadar gelistigi bir
diinyada pek miimkiin degildir. iletisim kurmakta zorluk ¢eken kisiler psiko-
loglar tarafindan sosyal becerileri gelismemis kimseler olarak nitelenmektedir.
fletisim kurma zorlugu ¢ekenler veya cevresinde iletisim kuracak kimsesi ol-
mayanlar kendilerine farkli iletisim yollar1 aramaktadir. Bu durum ise psikolo-
jik sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Sadik Yemni’nin dykiilerinde de hem
memorat hem de fantastik baglaminda psikolojik sorunlar1 olan kisilerin yer
aldig1 goriilmektedir. Bu noktada Sadik Yemni’nin dykiilerinde yer alan anla-
ticilarin psikolojik rahatsizliklarina kisaca degindikten sonra dogaiistii varlik-
larla gergeklesen iletisimden s6z etmek yerinde olacaktir.

“Ruh Vestiyeri’nde kendi kendine konusmaya baslayip odasindan disari
cikmaya korktugu i¢in ailesi tarafindan delirdigi diisiiniilen bir anlaticiyla
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karsilasiriz. Psikolojik tedavi goren geng erkek, karsi apartmanda geng bir ki-
zin yasadigimi diistinmektedir. Evinin c¢atisina ¢ikarak stirekli o kiz1 seyreder.
Bir gece, kiz1 seyrederken onun birden bagka bir canli formuna biiriindiigiinti
gorlr ve korkuyla kagmaya baglar: “Camin 6niinde duran kiz kadin formundan
styrilmust1. Uzerinde sayisiz siyah benekleri olan dev bir plastik camur gibiydi.
Canl1 dokulara sahip bir sakiz kiitlesi. Sayisiz duyargalara sahip bu amorf kiit-
leyi géormenin i¢ime saldig1 dehsetle yerimden dogruldum ve hizla asagiya in-
dim.” (Yemni, 2009: 6). Aslinda anlatict bunca zaman “kiz kiligina girmis
insan olmayan bir yaratik” (Yemni, 2009: 6) ile iletisim halinde olmustur. Bu
olaymn {izerinden biraz zaman gecince gercekten dogaiistii bir varlik m1 yoksa
insan mi1 oldugunu anlamlandirabilmek i¢in kizin yasadigi evin kapisini kirar.
O zaman aslinda orada uzun zamandir kimsenin yasamadigini ve bos bir evi
izledigini fark eder. Baslangigta zaten dogatistii bir varlik oldugunun farkina
varmigsa da bunu kabul etmek istememistir. Yasadiklarinin hayal oldugunu
diisiinmek onu rahatlatmistir. Kapiy1 kirip gerceklerle yiizlestigi zaman gordii-
giinilin gergekten de baska bir canli oldugunu kabullenebilmistir. Bu kararsizlik
Todorov’un fantastik hakkindaki aciklamalariyla ortiismektedir. Bu durumda
anlaticinin gergek ve hayal arasinda kararsiz kalmasi okuru da ikileme diisiir-
miistiir. Kapinin kirilmasiyla her sey agiga ¢iksa da bu siirecte bir belirsizlik
durumu s6z konusu olmustur.

“Bakis Ressami”nda da gercek ve hayal arasinda kalan bir anlatici1 karsi-
miza ¢ikar. Gergekte olmayan kisileri goren anlatici, ders caligmak i¢in evine
gelen arkadasinin bir siire sonra ortadan kayboldugunu belirtir. Arkadasiyla bu
konuyu konustugunda ise arkadasinin o giin eve hi¢c gelmedigini 6grenir. Do-
gaiistli ilk durum burada baglar. Anlatic1 daha sonra da farkl kisilerle benzer
durumlar1 yagamustir. Tanidig1 insanlari bir yerlerde gormekte ve onlarla soh-
bet etmektedir ancak onlar bir siire sonra ortadan kaybolmaktadir. Bunun do-
gaiistii bir varligin isi oldugunu fark ettiginde i¢ini biiyiik bir korku kaplamis-
tir. Zamanla dogaiistii varliga alismaya baslayan anlatici, bu varlik karsisina
cikmayi biraktiginda bosluga diigsmiistiir. Dogatistii varligi yeniden gorebilmek
icin biiyiik bir arayis i¢ine girmis, onun kendisine goriindiigii bi¢imini resim-
leyerek iilke iilke gezmeye baslamistir. Bu siirecte yaraticiligi tetiklendigi igin
inlii bir ressama dontlismiis ve Oykiiniin sonunda aradig kisiyi bulmustur. Her
ne kadar yaraticilig1 ortaya c¢iksa da zihninde uzun siiren bir savas vermis, bu
stirecte sosyal becerilerini kaybetmeye baslamustir. Psikolojik olarak da duru-
mu kotiilesen anlatict artik tamamen farkli bir diinyada yasadigini diisiinmeye
baglamistir. Anlaticinin psikolojik sorunlari sebebiyle gordiigii dogaiistii varlik
fantastik ve memorat benzerligini ortaya koymaktadir. Bu varlik, memorat an-
latilarinda musallat oldugu sdylenen “iyi saatte olsunlar” (Cobanoglu, 2021:
31) ile fantastikte ise “cismani bir varligi, bir ger¢ekligi olmayan goriintii”
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(Steintmetz, 2006: 8) ile agiklanabilir. Bahsi gecen varlik sadece baskalarinin
bedenine girip bu sayede kendini var edebildigi i¢in onun goriiniisii hakkinda
bilgi sahibi olmak da miimkiin degildir.

“Bekleme Odasi”na baktigimizda ise var olmayan bir varliktan daha fazla-
sin1 goriiriiz. Bu dykiiniin dogaiistii varligi cinlerdir. Memoratlarda sikca kar-
silagilan ve kendisinden korku duyulan bu varlik, sadece bu dykiide karsimiza
¢ikar. O da dykiiniin baslangicinda “Uc tirildeme cini, Halil, Omer ve Yigit’e”
(Yemni, 2009: 17) seklindeki bir atifta yer alir. Bu sebeple bu 6ykiide dogatistii
varliklarla kurulan iletisimden ¢ok psikolojik sorunlardan bahsetmek yerinde
olacaktir. Bu 6ykiide karsimiza ¢ikan psikolojik durumlar; hafiza kaybi, ¢ok
kisiliklilik ve an1 uydurmadir. Anlatict yeni anilar yaratmakta bunu yaparken
de farkl kisiliklere biiriinmektedir. Onun biirtindiigii farkl kisilikler dogatistii
varliklar olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak ii¢ dykiide de kisiler psikologa gitmis, terapilere siginmis ve
ilaglar kullanmistir. Bu psikolojik sorunlar sebebiyle kitapta anlatilan dykiiler
ortaya ¢ikmis ve kisilerin dogaiistii varliklar ile iletisime ge¢melerinin 6niinde
bir kap1 agilmustir.

Bahsi gegen ii¢ Oykiiniin aksine “Akasanlar’da psikolojik rahatsizliklara
deginilmeden dogaiistli varliklarla karsilasan kisilere yer verilmistir. Burada
iyi ve kotli olmak tizere iki farkli dogatistii varlik karsimiza ¢ikar. Bunlardan
biri oykiiye adin1 veren Akasan toplulugu, digeri ise Sevegenler toplulugudur.
Akasanlart memoratlarda gordiigimiiz 1y1 huylu periler ile bagdastirabilirken,
Sevegenleri ise memoratlarda ad1 gegen kotii huylu varliklar arasina yerlestir-
mek gerekmektedir. Sevegenler, duvarin i¢inde yasamakta ve ruhlarina beden
aradiklar1 i¢in ¢ocuklari ele gecirerek beden sahibi olmak istemektedir. Bunun
icin de Sedef isimli kii¢iik bir kiz1 kagirirlar. Onu kurtarmak i¢in yardima ge-
lenler ise Akasan toplulugunun tyeleridir. Sedef’e bakicilik yapan Anmurse
isimli anlatici ile anlagma yaparak Sedef’i kurtarirlar. Her ne kadar Sedef on-
larla anlasma yapmis olsa da toplulugun iiyelerini gérme konusunda basarili
olamamistir. Sedef ise bir cocuk oldugu i¢in her iki tarafin iyelerini de rahatca
gormektedir. Sedef’in “Gene geldiler.”, “Baska baskalar. Senin gibi biiyiik ki1z
da degiller.” (Yemni, 2009) gibi climleleri de onun gorebildigini dogrulamak-
tadir. Cocuklarin dogatistii varliklar1 gorebildigine dair halk arasinda yaygin
olan inanislardan kitapta da bahsedilmektedir. Yeni dogan bebeklerin alkari-
sindan korunmaya calisilmasi, cocuklarin gece vakti tek basina sokaga ¢ikaril-
mamasi, ¢cocuklarin temizligine dikkat edilmesi bununla ilgilidir. Ciinkii doga-
iistii varliklarin ¢ocuklar1 daha kolay etki altina aldig1 ve ¢ocuklar tarafindan
daha kolay goriilebildigi diistiniilmektedir (Duvarci, 2005: 139). Bu 6ykiide de
evdeki yetiskin bireyin degil de bir cocugun duvarin i¢ine ¢ekilmesi bununla
bagdastirilabilir.
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2. Riiyalara Dokunmak, Riiyalarda Gezinmek

Fantastik anlatilar psikolojik yansimalari i¢inde barindirmaktadir. Fantastik
anlatilarin islevlerinden biri de psikoloji ile iliskili olmasina dayanmaktadir.
Freud’un riiyalara dair yaptig1 aciklamalardan faydalanarak bilingaltina itilen
duygularin fantastik eserlerde karsimiza ¢iktig1 ortaya konmustur. Fantastik
anlatilarda yer alan tekinsiz durumlar, bastirilan seyleri agiga ¢ikarmaktadir
(Aslan Ayar, 2015: 50-51). Bilingaltina itilen seylerin agiga ¢iktig1 en belirgin
alan ise riiyalardir. Bu sebeple fantastik edebiyatta riiyalara yer verilmektedir.

Memoratlarda da karanlikta, psikolojik olarak patlama noktasina gelinen
bunalim, stres, uyku ile uyaniklik arasinda bir anda yasanan olaylarin anlatimi
yapilmaktadir. Memorat anlaticilari riiya ve gergek arasinda bir seyler gordiik-
lerini agiklamaktadir (Cobanoglu, 2021: 39). Goriildiigii iizere fantastik ve me-
morat, rilyalar ekseninde olusum gosterebilmektedir. Memorat anlatilarinda ve
fantastikte gercek ve hayal arasinda kalinan noktalar bulunur. Anlatilanlarin ne
kadarmin gercek ne kadarinin ise uydurma oldugunu ayirt etmek zor olabilir.
Memoratlar bireysel anlatilar oldugu i¢in insanlar bazen yasadiklar1 olaylari
abartarak veya degistirerek aktarabilmektedir. Fantastik basli basina abartili
bir diinyay1 sunar. Riiyalar ise bu abartili ortamin agiga ¢iktig1 ve bizi gergekle
hayal arasinda bir yere gotiiren bir alandir. Sadik Yemni’nin gerceklestirdigi
bir réportaj da bize bununla ilgili kanitlar sunmaktadir.

Yemni, ger¢cek ve hayalin i¢ ige gecebildiginden, bazen riiyalara dokundu-
gundan ve sezgileriyle hissettiginden bahsetmektedir. Eserini olustururken bir
ayag1 gercek hayattadir bir ayagi ise sezgilerin iizerine basmaktadir. Giindelik
hayatta karsimiza ¢ikan insanlar1 ve gercek olaylar1 kullanir ancak bir yandan
da heniiz kesfedilememis olan1 vermeye calisir. Rilyalardan etkilendigi icin
eserlerinde de riiyalara yer vermistir (Aksiit Cobanoglu, 2014a: 11). Yemni,
giindelik hayatinda karsisina ¢ikan ytizleri, mekanlar1 ve olaylar1 eserlerine
dahil ederken ayni1 zamanda riiyalarinin kahramanlarini da eserlerine yerlestir-
mistir. Boylece kendisini etkileyen riiyalarin baskalarina da etki etmesini
umar. Okur, gerceklikten uzaklasip bir riiyanin anlattiklarin1 yasamaya baslar.
Inceleme konusu olan dykiilere baktigimizda riiyalar daha ¢ok kabus bi¢iminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriilen kabuslarin ardindan anlaticilar daha da koti
bir gerceklige uyanmakta ve yasanan biiyiik olaylar bu kabuslarin ardindan
meydana gelmektedir. Riiyalarla ger¢eklikten uzaklasan anlaticilar riiya bitti-
ginde biiyiik sorunlar ile karsilagsmaktadir.

“Bekleme Odasi’nda riiyalarin karabasana doniistiigiinli gormek miimkiin-
diir. “Cok kisilik barindirma sorunu, geceleri degisik 6zneli riiyalara neden ol-
makta. Bu climbiislii gece etkinliginin en yipratici tarafi karabasan basamakla-
riyla ¢iktig1 bitimsiz merdiven. Her basamak yikim, korku, gbzyaslari, ilenme,
kin ve nefret yiikli.” (Yemni, 2009: 20). Burada riiyalarin korkutuculugunun
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yaninda memoratlarda ve fantastikte karsimiza ¢ikan karabasanlara da bir 6r-
nek bulmak miimkiindiir. Karabasan genellikle uyku sirasinda gelip kisilerin
boguluyor gibi olmasina sebep olan ve agirlik basmasi seklinde de tanimlanan
bir varliktir. Bu yoniiyle dogaiistii varliklarla kurulan iletisim kismina dahil
edilmeme sebebi karabasanla kurulan herhangi bir iletisimden bahsedilmeme-
sidir. Burada sadece eziyet ¢ektiren korkulu bir durum ele alinmaktadir. Gece-
leri say1siz hayatin kendisini ziyaret ettigini belirten anlatici i¢in karabasanla
miicadele etmek oldukg¢a zorlayicidir. Ayn1 zamanda psikolojik rahatsizlig: yi-
ziinden uyku haplar1 yutmak zorunda kaldigindan bu korkulu riiya tecriibeleri
daha da uzun stirebilmektedir.

Onun uzun ve yorucu karabasan tecriibesi “Bakis Ressami”nda daha sem-
patik bir duruma doniismiistiir. Anlatic1 dokuz yi1l boyunca kabuslarla dolu bir
hayat gecirse de karabasandan sz edildiginde onu korkutan bu seyi “karaba-
sanct dede” (Yemni, 2009: 13) olarak adlandirarak daha ilimli bir tavir sergi-
lemektedir. Karabasana yakistirilan dede eklemesi anlaticinin karabasani bir
insan olarak algiladigini diisiindiirse de karabasan burada da riiyalarin getirdigi
bir durumdan Gteye gecememistir.

“Ruh Vestiyeri”nde ise riiyalarin farkli bir boyutu ortaya konulmustur. Bu-
rada anlatici bir riiyaya dalip uyandiktan sonra artik rityada gordiiklerini gergek
sanmaya baslarmistir. “Bu uyku su ana kadarkilerden farkliydi. Ciinkii onun
kurdugu gerceklige uyanacaktim.” (Yemni, 2009: 7). Riiyasinda takip edildi-
gini goren adam, uyandiktan sonra da ¢ok uzun siire takip edildigi hissinden
kurtulamaz. Kendi kendine konusmakta, evden disar1 ¢cikmaya tereddiit etmek-
tedir. O giine kadar hayatinda ¢6zmesi gereken bir sorunla karsilasmadigi i¢in
uykularinda hig rilya gérmemis olan anlatici, bu riiyadan oldukca etkilenmis
ve rilyay1 kendi gercekligi gibi algilamaya baslamistir. Ik defa o gece bir so-
runla karsilasmis ve bu sorun da dogaiistli bir varlikla ilgili oldugu i¢in onu
daha fazla tedirgin etmistir. “Uyku zamanlarimiz sorunlardan kagmaktan cok,
suuraltimizin o sorunu ¢dzme zamanidir.” (Imamoglu, 2010: 22) ve o da bu
durumu ¢6zmek i¢in riiyaya siginmus ve riiyasinda gordiiklerinden yola ¢ikarak
sorununu ¢oziimlemistir. Riiyalarin ger¢ege doniisiip bilingaltinda yatanlarin
aciga c¢iktig1 bu dykii, “goriilen veya yorulan riiyanin aynen ger¢eklesmesiyle
ortaya ¢ikan olaganiistii tecriibe memorati” (Cobanoglu, 2021: 200) olarak de-
gerlendirilebilir.

“Akasanlar’da benzer bicimde riiya motifine rastlanir. Sedef, Anmurse’nin
gordiigl bir riiya sayesinde bulunmustur. Anmurse, Sedef’i kurtarmak i¢in git-
mesi gereken dairenin konumunu riiyasinda goriir. Gordiigii ritlyanin anlamini
bilmese de Giimiissuyu Apartmani’nin on iki numarali dairesine gitmis ve ora-
da kendisine yardim edecek Akasan ile goriismiistiir. Bu goriisme sonucunda
Sedef’i kurtarmak i¢in yapilan plana dahil oldugunu goriiriiz. Rilyasi sayesinde
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kiictik bir kizin kurtulmasina yardimci olmustur. Burada ayn1 zamanda ger-
cekte karsilasamayacagimiz bir durum s6z konusudur. Ozkul Cobanoglu’nun
rilya gorme yoluyla kurulan iletisimi agiklarken verdigi memorat 6rneklerine
benzer bir durum s6z konusudur. Oykiiniin sonunda Sedef kurtuldugunda sanki
kaybolma olay1 hi¢ yasanmamis gibi Anmurse’nin baska bir rityadan uyandigi
gortliir. Sedef’in kaybolusuna dair yasadigi her seyi bir riiya olarak animsa-
maktadir. “Garip bir diise tutunmustu.” (Yemni, 2009: 70) seklinde yapilan
agiklamada Anmurse’nin riiyalara tutunusu goriiliir. Burada okura da gergek
ve riiya arasindaki ayrimi diisiinme firsat1 verilmistir.

“Sokaklar Benim Yeniden”de ise gercekte yasananlarin bir riiya olarak al-
gilanmasi s6z konusudur. Ani bir elektrik kesintisiyle birlikte hayati bilgisayar
ekranlarina bagli olan Ergin i¢in farkli bir hayat ortaya ¢ikmistir. Kendi ger-
cekliginin bilgisayarda yasadiklari m1 yoksa elektrik kesintisi sirasinda yasa-
diklar1 m1 oldugunu algilayamadig igin bir ikileme diiser. Icinde bulundugu
ikilem sonucu bilgisayarda gec¢irdigi vakitlerin ne kadar bos oldugunu farkina
vararak kendine farkli bir yasam tarzi benimsemek i¢in adim atmustir. Riiya
veya gercek her ne olursa olsun onun yaptig1 bu se¢im hayatini tamamiyla et-
kileyerek yeni bir yola ¢iktigin1 gdstermektedir. Anlatici riiyalara tutunmaktan
vazgecerek gergeklikle yasamasi gerektigini kesfeder. Buradaki riiya gergek
ayrimi ise fantastikteki ve memoratlardaki kararsizligi bir kez daha ortaya koy-
dugu icin 6nem tasimaktadir.

3. Korkunun Patlattigi Od Keseleri

Fantastik anlatilarda ve memoratlarda korku en biiylik unsurdur. Memorat-
lar icinde “korku memorat1” diye ayr1 bir baglik bulundugu gibi fantastik ede-
biyatin da biiyiik bir kismin1 korku duygusu olusturur. H.P. Lovecraft, fantastik
anlatinin okurun duydugu korku yogunlugu 6lciisiinde etkili oldugunu belirtir.
Peter Penzoldt da dogatistii dykiilerin korku 6ykiileri olduguna dair agiklama-
larda bulunmustur. Korku ve gerilim, fantastik anlatiy1r canli tutmaktadir. An-
cak her fantastik anlat1 korku uyandirmak zorunda degildir (Todorov, 2012:
40-41). Sadik Yemni’nin dykiilerinin de arka planina okuru etkileyecek gergin
ve korkutucu bir hava hakimdir. Yapilan okumalar sirasinda korku unsuru sa-
yesinde okurun gergek dist bir anlatiy1 elinde tuttugunu anlamasi saglanmak-
tadir. Korku unsuru; “Akasanlar, Bekleme Odasi, Ruh Vestiyeri, Bakis Ressa-
mi, Yak ve Git” adli 6ykiilerde dogrudan yer almaktadir. Diger dykiilerde ise
korku unsuruna pek rastlanmaz. Todorov’un da bahsettigi iizere korku ve sas-
kinlik her fantastik yapit icin gerekli olan unsurlardan degildir. Sadik Yemni
de adin1 saydigimiz dykiileri korku tlizerine inga ederken diger dykiilerini kor-
kuyu disarida birakarak kurgulamistir. Onlarda fantastige dair farkli unsurlar
bulunmaktadir.
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Korkunun bulundugu 6ykiilerden “Akasanlar”’da bir kabusun ardindan ya-
sanan korku dile getirilmektedir. “Korkunctu belki, ama tizerinde yarattig1 etki
tyice hafiflemisti. Sanki izlenimi aylarca geride kalmis bir kdbustan arta kalan-
lardi.” (Yemni, 2009: 70). Kabus disinda oykiiniin geneline hakim olan Sedef’
in kagirilmasi ve bu olayin gerceklesme bigimi korkuyu bizzat vermektedir.

“Yak ve Git” adl1 oykiide ise bir arkadas grubunun yasadiklar1 anlatilmak-
tadir. Yillar 6nce sakalasirken Yani isimli arkadaslari i¢i cam dolu ¢ukura dii-
serek O0lmiistiir. Yani’nin 6limiinii gormelerine ragmen baslarina bir is gelece-
gini diistinerek ona yardim etmek yerine olay yerinden uzaklasirlar. O giin
orada bulunmayan Anfi ise yillar sonra bu olayin hesabini sormak i¢in Yani’ye
yardim eli uzatmayan herkesi evine ¢agirir. Onlar1 evine ¢agirip gizlice zehir-
lemis, sadece birine sag kalmasini saglayacak dozda ilag vermistir. Onun da
ilag etkisinden ¢iktiktan sonra tiim evi yakmasini ister. Bu olaylar sirasinda sag
kalacak kisinin yasadig1 korkuya tanik oluruz. “Korkunun buzdan parmaklari
enseme masaj yapmaktaydi.” (Yemni, 2009: 101) seklinde duydugu korkuyu
ifade eder. Her saniye basina ne gelecegini diisiiniir. Anfi’yle konusurken da-
ima tedirgindir. Zehirlenip 6len arkadaslarinin bir yatakta yattigini gordiigiinde
ise korkusu daha da artar.

“Ruh Vestiyeri’nde de benzer sekilde 6liim korkusu goriiliir. Ancak burada
oliime dair bir olay olmamasina ragmen korku vardir. Anlatici her an 6lebile-
cegini diisiindiigii i¢in bir korku i¢indedir. Onunki daha ¢ok psikolojik bir ra-
hatsizlik olarak ele alinabilir.

“Bakis Ressami”nda ise heniiz on iki yasinda bir ¢ocukken korku kapisin
araladigin1 ve “Hizla biiyiiyen bir korku fidaninin kapkara golgesi.” (Yemni,
2009: 12) altinda durdugunu soyleyen bir anlatici ile karsilasiriz. Gordiigi do-
gaiistli varliklar sebebiyle korku duygusundan kurtulamaz. Konustugu insan-
larin ger¢cek mi yoksa dogaiistii bir varlik m1 oldugunu ayirt etmeye ¢alisirken
korkusu daha da artar.

“Bekleme Odasi’nda cok kisilikli olma sebebiyle korku ve endise duyan
bir anlatic1 vardir. Meral Ariburun, Haldun Bezir, Meral Boztura, Ahmet Ba-
lerkir gibi cinsiyeti, yasi, meslegi siirekli degisen kisilerin sesini duymaktadir.
Hepsinin kendisi oldugunu diisiindiigi 1617 farkli kimlige biiriiniir. “Daha
once 1617 kere geldiniz. Her geliste baska bir kimlikle. Baska dinden, baska
cinsten, meslekten biri olarak.” (Yemni, 2009: 31). Anlatic1 kimlik sorunu se-
bebiyle her an korku yasamaktadir. Bu korkusunu da “6d” kavramindan bah-
sederek ifade eder ve bir yerde korkudan 6diiniin patladigini 6d kokusunu ak-
tararak verir. “Od kokusu. Od keseleri patlamis burada. Kese kagid1 gibi caartt.
Bir siiriisii ayn1 anda. O kokuyor bdyle umarsizca igreng.” (Yemni, 2009: 28).
Aslinda bilimsel olarak incelendiginde 6d diye bir organin patlamasi ve etrafa
koku yaymasi s6z konusu degildir. Deyimde bahsi gecen organ safra kesesidir
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ve hastalik sebebiyle safra kesesine zarar gelmektedir. Ancak bu hastalik za-
man i¢inde farkli bicimde algilanarak korku durumu ile ifade edilmeye basla-
mustir. Od kesesinin patlayip ortaliga koku sagmasi da korku halinin daha yo-
gun bicimde hissedilebilmesi i¢in verilmistir. Bu sekilde kisinin ne kadar yo-
gun korku yasadigi okur tarafindan da hissedilebilecektir.

4. Oliiler, Oliimler ve Oliim Planlar

Kiiltiirel degerlerin 6nemli gecis sathalarindan biri olan 6liim etrafinda bir-
cok ayin, dinsel toren ve biiyiisel islem yapilmaktadir. Bu sebeple halk inanis-
lar1 i¢inde Slenin oteki diinyaya gidisini kolaylastirmak icin bir¢ok uygula-
maya yer verilmektedir. Ayrica 6lenin 6teki diinyaya gidisini kolaylastirmak
i¢cin yapilan uygulamalarin yani sira 6lenin geride kalanlara zarar vermesini
engellemek i¢in de onlemler alinmasini gerektiren halk uygulamalar1 bulun-
maktadir (Giin, 2022: 229). Oliim, yasamin ger¢eklerinden biri oldugundan ve
halkin hayatindaki 6neminden dolay1 edebiyatta, miizikte, resimde, tiyatroda
kisacasi pek cok sanat dalinda kullanilan bir tema olmustur. S6zIi anlatim ya-
pildig1 donemlerde dahi 6liim kendine yer bularak varligimi gostermistir. Olii-
miin farkli yanlar yillar boyunca edebi eserlerde islenmeye devam etmistir.
Memoratlarin da alt baslig1 olarak 6liim memoratlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Oliimden sonra &len kisinin geri donmesini engellemek icin ritiieller gercek-
lestirilse de memoratlarda bunun engellenemedigi goriiliir. Oliiler yakinlarini
zlyaret etmek, diinyada halledemedikleri isleri halletmek, birinden intikam al-
mak gibi ¢esitli amacglar ugruna geri donmekte ve kisilerle iletisime gegcmekte-
dir. Bu iletisim sonucu memorat anlatilar1 meydana gelir (Cobanoglu, 2021:
213).

Fantastikte ise hortlaklar, gece mezarliklarda gezen insanlar, dliilerin bede-
ninden beslenen yamyamlar gibi farkli konularda eserler kargimiza ¢ikmakta-
dir. Hem memoratlarda hem de fantastikte 6liimiin meydana gelis bi¢cimi ve
6liimden sonra yasanan baz ilging olaylar anlatilir. Olen kisilerin farkli yol-
larla diinyaya geri doniisii, eceliyle 6len ancak ruhu huzur bulamadigi icin aci
cektigine inanilan kisiler ve cinayet sonucu Oldiiriilen kisiler yer alir. Sadik
Yemni’nin ykiilerinde de 6liime yer verilmistir. Burada daha ¢ok cinayet sek-
linde dliimler karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yak ve Git”te Yani'nin kuyuya diiserek 6lmesi ve onun intikamini almak
isteyen Anfi’nin arkadaslarini zehirleyerek 6ldiirmesi cinayet i¢in iki farkli or-
nek olusturur. Yani’nin 6liimii ani bir sekilde bir ihmalkarlik sonucu gergek-
lesmisse de Anfi arkadaslarini 6ldiirmek i¢in biiylik bir plan hazirlamistir.
Anfi’nin zehri kendi eliyle hazirlamasi memoratlardaki el yapimi iksirlerle
benzerlik gostermektedir.
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Ayni sekilde “Nefescil” oykiistinde de planli bir 6ldiirme s6z konusudur.
Ziya Nefescil, karis1 kendisinin nefes iifleme i1sini 6grendigi i¢in onu 6ldiirme
plan1 yapar. Sugu karisinin eski kocasinin iistiine atabilmek i¢in morfinman
olan Nesim Bey’i de yakalayarak onun malzemeleriyle ikisine igne yapar ve
sanki Nesim Bey eski karisin1 6ldiirdiikten sonra kendisi de intihar etmis gibi
bir ortam yaratir. Olen iki kisinin cesedi sekiz giin sonra bulunmus ve 8liimiin
kokusu oykiide tlim canliligi ile yerini almistir. Bu oykiide de kisinin bizzat
hazirladig1 ve igne igine enjekte ettigi iksir benzeri zehir karsimiza cikar. Iki
oykiide de memoratlardaki iksirle zehirlenme 6rnegi s6z konusudur.

“Ruh Vestiyeri” adl1 6ykiiye bakildiginda 6liim kapali olarak anlatilmakta-
dir. Oliim, 6ykii anlaticisinin bayginlik anina verdigi ad olarak karsimiza ¢ikar.
“Bayginlik oliim taklidi yaparcasina geliyor ve gidiyor.” (Yemni, 2009: 1)
aciklamasi onun bayginlik anlarim1 6zetlemektedir. Anlatict bu tiir bayginlik
anlarinda canin1 yavasca suya biraktigindan ve suda bogulan bir 6lii gibi oldu-
gundan soz etmektedir. Oykiiniin sonunda canini tamamen suya salmaya karar
verdigini goriiriiz. Son kez bayilacak ve artik ayilmayacaktir. Yani anlatici ve
anlaticinin ruhu artik olmiistiir.

“Bekleme Odasi”’nda da ruhu 6len bir anlatic1 bulunur. Cok kisilik bozuk-
luguna sahip olan anlatici, kafasinda bazi kisiliklerini 6ldiirmektedir. Terapi
seanslarinin birinde tiim kisiliklerini tek motoru bulunan bir ugaga bindirmis
ve onlarin 6liimiini izlemistir.

5. Kasvetli Mekinlarin Anlattiklar

Mekéan, bir edebl metnin yap1 taglarindan biridir. Mekan ne kadar etkin an-
latilirsa anlat1 kahramani1 metnin i¢ine daha rahat konumlanir. Okur mekani
goziinde canlandirabildigi slirece metne dair hisleri daha yogun olur. Mekéan
bazen okuru mutlu eder bazen de okura korku verir. Anlati kahramanin mekana
girdigi an diistindiikleri, hissettikleri ayn1 sekilde okura da etki etmektedir. Bu
sebeple fantastik ve memoratlarda mekanin ne sekilde ele alindigindan s6z et-
mek gerekir.

Bu anlatilar daha ¢ok korku, kaygi, tedirginlik gibi duygular1 harekete ge-
cirdigi icin mekanlarin da bu dogrultuda betimlendigini s6ylemek miimkiin-
diir. Bu sebeple anlatilarda; mezarlik, kuyu, ayna, mahzen, duvar, gizli gecitler
gibi daha ¢ok tehlikeli ve karanlik mekanlar ya da ¢opliik, ahir, bataklik, yikil-
mis yerler gibi pis alanlar bulunmaktadir. Memoratlar1 anlatan kisilerin insan-
lar1 tuvaletlerden uzak tutmaya calismasi, gece vakti disar1 ¢ikmanin kotii ol-
dugundan bahsetmeleri ya da mezarlik yanindan gegerken dikkatli olmaya tes-
vik etmeleri bununla ilgilidir. Bu kisiler genellikle bahsi gecen mekanlarda
korku duyduklar1 olaylar yasadiklari i¢in ¢evresinde yasayanlari da uyarmak
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istemektedir. Sadik Yemni’nin oykiilerinde de bu mekanlar kullanilarak korku
duygusu artirilmak istenmistir.

Ornegin, “Yak ve Git’te yuvarlak derin bir cukur &liim mekani olarak kar-
stmiza ¢ikar. Bu ¢ukur, arkadaglar arasinda eglence amagli bir mekan olarak
kullanilirken bir giin Yani isimli gencin bu ¢ukurda 6lmesinin ardindan her sey
degismistir. O giinden sonra ¢ukur, karanlik ve pis bir mekan olarak anilmaya
baslar. Yani’nin 6liimiinden sonra odasinin da benzer sekilde kasvetle doldugu
goriilmektedir. Odanin 6len kisiye ait olmasi yetmezmis gibi onun ruhunu ya-
satmak i¢in odada baz1 diizenlemeler gergeklestirilmistir. Odada kimse kalma-
dig1 i¢in de perdeleri siirekli kapali tutularak odanin i¢ine karanlik bir hava
¢okmiistiir. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda Anfi bu odadaki yatakta arkadas-
larii 6ldiirerek odaya daha da kasvet katmistir. Cesetlerle dolu olan oda hem
karanlik olmasi hem de 6liimle baglantisi sebebi ile tehlikeli ve iirkiitiicli bir
mekan olarak verilmistir.

Bir diger karanlik ve tehlikeli mekan “Nefes¢il”’de karsimiza ¢ikar. Belki
de oykiiler i¢inde en karanlik ve kasvetli mekan bu dykiide yer almaktadir. Bu
oykiide mahzeni bulunan bir binada 177 yildir oturan Ziya Nefesgil isimli bi-
rinin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Burada hem mahzen tasviri hem de mahzenin
baglandigi karanlik kuyu tirkiitiicii hisler uyandirmaktadir. Mahzenler topragin
altinda bulunmasi sebebiyle daima karanlik olan ve bu sebeple de dogaiistii
canlilar1 barindirdigina inanilan bir alandir. Karanlik olusu sebebiyle korkuyu
da i¢inde barindirir (Dogan, 2006: 120). Bachelard (2017: 49) da mahzenin
karanlik olusunu buna benzer climlelerle agiklamistir. Mahzeni yeralt1 giigle-
rinden etkilendigi i¢in evin en karanlik yeri ilan etmistir. Ev sakininin mahzeni
strekli kazmasindan, kazarak mahzende bir seyler bulacagini ummasindan
bahseder. Nefescil’in bir ev sakini olarak mahzende yaptiklar1 da bununla or-
tismektedir. Bu sebeple mahzen korkuyu, kaygiyi, cinayet gibi kotii olaylar
icinde barindiran mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kitapta bu eskilik ve karanlik
anlatim su sekilde yapilir: “Mahzen yeterince zaman ¢ignenmeye imkan bul-
mus biitiin yapilarda oldugu gibi eskilik 1s1yor. Nemli, kiiflii, katmerlenmis
tozlu yiizeylerle ¢cevrelenmis biiyiik yer. Tam ortasinda bir metre yirmi iki san-
tim ¢apinda bir kuyu var.” (Yemni, 2009: 109). Ziya Nefescil, yasadigi uzun
yillar boyunca “devasa biiyiikliikteki bir yer” (Yemni, 2009: 110) olan mahze-
nin ortasindaki kuyudan nefes tifleme isini yapmistir. Yanina aldigi Kirba de-
nen kisilerle birlikte balonlarina igine nefes iifleyen insanlar1 bulur ve kuyunun
icine dogru nefes biriktirirler.

Kuyu ve mahzen motifi memoratlarda genellikle tekinsiz bir mekan olarak
yer almaktadir. Bazen kuyular araciligiyla konum degistirilmekte veya kuyular
sayesinde ruhlarla iletisim kurulmaktadir. Cin gibi kotiiciil varliklarin bulun-
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dugu bir mekandan uzak durulmasi beklenir (Isik, 2020: 249). Kuyu ve mah-
zen bu fantastik anlatida da tekinsiz bir mekan olarak karsimiza ¢ikmustir. Fan-
tastik anlatilarda da bu mekanlar ¢ogunlukla korkutucu olaylarin yasandig te-
kinsiz alanlar olarak verilmektedir.

“Akaganlar™ inceledigimizde de dykiiniin ana mekan1 olan iki apartman
dairesinin korkutucu yanlar1 géze ¢arpmaktadir. Bunlardan biri Anmurse’nin
Akaganlar ile anlagma yapmaya gittigi Glimiissuyu isimli apartmanin bir dai-
residir. Her ne kadar olumlu bir durum i¢in bulusulan mekéan olsa da apartman
dairesinin bos ve soguk olmasi, dairenin bir duvarinin i¢ine ¢ocuk hapsedil-
mesi oray1 kasvetli bir yer haline ¢evirmistir. Kasvetli ikinci mekan ise An-
murse’nin bakici olarak gittigi apartman dairesidir. Bu dairede, Sedef isimli
cocugun odasinin kasvetli mekan olarak verildigi goriilmektedir. Odada doga-
tistii varliklar ile kurulan iletisimin yani sira Sedef’in odadaki duvarin igine
cekilerek kacgirilmasi korkuyu tetikler. Duvar, bir ¢ocugun kagirildigi yer ol-
mas1 sebebi ile trkiitiici bigimde ele alinmistir. Bunun disinda evin banyo-
sunda ilging bir olay yasanir. Anmurse aynaya baktiginda orada Sedef’in ba-
basini gormiistiir. Aynanin i¢inden bir yiiziin kendisine bakmasi banyoya farkl
bir anlam yliklemistir.

“K2RIK ve Gece”de de ayna bulunan mekana yer verilir. Ayfer Caygiilil,
aynaya bakmis ancak aynada kendi yansimasini gérememistir. Aynalar uzun
yillar boyunca felaket getirecegi i¢in 6zellikle gece vakti bakilmamas1 gereken
esyalar olarak distiniilmiistiir. Ayna bulunan odada uyumamak, aynaya ba-
kinca i¢inde baska varliklara rastlamak memorat anlatilarinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Anmurse’nin aynaya baktiginda baska bir yiiz goriip irkilmesi ya da
Ayfer Caygiilii’nlin aynada hi¢ yansima gorememesi de bu durumla ilgilidir.
Cetindas (2016: 275), Sadik Yemni romanlarinda aynaya tekinsiz bir rol yiik-
lendiginden bahseder. Bu rol, cinlerle bir bag kurulmasini saglamaktadir. Bah-
si gegen Oykiilerde ayna araciligiyla cinlerle bir iletisim kurulmasa da farkli
iletisim bicimleri mevcut olmustur.

6. Modern Kent Yasam Baglaminda Yasanan Olaganiistiiliikler

Teknolojik gelismeler hayatin farkli alanlarinda insanlarin yasamini etkile-
mistir. Elle liretimin azalmasi ve teknolojik aletlere yonelmenin baslamasi ile
hayat sartlar1 degismeye baslar. Teknolojik gelismeler modern kentleri dogur-
makta, modern kentler kosturmay1 beraberinde getirmektedir. Haberlesmek
kolaylasmakta, goriilen ve yasananlar hakkinda daha kolay bilgi aktarimi sag-
lanabilmektedir. Bu tiir gelismeler sonucu yasanan dogaiistii olaylara mantik
cercevesinde yanitlar aranmaya baglanmistir. Yasanan olaylarin aktarimi daha
kolay saglanmis ve daha fazla insan benzer olaylar1 paylasabilme imkan1
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bulmustur. Sanal diinyada dolasan bilgiler gercekligi olusturmaya baslamis,
yanlis bilgiler yanlis yonlere sapmalara sebebiyet vermistir.

Ozkul Cobanoglu (2021: 91), modern kent yasaminin getirdigi teknolojik
gelismelerin memoratlara konu oldugundan bahsetmistir. Ruh ¢agirma, tekno-
lojik cihazlarla iletisim kurma, astral yolculuk, hipnoz olma, reenkarnasyon,
UFO’lar veya uzaylilarla iletisim bu dogrultuda ele alinmistir. Fantastik anla-
tilarda da gelecekten bahsedilirken teknolojik aletlerde yasanan degisimler,
UFQO’lar, uzaylilar eserlere dahil edilir. Sadik Yemni’nin dykiilerinde de hip-
noz ve teknolojik cihazlarla iletisim goriilmektedir.

“Bekleme Odas1”nda hipnoz olma durumu ele alinmaktadir. Bu sayede psi-
kolojik bir rahatsizligin diizelecegine inanilir. Ancak hipnozu yapacak olan
kisi aslinda ¢ok kisilikli karakterin zihninde yarattigi kisiliklerinden biridir.

“Akasanlar”da ise beynin farkli bir bi¢imde kullanimi s6z konusudur. An-
murse, zihin yoluyla dogatistii varliklar ile iletisim kurmaktadir. Zihninde yeni
bir diinya yarattig1 goriilmektedir. Dejavu, rejavu olarak yer almaktadir. Yani
anlatict ge¢cmiste yasadigini diisiindiigli bir olay1 degil gelecekte yasadigi bir
olayr antmsamaktadir. Anmurse Oykii boyunca ¢esitli yollarla gelecege gitti-
gini gdrmiis ve nasil bir hayati oldugunu anlatmistir. Memoratlarda gecen ast-
ral seyahat ile benzer bir durum olarak ele almak miimkiindiir.

“Sokaklar Benim Yeniden”de Power, Cult, Bitbiter gibi teknolojiyle ilgili
lakaplara sahip karakterler goriilmektedir. Bu karakterler gibi olmak i¢in ugra-
san Ergin ise onlarin gittigi yolda ilerlemek istedigi i¢in teknolojik cihazlara
bagimli hale gelmistir. Bagimlilig1 yiiziinden uzun siire a¢ susuz kalmayi, tu-
valete gitmeden durabilmeyi 6grenmistir. Bagimlilik onun hayati aktivitelerini
kisitlayacak kadar ileri diizeydedir. Teknolojik cihazlar ile bir iletisim i¢ine
girmis ve onlarla konugsmaya dahi baglamistir. Bir anda tiim elektrik sebekesi-
nin kesilmesiyle Ergin’in teknolojiye olan bagimli hayatinda koca bir bosluk
yasanmustir. letisim kurdugu tek varlik ile baginim kesilmesi onu oldukca ra-
hatsiz eder. Bu yilizden kendisini yalniz ve korkmus hissettigini goriiriiz. Yavas
yavas kesintiye alismaya basladiginda ise bilgisayarin ve cep telefonunun tut-
sakligindan kurtulmaya baslayarak gercek diinyaya uyum saglamasi gerektigi-
nin farkina varmistir. Teknolojik cihazlarla iletisim kuramadigi i¢in gergek in-
sanlarla iletisime gegmek adina sokaga ¢ikmaya karar vermistir.

“ K2RIK ve Gece” ise teknolojik durumlarin en iyi goriildiigii oykiidiir.
Burada Ayfer Caygiilii olarak kendini tanitan kisini aslinda sanal diinyanin
icine hapsedilen biri oldugunu 6greniriz. Trafik kazasinda 6ldiikten sonra ken-
disine bir sirket tarafindan sanal yasam alan1 verilmistir. Adimi da K2RIK ola-
rak degistirirler. Goriildiigii tizere teknolojik gelismelerin de dykiilere konu ba-
kimindan déhil olmasi s6z konusudur.
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“Ruh Vestiyeri’nde de kendisinden “akilli bir kamera” ve “yirmi dort saat
calisan bir ¢evrimic¢i” olarak bahseden anlatic1 bulunmaktadir. Giin i¢ginde ger-
ceklestirdigi basit eylemleri teknoloji ile bagdastirmakta ve kendisini teknolo-
jik bir iirlin gibi tarif etmektedir. Bu durum insanlarin teknolojiye olan baglili-
gin1 gézler Oniine sermektedir.

“Bakis Ressami”nda ise uzun bir yolculugun ardindan metropol olan Istan-
bul’a donen anlatici, eski ruhsal problemini tekrar yasamaya baglamistir. Met-
ropol kalabalig1 onun travmalarini tetiklemis ve iyilestigini diistindiigii bir nok-
tada tekrar psikolojik sorunlarla karsi karsiya kalmistir. Biliyiik sehirlerin kar-
masiklig1 insanlarin farkli durumlar yagamalarina yol agmaktadir.

Sonug¢

Halk kiiltiirti, genis konu dagarcigi sayesinde modern edebiyat metinlerine
katki sunmaktadir. Hemen hemen her alanda halk kiiltiiriintin etkisinden s6z
etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda fantastik edebiyata da kaynaklik ettigi go-
riilmektedir. Halk biliminin konular1 arasina dahil edilen memoratlar, fantastik
edebiyati yakindan ilgilendirmektedir. Memorat anlatilar1 ve fantastik edebiyat
benzerligi bu iki tiirii karsilastirmali olarak incelemeye de olanak saglamakta-
dir. Bu sebeple Sadik Yemni’nin memoratlarin imkanlarindan faydalandigi 6y-
kiileri iizerinden bir ¢alisma yiirlitiilmiistiir. Yemni tarafindan kaleme alinan
Hayal Tozu Golgecisi isimli kitap sayesinde fantastik ve memorat arasinda ya-
kin bir iliski Oriintiisii oldugu goriilmiistiir. Fantastik edebiyatin korku, tedir-
ginlik, saskinlik gibi duygulara yer vermesi memoratta da karsimiza ¢cikmstir.
Ozellikle “Bekleme Odasi, Ruh Vestiyeri ve Akasanlar” dykiilerinde bu bir-
liktelik daha da belirgindir. Kitapta memoratlarin en ¢ok dogaiistii varliklarla
iletisim 6zelligine yer verilmistir. Yazarin kendisinin de ¢cocukken dogatistii
varliklarla benzer tecriibeler yasamasi bu durumu ortaya ¢ikarmistir. Gegmi-
sinden beslendigi gibi gelecek iizerine de bazi tahminlerde bulanarak modern
kent yasami baglaminda bu konular1 kaleme almistir.

Her ne kadar ¢aligma kapsaminda tematik bir inceleme yapilmis olsa da dil
ve sekil 6zellikleri bakimindan da memorat ve fantastik anlatilarin benzerligi
bu kitapta géze ¢arpmaktadir. Memoratlar genellikle onu bizzat yasayan kisi
tarafindan anlatilmaktadir. Bazen yasayanlardan duyduklarin1 da anlatanlar
bulunur. “Ruh Vestiyeri, Bakis Ressami, K2RIK ve Gece, Yak ve Git, Nefes-
cil” oykiileri, birinci kisi agzindan aktarilmistir. Bu da bize bir benzerlik sun-
maktadir. Icra ortami ve icra bigimi sebebiyle ise bir farklilik oldugu gdze carp-
maktadir. Memoratin s6zIi bir icra ortaminda ortaya ¢ikmasi fantastigin ise
yazili ortamda kendini gostermesi yoniiyle bu ayrim goriilmektedir.

Bunun disinda yazarin sahsi deneyimlerinin de etkisiyle fantastik anlatilar
ve memoratlar ortak zeminde bulugmay1 basarmistir. Edindigi kiiltiirel birikimi
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g6z oniinde bulunduran Yemni, eserine de bu birikimi aktarmay1 basarmstir.
Icinde memorat 6zelligi barindirmadigini sdyledigimiz dykiilerde bile bir se-
kilde okurun i¢ini korkuyla doldurabilmesi bunun gostergesidir.

Sadik Yemni 6ykii yazmanin insani genglestirdigini ve oykiilerin “mucizevi
bir 6 vitamini” oldugunu dile getirdigi icin yazmis oldugu dykiileri de oldukca
ciddiye almistir. Bu sayede de fantastik edebiyat i¢inde kiiltiirel unsurlarla dolu
bir eser yaratmay1 basarmistir. Yapilan calismada karakterler, mekan, zaman
kullanim1 ve tema yOniiyle fantastik ve memorat arasindaki benzerlik ortaya
konulmustur.

Buna ragmen icra ve dil baglaminda ¢ok fazla veri sunulamadigi i¢in gele-
cek calismalarda bu konu iizerine bir arastirma yapilmasi uygun olacaktir. Bu-
nun yaninda psikoloji iizerine ¢alisan kisiler icin bu kitap bir arastirma alam
yaratacaktir. Oykiilerde gegen psikolojik rahatsizliklar dogrultusunda kitap in-
celenebilir. Psikolojik rahatsizliklarin edebiyat eserlerindeki yansimasi veya
fantastik anlatilara hangi psikolojik rahatsizliklarin yol gosterdigi iizerine ca-
lismak miimkiindiir. Sadik Yemni halk anlatilarini, psikolojiyi ve belki farkina
varamadigimiz baska alanlar1 on oykiiliik kitabina sigdirmay1 basarmistir. Bu
sebeple kitap farklr alanlar i¢in kaynak islevi tistlenmistir demek yerinde ola-
caktir.
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