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0z

Sinema diinyasinda dnemli bir tiir olan Peygamber Filmleri, sinema ve kutsal arasindaki iliskiyi en ¢arpici sekilde
gosteren ve bu anlat1 geleneginin giintimiize tasinan en iyi 6rneklerini olusturmaktadir. Bu arastirmanin ana problemi;
Islam peygamberinin kutsal bir imge ve bir kahraman arketipi olarak sinemada ve ézelde Cagri filmi kapsaminda nasil
tasavvur ve temsil edildigidir. Bunu yaparken ¢alisma; konuyu sinema, kutsal ve sosyolojinin kesistigi bir perspektiften
ele almayr amaglamaktadir. Bu kapsamda teorik bir enstriiman olarak Todorov’'un denge déngiisii kuramindan
faydalanilmis, arastirma i¢in ¢alisma materyali olarak secilen Cagri filmi, s6z konusu kuram baglaminda igerik analizine
tabi tutulmus ve yapit icerisinde gdmiilii olan semiyotik kesfedilmeye calisiimistir. Céziimleme sonucunda, filmde
ana karakter olarak odaklanilan “kahraman” peygamberin klasik anlatinin kahraman tanimlamasina/arketipine
uygun sekilde hareket ettigi, hayatini icinde bulundugu toplumun ve insanligin kurtulusu icin sarf ettigi ve dolayisiyla
“kahramanlastigl” goriilmustiir. Bunun yaninda klasik anlatilarda oldugu gibi serim, diigim, ¢atisma, doruk nokta ve
¢6zlim agamalarinin yer aldig filmin Todorov’'un denge kuramina uygun sekilde bir kurguyla sunuldugu goriilmiistiir.
Toplumsal denge ve kurulu diizen, gonderilen peygamberin tebligiyle bozulmakta, peygamber bu dengenin adalet,
ozgiirliik ve toplumsal huzur temelinde kurulmasi icin hareket etmekte ve dengenin yeniden kurulmasiyla peygamberlik
gorevi sona ermektedir.

Anahtar Kelimeler: Denge kurami, Sinema, Peygamber, Kahraman, Arketip.

Abstract

Prophet films, as a prominent genre in cinema, provide a compelling lens through which the relationship between
cinema and the sacred can be examined. They represent some of the most enduring examples of religious narratives
adapted to the medium of film. This study investigates how the Prophet of Islam is imagined and represented in cinema,
with a particular focus on The Message. The analysis positions the Prophet as both a sacred figure and a hero archetype,
adopting an interdisciplinary approach that integrates perspectives from cinema studies, sociology, and theology.
Todorov’s equilibrium theory serves as the primary theoretical framework for this research. Through content analysis,
the study uncovers the semiotic and narrative structures embedded in The Message. The findings demonstrate that the
Prophet, as the central figure, aligns with the classical hero archetype found in traditional narratives. Moreover, the film
adheres to Todorov’s model of narrative equilibrium: divine revelation disrupts an initial state of social balance, which
is ultimately restored on the principles of justice, freedom, and social harmony. The prophetic mission culminates in
the reestablishment of equilibrium, emphasizing both spiritual and sociological dimensions.This research underscores
the role of The Message in translating sacred narratives into cinematic language, bridging theological symbolism with
broader sociocultural themes.

Keywords: Balance Theory, Cinema, Prophet, Hero, Archetype.

Bu calisma Ankara Yildinm Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’ne 2022 yilinda sunulan “Sinemada peygamber tasavvuru ve
temsili” baglikli Doktora tezinden tiiretilmis makaledir.
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Giris

Tasvir konusunun kokenindeki suret ve temsil meselesi, baslangicindan giiniimiize kadar
teoloji ve sanat tarihinin en temel problemlerinden birisi olagelmistir. Gorsel anlatida
kutsalin temsili ve tasvirinin nasil olmasi gerektigi konusu, kutsal imge ve tasvirlerin
20. ylizy1lda gorsel ve kurmaca sanat eserlerinde gosterilmeye baslanmasi ve 6zellikle
sinemanin icadiyla daha da tartisilir hale gelmistir. Sinema sahip oldugu kendine mahsus
imkanlarla gercekligi yeniden treten, onu yeni formlarda goriiniir kilan 6nemli anlatim
bicimlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Sinema ge¢misin, bellegin ve kimligin
yeniden liretilmesinde toplumsal yiizlesmeyi saglayabildigi gibi ayni zamanda toplumda
var olan kabulleri doniistiirme giiciine de sahiptir.

19. yuizyll ile birlikte degisen sosyal hayat ve onun sagladigi imkanlar topluma ait
degerlerin yeniden anlamlandirilmasini gerekli kilmis ve bu degisimlerden hi¢ kuskusuz
din kavrami ve onda miindemic¢ “kutsal” kavrami da etkilenmistir. Boylece, kutsal
kavrami yeni ve elestirel bir bakis acisiyla farkli disiplinler tarafindan ¢ok yonlii olarak
incelenmeye baslanmistir. Dinin kutsal saydig1 imgeler donemin teknik imkanlar:
vasitasiyla hi¢c olmadig1 kadar gortniir hale gelmis, kutsal tasvirler mabetlerin disina
cikmis ve giindelik hayata karismistir.

“Sinema ve din/kutsal” iliskisine dair yapilan akademik ¢alismalar, 1980’lerin sonlarina
dogru ortaya c¢ikmaya baslamistir (Plate, 2005, s. 3100). Bu donemde akademinin
toplumun gercgekligine ve giindelik yasam pratiklerine olan bakisinin degismeye
basladig1 goriilmektedir. Bu paradigma degisiminden sinema arastirmalar1 da nasibini
almistir (Marsh, 2009, s. 59-69). Sinema alaninda yapilan ¢alismalar diger disiplinlerle
(sosyoloji, ekonomi, psikoloji vb.) iliskilendirilerek disiplinler arasi bag kurulmaya ve
farkli alanlardaki kavram ve yontemler bu alanda kullanilmaya baslanmis ve boylelikle
alan, ¢ok yonlii'yaklasimlarin konusu haline gelmistir. Bu donemde din ve sinema iliskisi
baglaminda {ig, yaklasim bigimi 6ne ¢ikmistir. Bunlardan ilki, filmin 6ykiisiiniin igerigine
odaklanarak filmdeki dinsel 6l¢iileri analiz etmek (Religion in Film), digeri filmin estetigi
ve dinsel uygulama arasindaki paralellige yogunlasmak (Film as Religion) ve lg¢linciisii
sinemasal deneyim; yani seyirci ve 6rnekleri verilen ritlieller arasindaki baga odaklanmak
(Cinematic Experience and Ritual) olarak tanimlanabilir (Plate, 2005, s. 3099). Dini
anlatilardaki kurgu ve bunlarda gecgen Kkisilerin karakter 6zellikleri klasik sinemanin
olay orgiisiine ve siradan insanlarin kahramanlastirildig hikayelere (stiper kahraman ve
fantastik filmleri gibi) ilham verse de (Blizek, 2009, s. 29-38), sinemada Hz. Muhammed
temsillerine yonelik yapilan aragtirmalar nispeten yakin zamanli ve Islam peygamberi séz
konusu oldugunda oldukga sinirlidir. Bunun en can alic1 6rnegi, yarim yiizyil 6nce ¢ekilen
ve sinema salonlarinda uzun siire gosterimde kaldiktan sonra televizyon ekranlarinda her
y1l Ramazan ayinda neredeyse aksatilmadan yayinlanan Hz. Muhammed’in hayatindan
kesitlerin sahnelendigi Cagr1 (1976) filmine yonelik su ana degin Tiirkiye’de birkag
ornek disinda, s6z konusu alan oldukga bakir bir arastirma alani olarak arastirmacilarin
ilgisinden uzak kalmistir (Yorulmaz, 2014).

Yukarida bahsedilen cerceve dahilinde bu arastirmanin ana problemi; Islam
peygamberinin kutsal bir imge ve bir kahraman arketipi olarak sinemada ve 6zelde
Cagn filmi kapsaminda nasil tasavvur ve temsil edildigidir. Bunu yaparken c¢alisma;
filmin sosyolojik arka planini ihmal eden arastirmalardan farkli olarak, sinemanin icinde
gelistigi toplumsal yapiya iliskin filmlerde ortiili" sekilde verilen kodlarin analizini de
hedeflemekte ve konuyu sinema, kutsal ve sosyolojinin kesistigi bir perspektiften ele
almay1 amac¢lamaktadir. Bu kapsamda teorik bir enstriiman olarak Todorov’'un denge
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dongtisii kuramindan faydalanilmis olup, arastirma icin ¢alisma materyali olarak secilen
Cagr filmi s6z konusu kuram baglaminda icerik analizine tabi tutulmus ve yapit icerisinde
kodlanmis sembol ve anlamlar ile gdmiilii olan semiyotik kesfedilmeye calisiimistir.

Kavramsal ve Kuramsal Gergeve
Sinema ve Kutsal iligkisi

Geleneksel anlati bigimlerinin uzun yillar sirdirdigi kiiltiirel tasiyicilik gorevini,
1878’de toplumsal hayata katilmasiyla birlikte “modern mitoloji tiretim merkezi” olarak
tanimlanabilecek Sinema tistlenmistir. Filmler vasitasiyla seyircilere yon veren sinema,
zaman ve mekanin temelde imge, renk, ses ve temsil yoluyla “yeniden” goze getirilmesi
yeni bir diinya insa etme imkani sunmakta ve ‘gerc¢ekligin dykiisii’nii yeniden yazmaktadir
(Bazin, 2011, s. 15).

Dini anlatilarin filmlerde metin olarak islenmesi ve bu anlatilarda gecen kutsal kisiler
olarak peygamberlerin temsil edilmeye baslanmasi sinemanin icadiyla hemen hemen
aym tarihlere denk gelmektedir. Hz. Isa’'nin hayatindan kesitlerin gosterildigi Horitz
Passion Play (1897) ve The Passion Play of Oberammergau (1898) gibi “Cile Oyunu”
olarak isimlendirilen filmler bu girisimlerin 6nciisii olmustur (Reinhartz, 2013, s. 59-60).
Sinema artik, edebiyat, miizik, sanat ve tiyatronun yaninda kutsal normlarin ve anlatilarin
topluma aktarilmasi i¢in en 6nemli mecra olmay1 basarmistir.* Kutsal metin ve senaryo
arasindaki uyum, ¢ogu zaman dramanin lehine everilmis ve bu doniisiim, tartismalari
da beraberinde getirmistir. Dahasi filmlerin ¢ekildigi donemin sosyolojisi, ¢cogunlukla,
peygamberin sozlerine ve fiziki yapisina niiksettirilmistir.

Yunanca’'da hagios, Latince’de sacrum kelimeleriyle ifade edilen Samf dillerinde ise kds/
kds kokiinden tiiretilen kutsal kavrami Tiirkce’ de kut kelimesi ile kendine bir karsilik
bulmustur. “Bereket, bolluk, ugur, devlet ve baht” 1 ifade eden bu sézciik (Dogan, 1985,
s. 82) glinlimiizde “giiclii bir dini saygl uyandiran veya uyandirmasi gereken, kutsi,
mukaddes; tapinilacak ve ugrunda can verilecek derecede sevilen; bozulmamasi,
dokunulmamasi, karsi ¢ikilmamasi gereken, tistline titrenilen; Tanri’'ya adanmis olan,
tanrisal olan” manalarina gelmektedir (Kirman & Ozbolat, 2017, s. 24).

Kutsal kavrami, dinin hayata gecirilecegi alanlari, menettigi davranislari, bir din
icerisindeki farkli unsurlar1 birbirine baglayarak o dinin biitlinliiglinii saglayan veya
kusatan temel yap1 tasi ve ayni zamanda din bilimlerinin tlizerine bina edildigi ana
kavramlardan birisidir (L.Cox, 2004, s. 53). Dinler tarihgisi ve filozof Eliade, kutsalin
giindelik hayatta ortaya ¢ikma bicimi icin “kutsalin tezahiiri” (hierophanie)? terimini
onermistir. Herhangi bir nesne kutsali agiga ¢ikartirken kendisi olmaktan vazgegmemekte,
baska bir sey haline gelmekte, giindelik hayatin bir parcasi olarak bulundugu kozmik
ortamda varligini stirdiirmeye devam etmektedir (Eliade M., 1991, s. 6).

Kutsal, herhangi bir topluluktaki var olan olasiliklar evreninin bitiincil adidir. Bu evren
icine aldig1 topluluga yasama giiciinii, hareket etme kabiliyetini ve kendisini ne olarak
tanimliyorsa ona “oldugu sey olma glicini” verir. Topluluk bilinyesinde daginik halde
bulunan ekonomi, siyaset, kiiltii, sanat, dini vb. kavramlarin “muhtemel” kékenlerini
olasiliklar diinyasindan ¢ekip bir araya getirerek bir merkez etrafinda anlamlandirilmasini
saglar (Wariboko, 2024, s. 44).

Dinler tarihine baktigimizda, kutsal ve kutsallikla ilgili dort ana eksen ilizerinde insa
edilen bir yapidan s6z edilebilir: “Kutsal zaman”, “kutsal mekan”, “kutsal varlik” ve “kutsal
esya” (Demirci, 1998, s. 495-496). Kutsal kendini goriiniir kilmak icin bu sayilan araglara
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ihtiya¢c duymaktadir. Onlar ne tas ne aga¢ ne bir nesnedir onlar kutsal olan1 “ganz andere”
olani a¢iga ¢ikaran bir baglanti nesnesidir (Eliade M., 1991, s. 6). Asagida, bu ¢alismanin
ana problemiyle ilgisi nedeniyle, kutsal aciga cikarmakla gorevli bu araglardan biri olan
‘kutsal varlik’ ve bunun semavi dinlerdeki yansimasi olan peygamber olgusu tzerinde
durulacaktir.

Kutsal insan: Peygamber ve Kahraman Arketipi

Antik dénemlerden baslayarak, insan kendi iradesi disinda cereyan eden durumlari
anlamlandirmak i¢in insaniisti bir varliga inanma ihtiyaci igerisinde olmustur. Bu
insantstii varliklarin, tanrilarin, diinyadaki olay ve olgulari kontrol ettiklerine ve irade ve
kudretlerini insanlara farkl yollarla gosterdiklerine inanilmaktaydi. Tanrilar tarafindan
insanlara iletilen bu isaretleri yorumlamak, tanrilardan mesaj getirmek veya yerytiziinden
gokyliziine mesaj iletmek suretiyle beseri iliskileri diizenleyen dini/kutsal sahsiyetlerin
bulundugu bilinmektedir. Ilahi iradenin maksadin1 6grenme ve irsad etme isi, kabile
reisleri veya -Islam 6ncesi Arap toplumlarindaki kahinler, eski Tiirklerde yalawag ya da
yalvaglar yahut Filistin’e yerlesmeden 6nce ibrani toplumundaki kohenler érneginde
oldugu gibi- s6z konusu ise hasredilen 6zel gorevlilerce iistlenilmekte idi (Sinanoglu,
2007, s. 286).

Semavi dinlerde Tanri’nin buyruk ve emirlerini ileten, insanlar1 Tanri’nin dogru yoluna,
O’nun dinine davet eden Kkisi, Farsca “haber getiren” anlaminda kullanilan Peygamber,
kutsaldir. Kur’an’da peygamber kelimesinin karsilig1 olarak nebi, restil ve miirsel kelimeleri
de kullanilmaktadir (Yavuz, 2023, s. 257).

Insanin yeryiiziindeki hikayesinin baslangicindan itibaren, Tanri tarafindan yeryiiziine énderlik
etmesi ve Orneklik teskil etmesi i¢in gonderilen peygamberler, kahraman arketipinin ilk ve
en Onemli motifleridir. Arketip kavrami, Yunanca “arke” (¢ok eski) ve “tip” (bir seyin tiirii)
kelimelerinin birlesmesi ile olusturulmustur (Jung, 2005, s. 17). Boylece arketip ilk, en eski,
her seyin temeli olan, ilk 6rnek anlamina gelmektedir (Tecimer, 2005, s.93) “Arketiplerin
glicti kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durumun imgesidirler ve o yer ve durumun
kendisinden kaynaklanan bir zorlayiciliklar: vardir” (Jung, 2005, s. 12).

Jung’'un arketip 6rnekleri olarak ele aldig1 temel bazi arketipler vardir. Bunlara, kisilerin
giindelik hayatta baskalarina yansittiklari yiiz olarak Persona, kisilerin gériinmeyen, gizli
yonlerini ifade etmek i¢in kullandig1 Golge, benlik ve anne simgesi ile 6zdeslesen Magna
Mater, Kahraman, Ihtiyar Bilge Adam ve Tanr arketiplerini 6rnek olarak verebiliriz (Jung,
2005, s. 8). Eliade’ye gore genel olarak “dini inanca sahip kisiler ritiieller vasitasiyla bize
kadar ulasan eylemlerin ¢cogunu, kozmolojik manada, zamanin baslangicinda bir tanr1 ya da
bir kahraman tarafindan ilk kez gerceklestirilen bir davranisin, ilk 6rnegin, bir eylemin tekrar1”
olarak kabul edildigini belirtmektedirler (Eliada, 2003, s. 55). Kaostan kurtulmanin yolu
kozmosun insasindan gegcmekte ve bu biiytik 6lciide arketipler vasitasiyla saglanmaktadir.
Kutsal kavraminin anlamini genisleten dinsel 6geler “(yani tanrisal bigimler, ayin, mit,
tapim) ne kadar cesitli ve ne kadar karmasik olursa olsun bir ifadeleri stirekli olarak belli
bir arketiple iliskili” olmak durumundadir (age. s. 79). Bu iligkilerin kurulmasi ve kaosun
kilidini agan bir anahtar olarak peygamberleri gormek miimkiindiir.

Kahraman arketipine masallarda, efsanelerde ve folklorda rastlamaktayiz. Kahramanin
Sonsuz Yolculugu'nda (Campbell, 2010) ve “Morfolojiya Skazki”, Masalin Bigcimbilimi
(2001).; tekinsiz bir yol, ona yol gosteren bir bilge ve 6zgiiven sahibi bir “birey” olarak
baslangi¢ yerine donen bir kahraman resmi cizilmektedir. Campbell'in kahramanin
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yolculugunu tli¢ ana evreye ayirmaktadir; Ayrilma, Erginlenme ve Donts. Bu evreler
arasinda kahraman, filmin kurgusuna gore, 17 merhaleden bazilarini agmak durumundadir;
Maceraya cagri, Cagrinin reddedilisi, Dogaiistii yardim, i1k esigin asilmasi, Balinanin karni,
Smavlar Yolu, Tanricayla Karsilasma, Bastan Cikarial ile Karsilasma, Babanin Gonliinii
Alma, Yiiceltme/Tanrilastirma, Nihai 6diil, Doniisiin Reddedilisi, Sihirli Yolculuk, Disaridan
Gelen Kurtulus, Doniis Esiginin Asilmasi, Iki Diinyanin Ustasi, Yasama Ozgiirliigii, Yasama
Ozgiirliigii (Campbell, 2010). Bu minvalde kahraman arketipi ve peygamberler arasindaki
benzerligi bir 6rnekle aciklamak miimkiindiir. Kahraman arketipinin en 6nemli asamasi
hali hazirda var olunan yerden ayrilma, uzaklasma ve toplumsal destekten azade bir
sekilde var olma miicadelesinin goze alinmasidir. Semavi dinlerin peygamberleri basta
olmak tlzere, peygamberler tevhid inancin1 yaymakla miikellef olduktan sonra benzer
bir ayriik yasamistir. Basta Hz. [brahim olmak iizere, Hz. Lut, Hz. Hud, Hz. Salih, Hz.
Suayb, Hz. Musa, Hz. Isa ve son Peygamber Hz. Muhammed'in karsilastiklar1 en énemli
doniim noktalarindan birisi vatanlarindan ayrilarak (hicret) bir miicadeleye, “kutsal” bir
yolculuga ¢ikmak olmustur (Celik, 2019, s. 19).

Campbell, anlatilarda kahramanlarin gecirdigi i¢sel yolculugu bir metafor olarak
kullanmis, bu yolculukta kat edilen siirece odaklanmis, ve peygamber kissalarinda da
gordiiglimiiz, biiylik anlatilarda kahramanlari biiyiik eylemlere gotiiren “standart” yolu
tespit etmeye cabalamistir (Campbell, 2010). Ona gore, yolculukta ayrilma-erginlenme-
dontlis olarak belirledigi ¢ ana bolimu’ biitiin  hikayelerin kurgusunda gérmemiz
mimkindiir. Anlati tiirlerinin en gelismis sekli olarak kabul edebilecegimiz sinema
siklikla bu tiplemeleri kullanmaktan ¢ekinmemistir. Metin ve sembollerle 6riilii bir sanat
dali olarak nitelenen sinema, arketiplerin evrensel 6zelligi, kahramanlarin yolculuklar: ve
eylemlerinin mirasindan da faydalanmasini bilmistir.

Anlatilardaki Devamhliklar ve Denge Kurami

Kadim anlatilar toplumsal hafizanin olusmasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmanin
yani sira, toplumlarin gecirdigi stirecleri, donemsel olarak yapilan ekleme ve ¢ikarmalarla
kurulan yeni dengeleri bize gostermeleri bakimindan énemlidirler. Climleler arasindaki
devamliligin saglanmasinin yaninda, anlatilar karakterler arasindaki iliskiler ve statiiler
dikkate alinarak kurgulanir (Branigan, 1992, s. 4). Kutsal metinlerdeki anlatilar1 bir
kenara alirsak, bu iliski durumunun, olaylarin verilis tarzindaki tislubun, karakterlere
karsi beslenen duygu ve diisiincelerin zaman igerisinde degisiklik gosterdigini tiim anlati
cesitlerinde miisahede etmek mimkiindiir.

Aristoteles Poetika’sinda hikaye anlaticiliginin dayandig1 temeli sdyle siralamaktadir;
serim, diiglim ve ¢6zlim. Sinemanin tiyatro sanati tizerinden devraldigi bu temel yap1 klasik
anlatilarin hepsinde anlatidaki siirecin ilerleyisini gostermektedir. Klasik Hollywood
anlat1 sinemasi, bigcim olarak kullanmaktan ¢ekinmemis, seyircinin hali hazirda alisik
oldugu bu yapiy1 sinematografik dille gliclendirmeyi basarmistir. Bu baglamda Abisel’in
tiir filmleri lizerine yaptig1 tespitler, klasik Hollywood anlati sinemasiin genel g¢ercevesini
cizmesi bakimindan ve anlat1 kaliplarinin giincelligini ve gegerliligini gostermesi bakimindan
onemlidir:

Bunlar, kendilerinden onceki masallarin yeniden sekillenmis, dramatik ya da epik bigcim
verilmis halleridir. lyi ile kétiintin catismasi, kutsal kitaplara, Habil'le Kabil'in éykiistine dek
gitmektedir (Abisel, 1995, s. 58-59). “Bu filmlerde herkesin bir baslangig, gelisme ve sonug;
bir devamlilik, bir kapalilik ve bir ¢ergeve duygusu vardir. Film, adeta “bir zamanlar” diye;
var olan bir dengeyi géstererek baslar ve dengenin bozulmasiyla ilerler. Ancak, her iplik
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iyice bir birine baglantir, tiim temel ¢catismalar ¢oziiliir, denge yeniden kurulur ve film biter.
(.-.)Ttir filmine bu derli-toplulugu olay orgtisti kazandirir.” (Abisel, 1995, s. 60)

Eisenstein ise sanatin tiim tiirlerinde 6ne ¢ikan ve devam eden iyi—kotii karsithigini soyle
izah etmistir: “Muzik, tiyatro, sinema ya da resim alanlarindaki klasik olmus yapitlarin
yapisal diizenleri hemen her zaman karsitlarin birligi ilkesine bagl olarak, karsit 6gelerin
catismasi lizerine oturmustur.” (Eisenstein, 1999, s. 184)

Yapisalcl ekoliin 6nemli isimlerinden ve ayni zamanda “anlatibilim” (narratology)
teriminin de isim babasi olan Tzvetan Todorov’a (2004) gore her anlati, birbirini
tamamlayan iki durum arasinda hareket halindedir: Denge ve dengesizlik. Anlatinin
basinda her zaman bir duraganlik hakimdir. Klasik anlati metinlerinde goérdiigiimiiz
bu durum, 6zellikle hikayeye giris kisimlarinda hemen goéze ¢arpmaktadir. Hikayenin
anlatildig1 evrende her sey olagan seyrinde iken birden ortaya ¢ikan beklenmedik bir
durum sonrasi buyiik, kiiciik uyusmazliklar ¢ikmakta ve bunun sonucunda bir evin i¢
dengesi ya da bir ilkenin toplumsal huzuru bozulmaktadir. Bu huzursuzluk durumu
karakterleri de etkilemektedir. Hikdye karakterleri arasinda c¢ikan bu uyusmazlik
neticesinde, kahraman evi ya da tlkeyi terk eder. Turlii badireler atlattiktan sonra
kahraman olgunlasmis, farkl yetenekler kazanmis, deyim yerindeyse ‘kahramanlasmis’
olarak eve/iilkeye doner. Ancak artik dengeler degismistir. Artik yeni bir uzlasidan ve
dengeden s6z etmemiz gerekmektedir.

Todorov’a gore temel anlat1 iki tiir ana kesitten, denge ve dengesizlikten olugmaktadir. Ancak
bir de iki durum arasindaki gegis hallerini anlatan kesitler mevcuttur: ‘‘Birincilerle ikinciler,
devingen/duragan, statik/dinamik karsitlig1 gibi birbirinin karsitidir.”” (Todorov, 2004, s. 156-
158) i1k durum bozuldugunda dogaiistii dgenin devreye girmesiyle olay drgiisii inanilmaz bir
hiz kazanir. Bu 0gelerin devreye sokulmasi yazarin metnin okuyucuyu etki altina almasi i¢in
gelistirdigi bir yontem olmasinin yaninda, denge ve dengesizlik arasindaki ara gegisleri belirli
bir mantik ¢er¢evesine oturtmak icin kullandig1 bir ara¢ olarak da degerlendirilmektedir.

Geleneksel anlatilarda bu durumlarin karsiligy, periler, devler ve biiyiiciilerin ana hikayeyi
tamamlayic1 unsurlar olarak devreye girmesiyle mimkiin olur (Todorov, 2004, s. 159-
160). Josef Campbell'in (2010) Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010) isimli eserindeki
kahramanin gec¢irdigi ana evreler; ayrilma-erginlenme-déniis arasinda kahramana
yardim eden bilge kisiler gibi motifler de yine ana hikdye ve kahramani biitlinleyici
unsurlar olarak kabul edilebilir. Ayrica, kutsal kitaplarda kissalarinda gecen, Tanrinin
peygamberlere yardimlarini ve mucizelerin ortaya ¢ikmasinda onlara yardim eden
‘goriinmez varliklar'i da bu cergevede degerlendirmek miimkiindiir.

Todorov’un tespitine gore, iki gercek durum -baslangi¢ ve son- arasinda, hikayenin gelisme
kisminda, genellikle iyi bir karakter olarak tasavvur edilen kahramanin yardimcilari
vardir. Bu yardimcilarin, hikdyenin mutlu bir sonla tamamlanmasi i¢in toplumsal bellegin
tezahtirlniin bir tirtinii olarak, form ve bicim degistirerek dogaiistii varliklar, bilge kisiler
olarak da ortaya ¢iktigin1 séyleyebiliriz. “Ilk durumun her bozulusunda érneklerde de
gorildigi gibi dogaiistii 6ge devreye girer. Olagandis1 6ge 6nemli bir islev listlenen bir
anlati gereci olarak belirmektedir: Onceki duruma bir degisiklik getirmekte, 6nceden
kurulmus olumlu ya da olumsuz denge durumunu bozmaktadir” (Todorov, 2004, s. 159)
Dengenin her seferinde yeniden kuruluyor olmasi anlatinin muhataplari olan toplumlarin
kaostan ne surette olursa olsun kurtulma ve kozmosa erisme arzusunun bir géstergesidir.

234 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2025 Cilt/Volume 12, Sayi/Issue 1, 229-249



Muhammet Saglam Kahraman Arketipi ve Denge Kurami Baglaminda Gagri (1976) Filminin Analizi

Fantastik edebiyata iliskin yaptig1 calismalarda da konuyu derinlemesine ele alan
Todorov’un tespitlerine gore, bir anlatinin ve ayn1 zamanda kahramanin gecmesi gereken
bes asamadan s6z etmek mimkiindir:

Denge Etabi: Hikdyenin bu bodlimiinde, anlatida gecen karakterlerin cogunlugu
ve kahraman halinden memnundur ve her sey olmasi gerektigi gibi ve herkes
mutludur. Kahraman giindelik hayat rutinini yasamaktadir.

Bozulma Etabi: Hikdyenin ikinci bdliimiinde ise bir sorun ya da bir sey mutlulugu bozacak
ve toplumun belirli kabuller neticesinde sagladigi huzur ortami dagilacaktir. Kahraman rutini
bozan bir durumla karsilasir.

Fark Etme Etabi: Bu boliimde hayatin giinliik telasi icerisinde akisi bozan durum fark
edilir. Toplum igerisinde giinden giine huzursuzluk artmaya baslar. Toplumsal degerlere
olan giiven ve inanglar sorgulanmaktadir artik.

Bozulmay1 Diizeltme Etabi: Bu asamada kahraman sorumluluk alarak sorunlar
¢ozmeye ve durumu yonetmeye cabalar. Anlatinin basinda var olan huzuru bozan olay ve
kisilere kars1 gosterdigi gayret, yardimcilarin da destegiyle ¢6zliime ulastirilmaya calisilir.

Dengeye Doniis: Kahraman hikdyede yasanan tiim sorunlar1 diizeltir ve durumu kontrol
altina alir. Huzursuzlugun ortaya c¢ikardigi tiim hasarlar giderilir. Kahraman baslangigtaki
rutine doner ya da yeni bir denge, rutin kurar (Todorov, 2004)

Todorov’'un bu modelinde dikkat ¢ceken husus, anlatinin dogrusal ilerlemesinden ziyade
dongiisel bir yapiya sahip olmasidir. Her seyin 6ncesinin var oldugu inanci Todorov’'un
fantastik tlirdeki hikayelerin ortak o6zelligi olarak isaret ettigi denge ve dengesizlik
sarkacinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Hollywood anlati sinemasinin ana izlegi
haline gelen bu déngi, tiirii ne olursa olsun, kitle sinemasinin kullandigi bir kalip olarak
degerlendirilmektedir.

Todorov’'un dongiisel semasini kullanarak ayni zamanda filmin gectigi evrendeki toplumsal
degisim ve kirilmalar1 takip etmek miimkiindiir. Klasik Hollywood anlat1 filmlerinde, anlatilan
hikaye bireyi degil toplumu dnceler. Dahasi, toplumu gozeten bir dil kullanarak ve kurumsal
yapilarin yararina bir yaklagim gelistirerek, toplumsal diizen iginde bireylere Ozveriyle
yasamanin ylceltilmesi i¢in telkinlerde bulunur (Abisel, 1995, s. 65).

Peygamber filmleri bu durumun en iyi 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Filmlerde, birer
kahraman olarak tasavvur edilen Peygamberlerin ortaya cikisiyla giic dengelerinin
nasil ve hangi yonde degistigini gorme ve onlarin toplumsal refahin saglanmasi igin
hangi zorluklara gogiis gerdiklerine ‘sahitlik’ etme imkani da izleyiciye sunulmaktadir.
Kutsal kitaplardaki anlatilarda da goérdiiglimiiz lizere, daha o6nce ilahi diizene uygun
olarak kurulan toplumsal dengenin bozulmasi sonrasinda Tanri onlar1 yeniden huzura
kavusturacak aralarindan secilmis bir kisiyi gorevlendirmekte, peygamberler O’nun
emirleriyle toplumsal yapiy1 yeniden adaletli bir sekilde kurmaya gayret etmektedir. Bunu
yaparken tiirlii zorluklarla karsilasan Peygamberler, gorevlerini yerine getirmek i¢in
kendi hayatlarini tehlikeye atmaktan ¢ekinmemekte, kendilerini degil i¢cinde yasadiklari
toplumun huzurunu 6ncelemektedirler. Bu ¢ercevede, ¢calisma i¢in segilen filme iliskin
yapilacak analizler, Todorov'un yukarida bahsedilen denge dongiisii kurami ¢ergcevesinde
ele alinacaktir.
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Coziimleme: Hz. Muhammed’in Sinemada Temsili
Yontem

Sinema her seyden dnce icine dogdugu toplumu olusturan sosyal, kiiltiirel ve dini yapinin
bir tirtinidir. Toplumun uzun yillar boyunca belleginde “tuttugu” kiiltiirel, dini ve estetik
kodlarin bagka sanat dallarinda yer tutmus, yuvalanmis, gelismis formlarini sinema
ipek boceginin kozasi gibi kendi kaliplarina alip dontistirmekte ve bambaska, yeni bir
form kazandirmaktadir. Bu formun ve dolayisiyla dilin sahip oldugu, tasidig1 anlamlari
c¢ozmek ayn1 zamanda topluma daha 6nce bilmedigi ve kullanmadig bir dili kazandirmak
manasina da gelmektedir. Bu yeni kurmaca dilin, ayni1 zamanda ortak kiiltiir ve cografyaya
sahip olmasalar da baska yerlerde yasayan insanlarla iletisim kurma becerisi oldukca
ylksektir.

Dini anlatilarda yer alan olaylarin ve kutsal kisiler olarak peygamberlerin sinemada
temsilinin ilk érneklerini Hz. Isa’nin hayatin1 konu alan filmler yoluyla 1800’1ii yillarin
sonlarinda géormekteyiz (Martin & Conrad E. Ostwalt, 1995). Her dinin kendine mahsus
bir “habitus”u® vardir ve sinema diinyasinda bu “alan”, Peygamber filmleri yapimcilarini
yani failleri, zaman zaman farkhh yaklasimlar sergilense de, sekillendirmekte ve
simirlamaktadir (Bilis, 2020, s. 6). Islam dininin peygamberinin sinemada temsilini ele
alan bu arastirmada, s6z konusu dinin kendine has habitusunun etkilerini etkin sekilde
gormeye firsat taniyan bir film, Cagr1 (The Message/1976) isimli yapit, ¢calisma materyali
olarak secilmistir. Bu se¢im, semavi dinlerin peygamberlerinin hayatlarindan kesitlerin
gosterildigi, klasik Hollywood anlati tarzinin 6zelliklerini tasiyan, belirli bir tir altinda
degerlendirilse de diinya sinemasinin seckin drnekleri arasinda yer alan, sinema kalitesi
bakimindan yetkin ve Internet Movie Database sitesi verilerine gore en cok izlenen filmler
arasindan bahsedilen kriterler g6z 6niine alinarak gerceklestirilmistir.

Bukapsamda, ¢calismada ¢alisma materyali olusturan filmde ana karakter olarak odaklanilan
“kahraman” peygamberin yolculugunda takip ettigi izlek, bu siirecte kahramanin baska
arketiplerle iliskili olarak tasvir edilme bicimleri ve yozlasmis toplumsal yapilara
iliskin verdigi miicadelede hangi asamalar:1 kat ettigi konusu bu béliimde ytiriitiilecek
analizlerin temelini olusturmaktadir. S6z konusu analiz yukarida adi1 gecen ve Todorov
tarafindan klasik ve modern anlatilar i¢cin gelistirilen denge dongtisii kurami baglaminda
gerceklestirilecek olup, bahse konu kuramin evrelerinin ¢aligma materyali baglamindaki
karsiliklari anlasilmaya ¢alisilacaktir.

Nitel arastirmalar yiriitiiliirken de bir takim arastirma desenlerinden yararlanilmaktadir.
Bunlardan biri olan dokiiman analizi, arastirma sorusunun cevaplanmasi noktasinda
sundugu imkanlar dolayisiyla elinizdeki arastirmanin deseni olarak belirlenmistir. Bu
desen temelde; basili, elektronik, gorsel ve isitsel belgelerin iceriginin derinlikli sekilde
incelenmesi ve sistematik bir sekilde analizini ifade etmektedir (Wach, 2024). Calisma
materyali olarak belirlenen Cagri (1976) filmi, gorsel-isitsel temelli belge niteliginde
olup, dokiiman analizi yontemiyle incelenip degerlendirmeye tabi tutulmustur. Nitel bir
arastirma olarak tasarlanan calismada, secilen film metni, i¢erigi toplama ve analiz etme
teknigi olarak tamimlanan icerik analizine tabi tutulmustur. Igerik analizi, ¢alismanin
saglikli bir sekilde ytrutilmesi icin gerekli gorilen her tirlu’ yazili, gorsel ya da sozli
verinin inceleme alanina dahil edilmesinin 6nlinu’agmaktadir. Bu sekilde, metin icerisinde
kodlanmis, sembol ve anlamlar ile gémiilii olan semiyotik kesfedilmis olmaktadir (Neuman,
2013, s. 466-468). Bu dogrultuda, hedeflenen igerik analizi i¢in ilk olarak, arastirmanin
materyalini olusturan film bir kez bastan sona kadar kesintisiz olarak izlenmis, ikinci kez
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izlenerek calisma icin se¢ilen Todorov'un denge kurami agisindan énemli goriilen notlar
alinmistir. Daha sonra film, sinemanin teknik bilesenleri olan senaryo, konusma metinleri,
kurgu, dekor, kostiim, ¢cekim teknikleri baglaminda tglinci kez izlenerek, yeni verilere
ulasilmistir. Arastirmanin ilerleyen safhalarinda, ilgili béliimler bu kez sahne sahne
izlenerek, denge kuramiyla iliskili veriler rafine hale getirilmeye calisilmistir. Son tahlilde
elde edilen veriler, filmdeki acik ve sakli kavram ve temalarin saptanmasina imkan
saglayan igerik analizine tabi tutularak, once kuramla ilintili kodlara doniistiiriilmiis ve daha
sonra benzerliklerine gore kategorize edilerek verileri temel diizeyde agiklayabilmeye imkéan
taniyan temalara ulasilmistir. Bu noktada, igerik analizi sonucunda ulasilan kodlar, denge
kuraminin safhalariyla ortiistiiriilerek temalar altinda gruplandiriimigtir. Ornegin; gikar odakl
uzlagma, iistii kapatilan esitsizlik ve adaletsizlikler, toplumsal gii¢ dengeleri gibi kodlar
‘Denge’ baslikll temanin altinda degerlendirilmistir. Benzer sekilde; dagilan toplumsal
mutabakat, peygamberligin ilani, rutinin degisimi gibi kodlar ‘Bozulma’ temasini
olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. Ardindan elde edilen kod ve temalar nitel
arastirma yontemleri ve iletisim sosyolojisi konusunda uzmanlhgi olan bir arastirmaciya
gonderilerek gorisleri talep edilmis ve saglanan uzlasi ile arastirmanin giivenirligi ve
gecerliligi artirllmaya calisilmistir. Son olarak, Todorov’un denge kuraminin evrelerinden
yola ¢ikarak ulasilan ve tizerinde uzlasi saglanmis bu temalar ¢ercevesinde eldeki veriler
yorumlanmis ve sahnelerden alintilarla da desteklenecek sekilde ve kuramda yer aldigi
sirayla ¢oziimleme metnine asagidaki sekilde aktarilmistir.

Film Hakkinda: Gagn (The Message / 1976)

Mustafa Akkad’'in Hz. Muhammed’in hayatini konu edinen filmi Cagr1 (1976) Hz.
Muhammed’e peygamberligin tebliginden vefatina kadarki kismina odaklanmistir.
Film iki versiyon halinde Arapca ve Ingilizce olarak ve ayn1 zamanda farklh oyuncularla
cekilmistir. Her iki film de 1976’da gosterime girmistir. Filmler kismi farkliliklar olsa da,
tek bir senaryo taslagina dayanarak cekilmistir. Yonetmen kitle olarak 6zellikle Amerikan
kamuoyunu dikkate almistir. ‘Onlara kendi mantiklar1 ve dilleriyle hitap ettim. Filmde
Hristiyanlkla islam arasindaki iliskiye, Hz. Meryem’e vurgu yaptim. Sahneleri bu mantikla
cektim..” (Turan, 2005)

Film, Hollywood destekli bir yapim olmamasina ragmen Hollywood’un o zamanki gelismis
teknolojik yeniliklerinden ve klasik anlatinin o zamana degin evrilen anlati bigimlerinden
biiytlik 6l¢lide yararlanmistir. 17 milyon ABD Dolarina mal olan The Message/Al-Risalah
filmleri, donemine gore cok yliksek biitgeli filmler arasinda yerini almistir. Film daha
once yapilan peygamber filmleri gibi 6diillii aktorler, tasarimcilar, sanat yonetmenleri
ve filmin dokusuna uygun hazirlanan besteleriyle de akilda kalmay1 basarmistir. Akkad,
filmin izlenme zevkini arttirmak icin donemin en gelismis teknolojik materyallerini de
kullanmistir: Film, son derece genis ekran goriintiisii saglayan son teknoloji Panavision
kameralari kullanilarak ¢ekilmistir (Penfold, 1976).

Islam diinyasi, Peygamberlerin, onun yakin arkadaslarmin, ailesinin, meleklerin ve
diger kutsal varliklarin temsili gibi konularda olduk¢a hassastir (Hussain, 2010, s. 287).
Cagr (1976) filmi bu endiseleri zor da olsa asmayir denemis 6rnek bir yapim olarak
degerlendirilmektedir. Yonetmen bu filmde ana ¢erceveyi kirmadan, sinematografinin
imkanlariyla temsil sorununu agmanin yollarin1 denemistir. Filmde Islam inancina gore
kutsal kabul edilen Hz. Muhammed hicbir sekilde fiziki olarak gosterilmemis ve sesi
duyulmamistir. Yonetmen, kendisi gosterilmeyen Hz. Muhammed'’i, alinan kararlarin Hz.
Zeyd, Hz. Bilal ve Hz. Hamza tarafindan duyurulmasi ya da istisare siireclerinde kamera
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acilarinin konumlandirilmasiyla (Point of View) varlig: hissedilen, orada olan bir insan
olarak filme tasimay1 basarmistir (Bakker, 2009, s. 189-210)

Film senaryosunun her sayfasini ayr1 ayr1 Ezher Universitesi’ne miihiirleterek tasdik
ettiren Akkad Hz. Muhammed’i gostermeyerek (Penfold, 1976), O’'nu bat1 diinyasinda
gelisen insan merkezli ve bakisin tasviri bicimlendirdigi perspektiften kurtarmistir. Bu
ayni zamanda peygamberin donemsel, tarihsel algidan da bagimsiz olmasini saglamistir.
Peygamber kameranin karsisinda degil izleyicinin tahayyiiliindedir. Perde bu anlamda
sinirsiz bir tasavvur imkanina dénlismekte ve Peygamber tasavvuru sinemanin bilesik
etkenlerinden kurtulmaktadir.

Denge Kuramina Gore Filmin Analizi

Akkad, Cagri filmini kurgularken Hz. Muhammed’in peygamberliginin ilanindan sonraki
23 yilimi islam kaynaklarini analiz ederek tarihsel bir akis seklinde sunmaktadir. Ancak
film daha isminin perdede yansimasindan evvel islam dininin iddiasin1 yansitmakta ve
atlar lizerinde farkli devletlere gonderilen davetgiler sahnesiyle tiim insanlari1 yeniden ve
tamamlanis bir sekilde, tek tanrili ve vahye dayali bir dine ¢agirmaktadir. Film bu yoniiyle
“in medias res” yani hikdyenin ortasindan giris yapilarak baslamakta ancak sonraki
sahneden itibaren tarihsel akis bastan sona degin kesintisiz devam etmektedir.

Yapitta 6ne ¢ikan s6z konusu tarihi akis, asagidaki boliimlerde Todorov’'un Denge Dongiisii
kuraminin belirlenmis 5 evresi cercevesinde analiz edilecektir. Kitle sinemasinda bir kalip
olarak siklikla kullanilan bu déngi, Cagr filmi 6zelinde ayristirici olaylarin ve dengeyi
bozan toplumsal sorunlarin esliginde ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.

Denge

Mekke, bolgesel ticaret yollarinin gecis noktasiydi. Bu konumunu Sam’dan Yemen'e; Pers,
Roma, Yemen ve Habes diyarlariyla ticaret yapan Kkafilelerin giivenliginin saglanmasi
icin yapilan ticari anlasmalar ve bolgedeki ¢ok tanrili inan¢ anlayisinin merkezinde bir
miknatis gibi duran Kabe’ye bor¢luydu. Kafileler develerinin iizerinde tasidig1 mallarinin
yani sira o beldelerdeki kiultiirel birikimi, yeni fikirleri, farkli yasam tarzlarini da
tasimaktaydi. Sehir, iktidar miicadelesi ve bozgunlardan stratejik konumu vesilesiyle yara
almadan ve sahip oldugu cikar odakli uzlasmaci tutumunu tarafsizlikla giiclendirerek
suirdiirmeyi basarmist1 (Khanfar, 2021, s. 50-62).

Mekke’'deki denge Kureys'in soylu aileleri arasindaki kabilecilik, ittifaklar ve ticari
cikarlarin karsilikli korunmasi tizerine kuruluydu. Déneme iliskin yapilan arastirmalarda,
imtiyazli kabileler disinda, yonetimde yer alma ve bir s6z sdyleme hakki bulunmayan
yerlesimci (Ehabis) Mekke halkinin yarisina tekabiil ettigi soylenmektedir (Khanfar,
2021, s. 150-153). Soz konusu tabakalasma Cagri filminde de géze carpmakta ve Hz.
Muhammed’in davetinin ilk yillarinda yakin ¢evresinin haricinde ona tabi olanlarin bu
dislanmis kimselerden olustugu goriulmektedir. Hz. Muhammed’in davetinde 6ne ¢ikan
hususlardan birisi olan esitlik ilkesi insana yeni bir bakis sunacaktir.

Film, i¢ davetcinin dénemin giiglii hiikiimdarlarina islam dininin mesajini ilettigi acilis
sahnesini miiteakip, donemin Mekke’si ve toplumsal hayati hakkinda bilgilendirici bir
metnin goruntiler esliginde sunumuyla baslamaktadir. Hz. Muhammed’den o6nceki
peygamber Hz. Isamin vefatindan sonra diinyanin farkh yerlerindeki medeniyetler
cokiise gecmistir. Boyle bir ortamda Arabistan ve onun en énemli merkezi Mekke’de de
durum farkh degildir. Ticaret yollarinda 6nemli kavsak noktalarindan birisi olan Mekke
ve Hz. Ibrahim’in oglu Ismail ile birlikte insa ettikleri kutsal mabet Kabe, Allah’tan baska
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kendilerine tanr olarak sectikleri tastan ve tahtadan yapilma yiizlerce puta ev sahipligi
yapmaktadir. (01:00-11.07 dk.)

Kureys dini ve kutsal olani ticari bir meta olarak gérmedigi slirece deger vermezdi. Kabe,
dini bir merkez olmasi yaninda 6nemli bir gelir kapisiydi. Bunun yani sira sehirde, niifusun
yarisini olusturan ihtiya¢ sahipleri ytliksek faiz oranlarinda borg¢lanarak zenginlerden borg
alir, bunu 6deyemedikleri takdirde alacaklhlarinin koélesi haline gelirlerdi. Bu ¢aresizlik
icerisinde kimi koleler geng kizlarini fuhsa zorlar, bebeklerini dileyenlere satmak zorunda
kalird1 (Khanfar, 2021, s. 159).

Tim bu sosyal yap1 dikkate alindiginda, filmde efendiler ile kdleleri, tirtinleri pazarlamaya
calisan tacirlerle hac ibadeti icin gelen putperestleri ve sozli kiltirtin gelismisligini
gosteren sairleri; yani toplumsal yapinin ve dengenin tim unsurlarini gérmek
miimkiindiir. Iste bu dénemde, Kureys ulularinin, bilyiik tacirlerin inang ve ticareti
cikarlarnt dogrultusunda kurguladiklari dengeyi bozacak ve oncelikle Mekke'nin ve
daha sonra diinyanin koéti gidisatina ¢are olacak ¢ok énemli bir gelisme yasanir: Tevhid
inancinin son halkasi, daha 6nceki peygamberlerin miijdeledigi son el¢gi Hz. Muhammed
diinyaya gelmistir. Ve boylelikle bir sonraki evreye gecilir.

Bozulma

Mekke materyalist bir bakisla yonetilirken, maddiyatin sokaklar1 ve evleri kusattigi bir
donemde yeni toplumsal bir anlayisa yeni bir ruha ihtiya¢ duyulmaktadir ve var olan
bu carpik toplumsal yapinin yerle bir edilip yenisinin kurulmasi an meselesidir. Bu
noktada, dengenin bozulmasi asamasi filmde Hz. Muhammed’in peygamberligini ilani ile
baslatilmistir.

Toplumda giivenilir bir insan olarak taninan Hz. Muhammed, kendisinden 6nce gelen
peygamberlerin/arketiplerin sahip oldugu karakter 6zelliklerini tasimaktaydi. Toplumsal
mutabakatin saglanmadigi durumlarda kendisinin hakemligine basvurulur, ¢6ziim
saglanmasi istenirdi. Miladi 605 yilinda Kabe'nin tamiri sonrasi Hacer’iil Esved’in
yerine konmasi hususunda kendisinden talep edilen hakemlik ve gii¢cstiz kimselere karsi
haksizlik ve zulmiin giderilmesi icin yapilan “Hilfi’'l-fudl”* anlasmasinda edindigi aktif
rol buna 6rnektir.

Filmde yukardaki panoramik bakis izleyiciye sunulduktan sonra peygamberlik makaminin
Hz. Muhammed’e teblig edilmesi sonrasi yasananlar anlatilmistir Bu sahnelerden
birinde, Hz. Muhammed’i ¢ocuklugundan beri himaye eden amcasi Ebu Talib, arketip
motiflerindeki bilge adam, bu filmde kahramana “Dogatistii Yardim” asamasinda yardim
edecek kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir, biiylik panayir sonrasi yanindaki bir arkadasiyla
sohbet etmektedir. Mekke cevresindeki daglardaki magaralarda zaman zaman inzivaya
cekildigi yakinlar tarafindan bilinen Hz. Muhammed ii¢ giin ge¢gmesine ragmen hala
sehre gelmemistir. Bu durumdan endiselenen esi Hz. Hatice, evlatlik oglu Zeyd’i Ebu
Talip’e, durumu sormasi i¢in génderir. Fakat onun da haberi yoktur.

Bu son inziva sirasinda Hz. Muhammed’e, O'nun bir peygamber oldugu ve Allah’in
tiim varligl yaratan tek tanri oldugu, semavi dinlerin kutsal kitaplarinda ismi anilan
biiyiik meleklerden Cebrail tarafindan bildirilir. Bu ilan ayni zamanda kahraman/
peygamberin yolculugunda “Maceraya Cagr1” asamasini isaret etmektedir. Bu olayla
Hz. Muhammed zamaninda esi benzeri olmayan, olaganiistii bir durumla, “gok ve yer
aleminin iletisime gectigi” bir durumla bas basa kalmistir. Oncesinde ticaretle mesgul
olan, ailesi ve gevresinde dogruluk ve diirtstliigiiyle taninan Hz. Muhammed ilahi bir
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emirle, kendisinden 6nceki peygamberlerin yaptig1 hakikat ¢agrisi icin se¢ilmistir. Cebrail
vasitasiyla kendisine verilen peygamberlik makamiyla yeni bir toplumsal dengenin
kurulmasi, esitsizliklerin giderilmesi, putperestligin sona erdirilerek tevhid inancinin
yeryuziine hakim kilinmasi icin gorevlendirilmistir Bu ayni zamanda Mekke'nin
ve diinyanin dengelerini degistirecek bir olaydir. Kutsal kitaplarda miijdelenen son
peygambere, nihayet, el¢ilik gorevi verilmistir. Yirmiti¢ y1l slirecek, birgok sinanmaya tabi
olunacak kutsal yolculuk bu magarada baslamistir. (12-13:30 dk.)

Evlatlik oglu Zeyd, Hz. Muhammed hakkinda bilgi almak isteyenlere magarada olanlari
aktarirken, amcasi Ebu Talip gelir ve Hz. Musa'nin Allah ile Sina dagindaki karsilasmasina
ve onun karsilastig1 zorluklara da gonderme yaparak, Mekkelilerin O’na zulmedecegini
bildigini ve kendisinin O’'nu himaye etmeye devam edecegini Hz. Muhammed’e séylemesini
ister. Bir arketip; kahraman olarak, hem Hz. Musa hem de Hz. Isa peygamberlik gorevi
sirasinda yaptiklar1 ¢agrilar neticesinde yasadiklar1 toplum tarafindan zulme ugramis
ve zorlu bir miicadele vermislerdir. Bu gondermeler ilahi hakikatin dénemsel olarak
yeryuziine hakim olduguna ve anlatilarin genel 6zelliklerinden birisi olan devinim
haline de isaret etmektedir. Bu sahne ayni zamanda teblig vazifesinin geregi olarak
insanlara Islam’1 anlatacak olan Hz. Muhammed'’in peygamberliginin Mekkelilere ilanini
gostermektedir. Bu ilanla birlikte bir sonraki evrenin kapilar1 agilmistir. (13:30-16:41 dk.)

Fark Etme

Mekke'nin onde gelenleri, Hz. Muhammed’in davasindan vazgec¢mesi karsiliginda,
Kabe’'nin anahtarlarinin kendisine verilmesi de dahil, istedigi her seye sahip olabilecegini
amcaslt Ebu Talip’ten O’na sodylemesini isterler. Anlatilardan etkilenen genglerin
biiytiklerine karsi geldigini, sehrin boliindigiinii séylerler. Ataerkil yapidaki Araplarin
cocuklarinin da aym sekilde hayat siirdiirmeleri gerektigini soylerler: “Cocuklarimiz
bizim 6gretmenimiz olamaz!”. Yarimadada ve onun 6tesinde gii¢lii devletlerle anlasmalar
yaparak, Mekke'yi zenginlige bogan ve kendilerince toplumsal huzurun oyun kurucu
liderleri arasindan birisinin degil de soylu bir aileden gelmesine ragmen Mekke’de kurulan
cikar odaklariyla hicbir iliskisi olmayan bir kisinin beklenen kurtarici oldugunu kabul
etmek istememislerdir: “Dlin sokakta tanistigimiz adamin bugiin Allah’in Peygamberi
olabilecegini nasil kabul edebiliriz?”

Yapilan bu tekliflere Hz. Muhammed’in verdigi cevap, kendisinden o6nce gelen
peygamberlerin (arketiplerin) inandigi kutsallar ugruna her seyi goze aldig1 gibi, Hz.
Muhammed’in de iman ve kararliligin1 gostermesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Ebu
Talip O'ndan aldig1 cevab1 Mekkelilere iletir: “Bana soyle dedi: Gilinesi sag elime, ay1 sol
elime koysalar, yine de yolumdan donmeyecegim. Allah’a hizmet edecegim.” Bu sahne ile
kahraman/peygamber yolculugunda énemli olan “ilk Esik”i de asmaktadir.(16:41-19:05)

Bu sahnede ayrica, miisriklerin dilinden Hz. Muhammed’in o zamana kadar tebligde
anlattiklarina dair bilgiler de verilmektedir. Allah ve ahiret inanci; sermayedarliga, nesep
listiinliigiine ve ¢ok tanrili inanca iliskin itirazlar tebligin ilk konular1 arasindadir. ik inen
ayetler arasinda kadin ve erkegin yaratilisindaki hikmete ve onlarin Allah karsisindaki
degerine gondermeler de vardir. Ancak Mekkelileri asil endiselendiren, putperestligin
kaldirmasi sonucunda kaybedecekleri itibar ve ticari kayiplardir: “Tanrilar bizi terk
edebilir ve onlara gelen hediyeler baska sehirlere gidebilir”

Engellemelere ragmen Islamiyet yayillmaya devam etmektedir. Peygamberin yakin
cevresini, Hz. Hamza gibi gii¢lii bir arketip motifini olusturan ilk halka yaninda, toplumsal
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varliklar1 ve nifuzu Kureys kabilelerinden daha az olan, denge unsuru olarak kabul
edilmeyen ve dislanmis, halktan Miisliiman olanlar olusturmaktadir. Filmde yonetmen
farkli toplumsal statiilerden Islam dinine katilanlar géstermekle yeni dinin herkese acik
soylemini 6ne ¢ikarmakta, filmin ¢ekildigi donemde de 6nemli sorunlar arasinda yer
alan sosyal hiyerarsi ve esitlik problemlerine de bir cevap vermektedir. Islam herkesi
kucaklayan, evrensel bir dindir.

Filmde, Peygambere inanan insanlarin karsilastiklari giicliiklere de oOrnekler verilir.
“Sinama yolu” asamasi kahraman/peygamber ve ona inanlar i¢in baslamistir artik. Sehrin
garipleri, koleleri ve nispeten gii¢siiz durumda olan ilk Miislimanlari kabile reisleri tarafindan
imanlarimi terk etmeleri i¢in zorlanmis, iskenceye tabi tutulmustur. Filmde bu durum,
ilk Miisliiman olanlardan Cafer ve Bilal’e yapilan iskence sahneleri ile temsil edilmistir.
Cafer’in ailesine yapilan iskenceler sonrasi annesi-babasi sehit edilmis, Islam’mn ilk sehitleri
olmuslardir. Bilal ise, Islam’1 sectigi i¢in yapilan iskencelerden sonra Ebu Bekir tarafindan
sahibinden satin alinarak 6zgiirliigiine kavusturulacaktir. Dengenin bu asamasinda inananlarin,
fslam’in sundugu deger ve ilkelerin énemini fark etmekte ve bunun igin bedel 6demeyi goze
almaktadirlar. Ve sonraki evreye gecilir. (17:00-32:47 dk.)

Bozulmayi Diizeltme

Allah’tan gelen emirle Islamiyet’i tiim sehre ilan etmek i¢in Miisliimanlar sehrin kalbi
olan Kabe'ye dogru kol kola, aralarinda Hz. Peygamber ile birlikte yiiriiylise gegerler.
Gelen ilahi emirle Islam dininin sehrin merkezine, Kabe’ye dogru yiiriiyerek agiktan ilan
edilmesi miisriklerin yeni dini kontrol altina alma ve dolayisiyla kurduklar1 denge diizeninin
korunmasina karsi yapilan biiyiik bir hamledir. Bu sahne yonetmenin filmde kurdugu sembolik
anlatim dilinin en iyi 6rneklerden birisidir ayn1 zamanda. Daha 6nce de agiklamaya calisildigi
gibi Kabe Arap yarimadasinin en 6nemli din ve ticaret merkezi, putperestligin en onemli
tapmagidir. Buraya dogru yapilan cesur, kararli ve kol kola yliriiyilisiin adimlar1 yeni bir
dengenin kurucu paradigmasini olusturmaktadir. Bu sahne ile Peygamber ve arkadaglarinin
sorumluluk alarak durumu yonetmeye ve problemi ¢ozmeye ¢abaladiklar1 asamaya gecilmistir.
Miisliimanlar Kabe’ye vardiginda Ebu Cehil, Kabe’ nin 6niinde yapilan konusmay1 engellemeye
calisir. O sirada aslan avindan dénen ve Hz. Muhammed’in amcas1 olan Hz. Hamza belirir.
Hz. Hamza, filmde kahraman arketipinin zit kutbu olarak 6ne ¢ikan Ebu Cehil’in, Hz.
Peygamberi sahtekarlikla su¢clamasina dayanamayarak yayiyla ¢enesine sert bir sekilde
vurur ve onu oradan uzaklastirir. O sirada Kabe’'nin yaninda oturan Hz. Muhammed’e
donerek, kendisinin de Miisliiman oldugunu ilan eder. Hz. Hamza’'nin Miisliiman olusunun
cesaretiyle bilinen bir karakterin bu yeni dinin inani1 olarak, sehrin merkezinde Allah’a ve
Resuliline imanini aciklamasi ilk ddonemde goriiniiste zayiflarin, koélelerin, toplumsal statii
bakimindan geride kalmislarin inandig1 bir dine ‘korkusuz’, ‘yigit’ ve her bakimindan
giiclii bir karakterin inanmasi Islam inancinin toplumsal mesruiyetini ‘giiclendirmistir’.
Bu durumun filmde o dénem Mekke emiri olan Ebu Sufyan ve karisi tarafindan da ikrar
edildigini gormekteyiz. (32:47-40:05 dk.)

Artan iskence ve baskilar neticesinde Miislimanlar Habesistan (Aksum Kralligi) ve
ardindan Medine’ye (Yesrib) hicret ederler. Mekkeliler Hristiyan inancina sahip Habesistan
Kralini ikna etmek i¢in Amr1 gonderseler de kral Miislimanlarin Hristiyanlik hakkinda
verdigi bilgileri teyit ederek gelenlerin dogru s6zlii olduklarina ikna olarak onlar1 Mekkelilere
teslim etmez. Bu hicretle birlikte Islamiyet dogdugu topraklardan ¢ikip deniz yoluyla, smir
oOtesi bir yerde bilinir ve yasanir hale gelmistir. Bu stratejik hamle ile Hz. Peygamber ayni1
zamanda, ilahi bir emirle, ilk el¢iligi Habesistan’a a¢mis bulunmaktadir. Sonrasindaki
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sahnelerde Mekkeli miisrikler Miisliimanlara ii¢ y1l boyunca boykot karar1 alarak mallarina el
koyup sehrin disinda bir tecrit kampina yerlestirirler. Yonetmen bu sahnelerde Kureyslilerin
cikarlar1 ugruna kendi halkina, akrabalarina nasil acimasizca davrandigini1 géstermektedir. Bu
donemde Hz. Muhammed’in esi Hz. Hatice ve ¢ocuklugundan beri ona koruyuculuk yapan
amcas1 Ebu Talip’i de kaybetmesi, O’nun i¢in bu yillar1 daha da zorlastiracaktir. (40:05-48:19
dk.)

Hz. Muhammed teblig vazifesinde strateji degistirerek Kureys ileri gelenlerinin
yazliklarinin da oldugu belde olan Taif’e gidip orada islam’i anlatmak istese de izin
vermezler ve Mekke'ye geri donmek durumunda kalir. Taif hadisesinden sonra kabile
reislerinin Hz. Muhammed’e yonelik yaptiklar1 suikast plani1 6nceden haber alinarak
bosa dustiriilir. Kahraman/peygamber bu asamada yolculuk asamalarindan “Sihirli
Yolculuk” asamasina ge¢mek i¢in hazirdir. Bunun ardindan Medine’den gelen gruplarla
Akabe tepesinde yaptig1 bulusmalar neticesinde, Medinelilerin yaptig1 daveti kabul eder
ve oraya hicret eder. Bu yolculuk Miisliimanlar i¢in giiclenme ve Islam’in baska yerlere
de ulasmasi i¢in biiylik imkanlarin dogmasina vesile olacaktir. Bundan sonra dengenin
yeniden saglanacagi son evreye gecilir. (1:02:10-1:16:04 dk.)

Dengeye Doniis

Hz. Muhammed’in Medine'ye gelisiyle Miislimanlar daha da giliclenmis, toplu halde
ibadet edebilecekleri ve 6nemli kararlarin ilan edilecegi bir mescide de sahip olmuslardir.
Bu mescidin yapilmasiyla birlikte Islamiyet giindelik hayatta goriiniirliigiinii yapisal
olarak da saglamis olur. Burada yonetmen bu sahneyi filme alarak Mekke’deki karar
alicilarin bir araya geldikleri ve toplumsal sorunlarn tartistiklari secilmislerden olusan
bir grubun avam meclisine (Darlinnedve)® karsin, Medine’de insa edilen yeni meclisin,
yeni bir vizyonla herkes tarafindan olusturuldugunu gostermek istemistir. Sonraki
sahnelerde mescit/meclis bitirildikten sonra insanlari toplu halde ibadete ¢agirmak i¢in
alternatifler konusulur ve daha énce Hz. Omer’in yaptig1 teklif Hz. Muhammed’in de onay
vermesiyle kabul goriir. Cagri/ezan “insan sesiyle” yapilacaktir. Allah’in sapkinliklardan ve
pismanliklardan korunmak ve iki diinyada huzura kavusmak icin insanlar1 peygamberler
vasitasiyla cagirmasi gibi. Ik ezan bir zamanlar kéle olan, ancak filmdeki izlekte de dikkat
edilecegi lizere Miisliiman olduktan sonra neredeyse her sahnede goriiniirliigii ve konumu
bir merhale yukar: tasinan Bilal tarafindan okunur. Ve Bilal, boylelikle ilk miiezzin olma
vasfini kazanir. Sozltikte “bildirmek, duyurmak, ¢cagrida bulunmak, ilan etmek” manalarina
gelen ezan sadece Miislimanlara degil ayn1 zamanda tiim insanlara bir ¢agridir. Denge
bashig1 altinda bahsettigimiz Mekke’deki ¢ikarci ve hiyerarsik toplumsal yapi filmde adeta
kare kare sokiilerek toplumsal esitlik ve birliktelik suuru yeniden inga edilmektedir. (1:16:05-
1:24:34 dk)

Medine’'de bunlar olurken Mekke’'de Miisliimanlardan geride kalan her sey talan edilmis,
onemli bir tacir olan Hz. Muhammed’in yakin arkadasi Hz. Ebu Bekir’in diikkanlar: ve
Hz. Muhammed'in evi satilmistir. Yapilan onca zulimden, hakaretten ve yagmadan sonra
Miisliimanlarin onuruyla oynayan Mekkeli kabile reisleri, kervanlarina yagmaladiklar
mallart da ekleyip satmak icin Medine yakinlarindan ge¢mek ve Sam’a ulasmak
zorundadirlar. Ve artik bu kaginilmaz karsilasma ve ayni zamanda bir savas ilan1 anlamina
gelmektedir. Medine yakinlarindaki oldukg¢a stratejik bir konuma sahip Bedir'de iki
taraf arasinda say1 bakimindan adil olmasa da bir savas yapilir. Savasa Mekke emiri Ebu
Sufyan kervanlara ytkledigi servetinin korumak icin katilmaz, kacar. Nihayetinde savasi
Miisliimanlar kazanir. Bu Mekkeliler i¢in sonun baslangici demektir. Daha sonra yapilan
Uhud Savasi'nda Hz. Hamza Bedir’de babasini ve kardesini kaybeden Ebu Sufyan’in karisi
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Hind tarafindan tutulan bir kole, Vahsi, tarafindan sehit edilmistir. Bu Miisliimanlar
icin oldukga biiytk bir kayiptir. Hz. Muhammed’in uyarilarina ragmen Uhud Dagindaki
okcular mevzilerini erken terk eder ve o ana kadar lehlerine giden savasta, Kureysin
onemli komutanlarindan Halid bin Velid’in stratejik hamlesiyle Miislimanlar biiytik bir
kayip verir. (1:24:34-2:14:49 dk)

Savas sonrasi yapilan on yillik baris antlasmasi sirasinda, islam’1 baska insanlara
ulastirmak ve tiim diinya iilkelerini Islam dinine ¢agirmak i¢in hiikiimdarlara elgiler
gonderilir. Elciler haricinde yakin yerlere de Miisliimanlar teblig i¢in gérevlendirilir. Bu
esnada yola c¢cikan bir grup Miisliiman sehit edilir. Bu antlasma maddelerinin ihlali ve
yeni catisma donemine girilmesi demektir. Ancak gecen zaman Miisliimanlarin lehine
islemis her bakimdan giiclenmislerdir. Yeni bir savasa karsi koyamayacaklarini anlayan
Ebu Siifyan, ve onun sahsinda Mekke yenildigini kabul etmek durumunda kalmistir. Bu
asamada kahraman/peygamber yolculugunun “Dénilis Esiginin Asilmasi” asamasini
gecmektedir. Mekke'nin fethi 6ncesi Ebu Sufyan'in Hz. Muhammed ile gériismesinin
yer aldig1 ¢cadir sahnesi, Ebu Stfyan'in maglubiyetinin ve yeni bir donemin basladiginin
ikraridir. (2:14:49-2:40:35 dk.)

Hz. Muhammed o6nderliginde, bir zamanlar hor gériilen ancak Islam’'in onlara verdigi
ozgiirliikle yeni bir kimlik kazanan Bilal ve Islam’'in ilk sehitlerinin oglu Ammar gibi
binlerce Miisliiman, Mekke'ye ii¢ koldan tekbirler esliginde girerler. ilk is olarak tevhid
inancinin bir geregi olarak Kabe'nin etrafinda olan putlar temizlenir. Filmin baslarinda
ylzlerce putun yer aldig1 Mekke sokaklar1 ve Kabe sembolik olarak da ‘temizlenmis’,
insanlar 6zgirlesmis, tek bir Yaradan'in var oldugu bir kez daha tekrar edilmistir. Hz.
Muhammed Kabe'nin icerisine girerek Mekkelilerin 6nemli gordiikleri putlar1 asasiyla
yikar. Artik yeni bir ddonemden, mazlumlar ve yoksullarin korunup gozetildigi, Mekke ve
Kabe'nin putlardan temizlendigi ve tek bir Allah ve O'nun el¢isinin hiikiim siirdiigii yeni
bir diinyadan s6z etmek mumkiindiir. Kahraman/peygamber yolculugu fetihle birlikte
sona yaklasmis ve “Iki Diinyanin Ustas1” olmustur. Bilal bu sefer Kabe’nin iistiine ¢ikar
ve ezan okumaya baslar. Bu sahne insanlarin esit oldugunun bir kez daha sinematografik
olarak ikraridir. O yil ayni zamanda Hz. Muhammed’in vefatindan 6nceki son hac
ibadetinin yapildig1 senedir. Veda Hutbesi olarak isimlendirilen ve Hz. Muhammed'in
binlerce Miislimana karsi, hacdaki son konusmasi dis ses marifetiyle seslendirilir.
Kahraman/peygamber kutsal yolculugunu ve gorevini tamamlamis ve “Yasama
Ozgiirliigii” asamasiyla bu diinyadan ayrilmistir. Bu ¢agrinin tiim insanlar tarafindan
kabul gordugu belirtilerek, diinyanin farkli yerlerinden farkli milletlerden insanlarin
ibadet ettigi camiler gosterilerek film sona erer. Boylelikle bozulan denge yeniden ancak
baska sekilde kurulmustur. (2:40:35-2:54:05 dk.)

Sonug

Semavi dinlerin kutsal metinlerinde gecen peygamber kissalarinin geleneksel anlatinin
bicimsel ozellikleri ile ayni kurguya sahip oldugu goriilmektedir. Yaradan tarafindan
insanlar arasindan secilen bu sec¢kin kullar, yasadiklar1 toplumda hakikatin evrensel
kurallarinin ¢ignendigi, toplumsal dengenin bozuldugu déonemlerde kendilerine verilen
gorevleri yerine getirmek, hakikatin ¢agrisini insanlara yeniden hatirlatmak i¢in ortaya
cikarlar. Bunu yaparken, zorluklar1 asmak icin sarf ettikleri gayret ve tevekkiil inananlar
tarafindan miisahede edilmis, anlatilmis ve 6rnek alinmistir.

Bu calismanin ¢aligma materyali olarak segilen Cagri isimli filmde, ana karakter olan
peygamber Hz. Muhammed’in klasik anlatinin kahraman tanimlamasina; kahraman
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arketipine uygun bir sekilde; kendi hayatini bir bakima insanligin kurtulusuna adayarak,
“kahramanlik” mertebesine “eristigi” gorilmektedir. Goriinmez bir “kahraman arketipi”
olarak Hz. Muhammed, ezan okunmasi noktasinda yapilan istisarelerde ve mescit
avlusunda Hz. Hamza'nin savasmak i¢in izin talep ettigi sahnede oldugu gibi toplumun
tim kesimleriyle iletisim halinde olan; Mescidin yapilmasi esnasinda, kerpi¢ tasima
sahnesinde islendigi lizere diger insanlar gibi emek harcayan, gayret sarf eden bir
karakter olarak tasavvur edilmistir. Bu tasavvur filmin analiz kisminda detayh bir sekilde
anlatilmaya calisilan islam 6ncesi Mekke’deki ¢ikarci kabile énderleri ve hiyerarsik
toplumsal yapinin tamamen ilerisinde ve 6tesindedir.

Filmde gecen arketip motiflerinden bir digeri Hz. Muhammed’in amcasi Ebu Talip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilge ve koruyucu adam tasavvuru olarak filmde yer alan Ebu
Talip peygamberligin ve kutsal yolculugun heniiz basinda olan Hz. Muhammed’in en
onemli yardimcisi olarak yer almaktadir. lyi karakterin, arketipin karsiti olarak, Ebu Cehil
tiplemesi goriiniis ve karakter tasavvuru olarak biitiin kotiligi ve cirkinligiyle gozler
ontine serilmektedir. O, Miisliimanlara ve Hz. Muhammed’e karsi1 alinan biitiin kott niyetli
kararlarda on safhalarda yer almaktadir.

Filmde, klasik anlatilarda oldugu gibi serim, diugiim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢6zim
asamalarinin Todorov'un denge kuramina uygun sekilde bir kurguyla sunuldugu
gorilmektedir. Calismada ele aldigimiz 6rnekte de oldugu gibi yasadiklar1 toplumda
peygamberlerin ortaya ¢ikmasiyla hakim giiclerin kurdugu toplumsal yapinin dengesi
bozulmaya baslamis, peygamberin gorevini tamamlamasiyla denge yeniden farkh
bicimlerde kurulmustur. Bu dongiiniin kaybedenleri, insanlarin 6zgiirliiklerini kisitlayan,
onlar1 kendi ¢ikarlart icin kullanan ¢ikar odakli giicler ve onlarin temsilcileri olmustur. Tek
Tanri inancinin 6gretilerini inkar eden, peygamberin getirdigi evrensel mesajlara kayitsiz
kalan ve kendi koyduklar kurallar1 degismez yasalar olarak topluma dayatan giigler,
Tanr tarafindan kendi iclerinden secilen peygamberin getirdigi hakikatler karsisinda
kaybetmislerdir.

Soz konusu kuram cercevesinde yapilan ¢oziimlemede; Islamiyet dncesi toplumsal
dengenin nasil kuruldugu, tevhid inancinda yasanan sapmalar neticesinde insanlarin
icine distigii bunalim ve ¢ikmazlarin ortaya ¢ikardigi sorunlar denge bashgi altinda ele
alinmaktadir. Bozulma kisminda filmdeki ilk sahnelerin, kutsal anlatilar ve doneme iligkin
yazilan eserlerde anlatildig1 sekliyle; dini, ekonomik ve sosyal durumu resmederken
kurulan g¢ikar iliskileri ve putperestligin Mekke ileri gelenlerine sagladig1 imtiyazlarin
hepsini onlarin ellerinden alacak bir olay vuku bulmakta ve son semavi dinin peygamberi
Hz. Muhammed peygamberligini ilan etmektedir. Bu ilan sonrasi toplumsal dengenin
bozuldugu ve toplumun yeni bir denge arayisina girdigi gériilmektedir.

Fark etme asamasinda, peygamberligin ilan1 ve sonrasinda toplumsal dengenin
koruyucularinin icine dustiikleri kaygilar ve Miisliiman olanlarin karsilastiklar zorluklar
ele alinmaktadir. Bu olaylarin gosterildigi sahnelerde farkli toplumsal statiilerden islam
dinine katilanlarin gosterilmesiyle yeni dinin herkese acik sdyleminin one ¢ikarildigi
gorilmektedir. Bu sahneler ayn1 zamanda o dénem 6nemli sorunlar arasinda yer alan
sosyal hiyerarsi ve esitlik problemlerine de bir cevap niteligindedir. Bozulmay: diizeltme
asamasinda, toplumun énde gelenlerinin Islam dinine girmesi ve alinan stratejik kararlar
neticesinde toplumsal dengenin yeniden ihdasina yonelik 6nemli asamalarin gecildigi
gosterilen sahnelerle ele alinmis ve yeni dengenin kurulmasi i¢in sartlarin hazir hale
geldigi vurgulanmistir. Dengeye donuis asamasinda, Mekke’de var olan problemlerin Hz.
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Muhammed’in Medine’ye yaptig1 hicret sonras1 Medine’de yasanmamasi icin yeni bir
anlayisla toplumsal yapinin insa edilmesinde kat edilen asamalar filmde sahnelenmistir.
Kurulan yeni denge bir model olarak Mekke’ye tasinacak ve Islam dinin getirdigi insan ve
tevhid inanchi toplumsal bakis agis1 filmdeki son sahnelerle birlikte diinyanin her yerinde
karsilik bulacaktir.

S6z konusu yeni dengenin one ¢ikan boyutlari, filmde dénemin toplumsal sorunlara
yonelik verilen mesajlarda gizlidir. Bu kapsamda sahnelerde islenen baslica konularin,
temel insani degerler ve disiilen sapkinliklardan kurtulmak igin dikkat edilmesi
gereken hususlar oldugunu séylemek miimkiindiir. Filme gére, Hz. Muhammed 6ncelikle
adaleti ve esitligi yeniden yeryiiziine hakim kilmak i¢in Allah tarafindan yeryiiziine
gonderilen son el¢idir. Bunun yaninda; irk¢ilik problemi, kadinlarin toplumsal hayattaki
konumu, baska inang sahipleri ile olan iliskiler gibi temalar da filmde yeni dengenin
unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konulara déniik mesajlardan biri, filmin ana
karakterlerinden Bilal ve ilk sehitlerden Siimeyye’nin hikayeleri tizerinden verilirken,
bir digeri Miislimanlarin Habesistan'in Hristiyan Krali Necasi ile olan diyaloglarinda
aktarilmistir. Filmde, merhametin 6giitlenmesi, Mekke'nin fethi esnasinda zayiflarin,
ihtiyarlarin ve onlara siginan insanlarin canlar1 ve mallarinin koruma altinda oldugunun
Bilal'in agzindan ilan edilmesi bu bakimdan olduk¢a 6nemlidir. Bu mesajlardan bir kismi
ise filmin final b6ltimiinde dis ses yontemiyle okunan Veda Hutbesi marifetiyle iletilmistir.
Boylelikle bozulan denge sonrasi kahraman ‘Peygamber’, kars1 ¢iktigi sorunlu diizeni
degistirmis ve tiim tahribatlari gidererek ‘yeni bir denge’ kurmay1 basarmistir.

Notlar

1 Hz. isa’nin hayatindan kesitlerin anlatildigi ilk film 1897 yilinda cekilmis ve giiniimiize degin bu rakam yaklasik olarak
ikiyiizelliye ulagmistir. Semavi dinlerin diger iki peygamberi Hz. Musa hakkinda cekilen filmlerin sayisi yiizyirmi iken, Hz.
Muhammed hakkinda ¢ekilen filmlerin sayisi ise ikidir (Ntv, 2013).

2 Yunanca asilli iki kelimenin birlestirilmesiyle meydana gelen Hiyerofani (hierophany): Yun. hieros, ‘kutsal’ + phainein
‘gostermek’ kelimelerinin birlegsiminden meydana gelmektedir (Eliada, 2003, s. 17). O, ilahi yani kutsal olanin, bir mekanda,
nesne veya durumda tezahiir ve tecelli etmesi manasina gelmektedir.

3 Detaylar icin bknz;“Pierre Bourdieu: Hayatl, Eserleri ve Entelektiiel Gelisimi” (Wacquant, 2016)
4 Detaylar icin bknz:, “Hilfi’l-Fuddl”, (Hamidullah, 2024)
5 Detayl bilgi icin bknz; “Dariinnedve”, (Figlali, 2024
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Analysis of ‘The Message’ (1976) Movie in the Context
of Hero Archetype and the Theory of Equilibrium

Muhammet SAGLAM (Ph.D.)

Extended Abstract

The role of traditional narrative forms as cultural carriers was gradually assumed by
cinema, often described as the “modern mythology production center,” following its
integration into social life in 1878. Cinema’s ability to merge visual storytelling with
symbolic and narrative depth positioned it as a powerful medium for engaging with
complex cultural, religious, and sociological themes. The representation of religious
narratives and prophets as sacred figures coincided almost simultaneously with the
invention of cinema, marking a pivotal moment in the evolution of storytelling. Early films
such as Horitz Passion Play (1897) and The Passion Play of Oberammergau (1898), which
depicted episodes from the life of Jesus, laid the foundation for integrating theology into
cinematic narratives.

This research addresses the question of how the Prophet of Islam is conceived and
represented as both a sacred figure and a hero archetype in cinema, with a specific focus
on the film The Message. Unlike studies that tend to neglect the sociological dimensions of
such representations, this research aims to analyze the implicit codes embedded within
the film, reflecting the social structures and theological undertones of the depicted period.
The study adopts an interdisciplinary approach, examining the intersection of cinema, the
sacred, and sociology to uncover how religious symbolism and sociocultural dynamics
are communicated through visual and narrative strategies. Todorov’s equilibrium theory
is utilized as a theoretical framework to analyze the structural and semiotic elements of
the film, providing insight into its narrative composition.

From a sociological perspective, belief systems have historically served as frameworks
for understanding events beyond human control. These systems, deeply rooted in
theology, posit superhuman beings—gods—as ultimate arbiters of natural and societal
phenomena. The role of prophets within these systems transcends theology and intersects
with sociological constructs, as they often serve as agents of social transformation and
moral exemplars. Prophets are not merely religious figures but also central to sociological
narratives, embodying resistance against oppressive power structures and advocating
for justice, equality, and social cohesion. Consequently, the hero archetype attributed to
prophets encapsulates both theological significance and sociopolitical agency.

According to Tzvetan Todorov, a prominent figure in the structuralist school and the
originator of “narratology,” all narratives oscillate between two states: equilibrium
and disequilibrium. This dynamic movement reflects the broader sociological and
psychological processes inherent in human storytelling. Todorov identifies five stages
that a narrative—and its hero—typically follows:

1. Equilibrium Stage: A stable societal or personal order is established.
2. Disruption Stage: An event disturbs this equilibrium, creating a crisis.
3. Recognition Stage: The nature of the disruption is recognized and understood.
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4. Resolution Stage: The hero actively confronts and resolves the disruption.

5. New Equilibrium: A new balance is achieved, either restoring or transforming the
original order.

In The Message, the Prophet Muhammad is portrayed as a central figure who embodies
the hero archetype in alignment with classical narrative structures. His life and mission,
as depicted in the film, reflect a theological and sociological journey from disruption to
restoration. The narrative begins with the destabilization of the prevailing social order,
characterized by inequality, oppression, and moral decay. Through divine revelation, the
Prophet initiates a process of transformation, challenging entrenched power structures
and advocating for justice, equality, and human dignity. The conclusion of his mission
marks the establishment of a new social equilibrium grounded in the principles of faith,
freedom, and social harmony.

The film’s narrative is further enriched by its engagement with sociological and theological
themes. Key sociological concerns—such as the problem of racism, the role of women in
social life, and interfaith relations—are woven into the narrative as critical dimensions of
the new equilibrium. These themes not only reflect the social realities of the time but also
highlight universal values that transcend historical and cultural boundaries. Theologically,
the film underscores the role of divine guidance in shaping human destiny, presenting the
Prophet as both a spiritual leader and a sociocultural reformer.

Through its cinematic language, The Message serves as a case study in the interplay
between theology, sociology, and the art of storytelling. The semiotic elements embedded
in the film—ranging from visual symbolism to narrative structures—offer a rich tapestry
of meanings that invite viewers to reflect on the intersections of the sacred and the
secular, the individual and the collective, and the temporal and the eternal. As such,
the film not only narrates the life of a prophet but also serves as a cultural artifact that
bridges theological discourse with sociological analysis, using cinema as a medium to
convey timeless truths and values.

Keywords: Balance Theory, Cinema, Prophet, Hero, Archetype.
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