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SANTIAGO CALATRAVA'NIN METAFORIK YAKLASIMI
UZERINE BIR DERLEME

Ece Nur KAYA

Derleme Makale Ozet

Bu calisma, Santiago Calatrava'nin Valencia'da tasarladigi Sanat ve Bilim Sehri'nin mimari
bicimlerini ve metaforik yaklagimlarini incelemektedir. Kompleks, Valencia’nin kiiltiirel mirasini

Yazar Bilgileri koruma ve sehre yenilik¢i bir kimlik kazandirma amaciyla tasarlanmis olup organik formlar,
) . o yenilik¢i malzeme segimleri ve alan diizenlemeleriyle hem estetik hem de islevsellik agisindan

! Istanbul Esenyurt Universitesi, gliclii metaforik temellere dayanmaktadir. Makale, Calatrava'nin mimari yaklagimini anlamak igin
ecenurkaya@esenyurt.edu.tr yapilarin geometrik ve striiktiirel elemanlarini inceler ve doga-insan arasindaki iliskiyi metaforlar
0000-0002-9289-2522 araciliiyla nasil yansittigini ortaya koyar. Calatrava'nin eserlerinde tekrar eden metaforlar, onun

mimari kimliginin ve tasarim felsefesinin temel unsurlarini olusturur. Mimarin mithendislik
bilgisi, malzeme kullanimi ve tasarim siire¢lerindeki yenilik¢i yaklagimlar: hem yapisal biitiinligii
saglamis hem de bu metaforik ifadelerin somut birer tasarim unsuru olarak ortaya ¢ikmasina
olanak tanimustir. Calisma, kompleksin tasarimindaki kavramsal derinligi anlamak i¢in yapilarin
Gelis: 08.08.2024 tarihsel baglamlarini, geometrik diizenlemelerini ve metaforik 6gelerini detayli bir sekilde ele
Kabul: 20.12.2024 almaktadir. Ayrica, Calatrava’nin diger projelerinde de goriilen; dogadan ve miihendislikten
ilham alan, tekrar eden tasarim unsurlarini inceleyerek mimarin 6zgiin mimari kimliginin temelini
olusturan unsurlar1 ortaya koymaktadir. Bu galisma, Calatrava'nin Valencia'daki bilim kompleksi
tizerindeki literatlir taramalarmi, mimari analizleri ve tarihsel baglamlar1 degerlendirerek
mimarinin hem fiziksel hem de kavramsal bir ifade araci olarak nasil sekillendigini ve
Calatrava’nin tasarim anlayisinda metaforlarin oynadigr belirleyici rolii detaylandirmaktadir.
Valencia’daki Sanat ve Bilim Sehri, mimari bicimlenmede metaforlarin anlam yaratmadaki
giiciine dair 6nemli bir referans noktasi olusturmaktadir.

Sorumlu Yazar

Anahtar Kelimeler: Bigimsel metafor, simge yap1, mimarin 6zgiin yaklagimi, Santiago Calatrava

REVIEW ON SANTIAGO CALATRAVA'S METAPHORIC
APPROACH
Abstract

This study examines the architectural forms and metaphorical approaches in Santiago Calatrava's
City of Arts and Sciences, designed in Valencia. The complex was conceived to preserve
Valencia's cultural heritage while granting the city an innovative identity. With its organic forms,
innovative material selections, and spatial arrangements, it is grounded in strong metaphorical
foundations, both aesthetically and functionally. The article analyzes the geometric and
structural elements of Calatrava's designs, highlighting how the relationship between nature and
humanity is reflected through metaphors. Recurrent metaphors in Calatrava's works constitute
the core elements of his architectural identity and design philosophy. The architect's engineering
expertise, material usage, and innovative approaches to the design process not only ensured
structural integrity but also allowed these metaphorical expressions to emerge as tangible design
components. The study delves deeply into the historical contexts, geometric arrangements, and
metaphorical elements of the structures to uncover the conceptual depth of the complex's design.
By reviewing the literature, conducting architectural analyses, and evaluating the historical
contexts of Calatrava's science complex in Valencia, this study details how architecture evolves
as both a physical and conceptual medium of expression. It also underscores the pivotal role of

Atif icin: metaphors in Calatrava's design approach. The City of Arts and Sciences in Valencia serves as
) a significant reference point for understanding the power of metaphors in creating meaning
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1. GIRIS

Mekan, insanin ¢evre ve yasamla biitlinlesme arzusunun somut bir ifadesidir. Bu siire¢cte mekanin bigimi,
mimaride hem iglevselligin hem de estetigin tastyicisi olarak on plana ¢ikar. Mimari bigim, yalnizca fiziksel yapinin
bir pargas1 olmakla kalmaz; ayn1 zamanda, toplumun kiiltiirel, tarihi ve ¢evresel baglamlarinin da bir yansimasidir.
Mimarlik disiplininde bigimlerin nasil olustugu ve ortaya c¢iktigi, temel tasarim sorunlarindan biridir. Tasarimci,
fiziksel yapiy1 tasarlarken bir dizi parametreye dayanarak hareket eder ve bu parametreler dogrultusunda mimari
irtinlin bicimini sekillendirir. Yiicel'in mimarlikta bigim {izerine yaptig1 calismada belirttigi gibi, insanlar tarih
boyunca bi¢imlendirme eylemi sirasinda temel ilkeleri aramislar, hangi 6l¢iitlere gore ve nasil bigim olusturulmasi
gerektigini sorgulamislardir. Ideal bigimleri bulma cabasiyla, diinyanin bigimlenme kurallarini belirlemeye
calismuslardir (Yiicel, 1981 akt. Ersal, 2013). Farkli 6gelerin gesitli baglamlarda bir araya gelerek olusturdugu 6zgiin
bicimlerin meydana gelmesinde pek ¢ok faktor etkilidir. Bu etkenler; iklim, topografya, ¢evreden saglanabilen dogal
yap1 malzemeleri, giivenlik, yasam ve {iretim bicimleri, oncel kiiltiirler veya paralel kiiltiirlerle etkilesim, el sanatlari,
yapay ¢evre, zemin Ozellikleri, yapi iiretim teknolojileri, simge, prestij ve anlam, inanglar ve gelenekler, ekonomik
gii¢, politikalar ve ideolojiler, akimlar, islevsellik, tasarim ve sunumda sayisal yetenekler, malzemenin sinirlari ve
tasarimcinin yaklagimi seklinde ifade edilebilir (Daggiilii & Daggiilii, 2024). Bu etkenler fiziksel, kiiltiirel, ¢evresel
ve fonksiyonel faktorler olarak ii¢ baglik altinda toplanabilir. Fiziksel faktorler, yapinin yer aldigi alanin 6zellikleri
ve iklim kosullar1 gibi unsurlarin etkisiyle sekillenir (Ching, 2016). Kiiltiirel faktorler ise, tasarimin toplumsal
baglamim ve tarihsel referanslarini icerir; yerel gelenekler, semboller ve kiiltlirel degerler bicim iizerinde belirleyici
olabilir. Ayrica, yapinin islevsel gereksinimleri de bi¢gimin olusumunu etkileyen 6nemli bir fakt6rdiir; yapilarin belirli
kullanim amagclarina gore tasarlanmasi, fonksiyonel ihtiyaclar1 karsilamak ic¢in bigimin sekillenmesine yol agar
(Unwin, 2019). Bigim, bir yapinin fonksiyonlarina uygun olarak sekillenmekle birlikte, tasarimecinin yaraticiligi ve
vizyonu dogrultusunda da 6zgiin bir kimlik kazanir. Santiago Calatrava'nin Valencia'da tasarladigi Sanat ve Bilim
Kenti (The City of Arts and Sciences) bu baglamda mimari bigimlerin simgesel ve anlamsal 6nemini vurgulayan bir
yap1 kompleksi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anlamsal boyutlarin mimari tasarim iizerindeki etkisi, mekansal formlarin algilanmasini sekillendiren kritik
bir unsurdur. Bu boyutlar, bireylerin yapili ¢evreyle kurdugu anlam iliskisini derinlestirirken, kullanic1 deneyimini
ve mekansal bilisi de dondstiiriir. Literatiirde, mekanin bigimlerinin anlamsal boyutlari iizerine gesitli goriisler,
tartismalar ve ¢dziimlemeler bulunmaktadir. Cera (2020), mimari formlarin birden fazla anlam tagima kapasitesi,
anlamsal belirsizliklere yol a¢tigin1 vurgular ve belirsizlikleri ¢6zmek i¢in uluslararasi tezaurlarin kullanilmasini
onerir (Cera, 2020). Liao ve digerlerinin gelistirdigi uzamsal-anlamsal analiz ¢ergevesi, mekansal diizenlerin algiya
etkisini ortaya koyar (Liao & dig. 2015). Bu ¢aligmanin amaci ise, Santiago Calatrava'nin formu anlama ve kullanma
bigimlerini, bu formlarin metaforik anlamlar1 baglaminda ele almaktir. Calismada, Calatrava’nin Sanat ve Bilim
Kompleksi'ndeki yapilarinin cephe ve striiktiirel elemanlart incelenmis, bu yapilarin geometrik diizenlemeleri ve bu
diizenlemelerin altinda yatan kavramsal metaforlar tizerinden bir siiflandirma olusturulmaya caligilmigtir. Ayrica,
Calatrava’nin Onceki projelerinde tekrarlanan ve kompleksin tasariminda da goriilen metaforik Ogeler tespit
edilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, metafor kavrami ve bu kavramin bi¢cimlenmedeki rolii incelenmistir.
Uciincii boliimde, Calatrava’nin tasarim yaklasimi 6zetlenmistir. Dérdiincii boliimde, kompleksteki yapilarin tarihsel
arka plan1 ele alinmistir. Besinci bdliimde ise bu yapilarin geometrik ve striiktiirel analizleri yapilarak metaforik bir
siniflandirma sunulmustur. Sonug olarak, bu yapilarin incelenmesi yoluyla, mimari bi¢imlenmede tasarimcinin etkin
rolii ve bu roliin metaforlarla nasil iliskilendirildigi degerlendirilmistir.

2. MEKANIN BiCIMLENDIRILMESINDE METAFOR KAVRAMI

Fransizca kokenli metafor kavramini Tiirk Dil Kurumu ‘mecaz’ olarak ifade etmektedir. Mecaz ise sozliikte
“bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin diginda bagka anlamlara gelecek bigimde kullanma” olarak ifade
edilmektedir (URL-1). Metaforun bir¢ok tanimi bulunmakla birlikte, en yaygin ve eski tanimlamalardan birini
Aristoteles yapmustir. Aristoteles, metaforu “bir kelimenin kendi gercek anlami disinda bagka bir anlamla
kullanilmas1” olarak tanimlar. Bagka bir deyisle, “bir seyi nitelemek i¢in bagka bir seye ait bir ismin kullanilmasidir.”
(Demirkaynak, 2010). Metaforlar, ¢agrisimlar veya imgeler olarak diisliniilebilir. Ungers, metafor kavramini,
tamamen soyut bir bi¢imde algilanan siirecler yerine somut gergeklikler yaratan ve giincel olaylar1 daha betimleyici
ve agiklayict bir sekilde ifade eden figiiratif bir anlatim tarzi olarak tanimlamigtir (Ungers, 2013, akt. Dutoglu &
Aktuglu Aktan, 2022). Lakoff ve Johnson'un metafor teorisine gore, metaforlar sadece dilin bir yansimasi degil, ayni
zamanda diisiince ve eylemle ilgili bir kavram olarak ele alinmalidir (Lakoff & Johnson, 2005). Metaforlar cesitli
disiplinlerde cesitli sekillerde kategorilestirilmistir. Bilgegil (1989), "Edebiyat ve Bilgi Teorileri" adli kitabinda

MEKANSAL ARASTIRMALAR DERGISI

JOURNAL OF SPATIAL RESEARCH
Vol.2 No.2 | 150



I | IQO Kaya, Santiago Calatrava'nin metaforik yaklasimi Gzerine bir derleme

metaforlart iki ana kategoriye ayirmistir: tekil ve birlesik metaforlar. Ayrica tekil metaforlari da agik ve kapali olmak
lizere alt boliimlere ayirmistir (Ayiran, 2002 akt. Dutoglu & Aktuglu Aktan, 2022). Lakoff ve Johnson, metafor
kavramini yapisal metaforlar, ontolojik metaforlar ve yonelim metaforlar1 seklinde {i¢ ana kategoriye ayirmislardir
(Demirkaynak, 2010).

Tim anlamlar ve simniflandirmalar ile metaforlar, soyut diigiinceleri somut yapisal formlara doniistiirme
siirecinde mimarlikta 6nemli bir rol oynar. Bu d6niisiim, bir fikrin veya kavramin mimari bir yapiya yansitilmasidir
ve tasarimcinin yaratici siirecini yonlendirir. Bu baglamda metafor kavraminin bi¢imin olugsmasinda bir etken oldugu
sOylenebilir. Bi¢cim, mimarlik ve tasarim disiplinlerinde, bir yapinin veya objenin digsal goriiniimiinii ve karakterini
belirleyen temel unsurdur. Bigim, estetik, islevsellik ve yapisal gereksinimler arasinda bir denge kurarak tasarimin
genel anlamini yansitir. Hasol’a (2014) gore, bigim, somut sanatlarda belirli bir temanin plastik ya da grafik
yontemlerle aktarilmasidir. Bu noktada bi¢im, tasarim siirecinde 6nemli bir rol oynar. Ching (2016) ise i¢ ve dis yap1
tasariminda biitiinsel bir birlik olusturulmas1 gerektigini belirtir. Bu diislince, tasarimin biitinliigiini saglayarak
elemanlarin uyumlu bir imaj yaratabilmesi i¢in koordinasyon ve diizenleme yoluyla bigimsel bir yap1 olusturulmasini
ifade eder (Ching, 2016 akt. Yildiz & Daggiilii, 2021). Metaforlar ise bi¢imsel yapinin kavramsal ve estetik
boyutlarini derinlestirerek tasarim siirecine giiglii bir anlam katmani ekler. Metaforlar, tasarimcinin yaraticiligini
sekillendiren ve mimariyi sadece bir yapidan 6te bir anlat1 ve sembol haline getiren giiclii araclardir. Tasarimcinin
0zglin yaklasimi, bu metaforlarin nasil yorumlandigini ve uygulandigini belirleyerek, mimari eserin karakterini ve
estetik degerini ortaya ¢ikarir (Ayiran, 2002).

Mimarlik alaninda Antoniades, Poetics of Architecture (1992) kitabinda ii¢ tiir metafordan bahsetmistir: soyut,
somut ve bir araya getirilmis metaforlar. Soyut metaforlar, kavramlar, fikirler veya insana 6zgii durumlara dayanan
tiim metaforik anlayislar1 kapsar. Somut metaforlar, gorsel imgeler ve materyallerle sekillenen, bigimlerin "transfer
edilen" unsurlarla olugtugu metaforlardir. Bir araya getirilmis metaforlar ise kavramsal ve gorsel fikirlerin bir arada
kullanildig: tiirlerdir (Dutoglu & Aktuglu Aktan, 2022). Abel (2000) ise metaforlar: iki ana kategoriye ayirmistir:
"rasyonellik" ve "siislemecilik". Bu kategoriler, dokusal metaforlar, resimsel metaforlar ve striiktiirel metaforlar
olarak ayrilmaktadir. Dokusal metaforlar siislemecilige yakinken, striiktiirel ve resimsel metaforlar rasyonellik ile
iligkilidir. Bu metaforlar arasindaki ¢agrisimlar, bu kutuplar arasindaki etkileri dogrudan etkiler (Demirkaynak,
2010). Mimari metaforlar, tasarim siirecine anlam ve yaraticilik katan ¢esitli tiirlere ayrilabilir. Dogal metaforlar,
agaglar veya daglar gibi unsurlardan ilham alarak ¢evreyle uyumu ve siirdiiriilebilirligi vurgulayan tasarimlarla
kendini gosterir. Ozellikle biyomimetik mimaride bu tiir metaforlar yaygin olarak goriilmektedir. Kiiltiirel metaforlar
ise tarihsel baglami ve toplumsal anlatilar1 yansitmay1 amaglar. Gotik unsurlarin tarihi ¢agrisimlar i¢in kullanimi
veya modernist tasarimlarmn yenilik ve ilerlemeyi simgelemesi bu yaklasimin 6rnekleridir. Ote yandan, islevsel
metaforlar, yapilarin kullanim amaglarin1 somutlagtirir. Metaforlar, farkli seviyelerde de ele alnabilir. Atifsal
metaforlar, belirli bir ézelligi 6ne ¢ikarir. Ornek olarak, seffafligi ve aciklig1 ifade etmek icin tasarimda hafif
malzemelerin kullanimu verilebilir. Goreceli metaforlar, eski ve yeni malzemeleri bir araya getirerek siireklilik ve
degisim gibi kavramlari vurgular. Anlamsal metaforlar ise topluluk veya dayaniklilik gibi daha genis temalar1 ileterek
tasarima derinlik kazandirir (Suisho vd., 2013).

2.1. Bicimlenme araci olarak metafor

Mimarlik, dil gibi bir iletisim ve ifade araci olarak degerlendirildiginde, metaforlarin kullanimi kaginilmaz
hale gelir. Metaforlar, mimari tasarimin kavramsallastirilmasindan kullanici deneyiminin bi¢imlenmesine kadar
genis bir etki alanina sahiptir. Tasarim siirecinde bilissel araglar olarak islev géren metaforlar hem mekéansal
organizasyonun hem de mimari fikirlerin iletisiminde kilit bir rol oynar. Yiicel (1981)’e gore, "mimarhigin dilsel
benzetmelere bagvurmasi yalnizca 'dil' terimiyle sinirli degildir. Bircok sanatsal ifade bigiminde oldugu gibi,
mimarligin 'anlatimi' da sikca dilsel ve metaforik temellere dayali kavramlarla acgiklanir." Bu baglamda, tasarimda
metaforlarin rolii hem formun ag¢iklanmasinda hem de analitik bir ara¢ olarak One ¢ikar. Her tasarimci, kendi
vizyonuna ve yaratici slirecine bagl olarak farkli metaforlar kullanir ve bu metaforlart mimari bigime doniistiiriir.

Tarihte metafor kullanimi ilk kez sergileyen kaynak Vitruvius’tur (Ayiran, 2002). "Mimarlik Uzerine On
Kitap" adli eserinde, bir binanin 6l¢egini ve oranlarini insan bedeninin parcalarinin oranlaria gore belirlemenin
gerekliligini vurgulamistir (Vitruvius, 2005). Insan bedeni, tasarimcilar icin her zaman ilgi ¢ekici bir konu olmustur
ve tasarimlarda ‘beden’ imgelerinin sik¢a kullanildig1 gézlemlenmektedir (Sennett, 2008). Antoni Gaudi, mimarlikta
metaforlarin etkin bir sekilde kullanilmasmin 6nciisii olarak kabul edilir ve 20. ylizyilda kavramsal metafor
yaklagimlarinin temellerini atmistir. Gaudi, organik doga sevgisini yapisal mantikla harmanlayan essiz bir estetik
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anlayig gelistirmistir. Cansiz 6geleri canli varliklar gibi kullanarak ‘par¢ada metafor’ 6rneklerini ortaya koymustur.
Bu metaforlarin dogrulugu, tasarimin basarisini dogrudan etkileyen bir faktdrdiir. Casa Mila'nin tasariminda,
mikroskobik olarak biiylitiilmiis bir aga¢ gdvdesinin kesitine benzeyen diizensiz duvar yapisi ve i¢ avlularin
cevresinde kiimelenmis tasarim dikkat ¢eker. Dig cephedeki agir tas duvarlar ve deniz yosunu kivrimlarini andiran
demir korkuluklar, dogal bir yaliyar goriiniimii sunar (Roth, 2000). Sagrada Familia'da ise buz, duman, bulut ve ¢igek
gibi unsurlar bir arada kullanilmistir. Casa Batllé Apartmani'nda kemik, kas, pul, et, goz, agiz ve ¢igek motifleri;
Park Giiell'de ise agaglar ve yosunlar, par¢ada metafor olarak iglenmistir. Le Corbusier'nin 6ne ¢ikan metaforlarindan
biri "makine metaforu"dur. Bu kavrami kullanarak modern mimarligin diisiinsel altyapisini olusturmus ve gesitli
analizler yapmistir. Le Corbusier, bu metaforu soyle tanimlamistir: "Ev, yagamak i¢in bir makinedir." Bu yaklasim,
onun mimarlik anlayisinda islevsellik ve rasyonellik ilkelerini vurgulayan temel bir prensip olmustur. Bir figiiriin
soyutlanmasi ve bu soyutlamanin etkisi, soyutlanan figiir ile nihai {iriin arasindaki etkilesim diizeyine baglidir.
Soyutlamanin, yapmin karakteri ve tasarimiyla ne kadar uyum sagladigi, basarili ve 6zgiin bir sonug ortaya koyabilir.
Bu gercevede, mimarlik literatiiriinde sikca 6rnek olarak gosterilen Frank Gehry'nin Prag'daki "Dancing House"
binasi, 6nemli bir soyutlama 6rnegi olarak 6ne c¢ikar. Ayrica, yapilar, mevcut mekansal ve zamansal referanslari
metafor olarak da diizenleyebilirler. Frank Lloyd Wright ise ‘Selale Evi’ tasariminda dogay1 temel referans noktasi
olarak belirlemis ve yapinin i¢inde doga ile uyumlu bir metafor olarak selaleyi kullanmistir. Bu yaklasim, yapinin
dogal ¢evresiyle biitiinlesmesini ve doganin estetik dzelliklerini yansitmasini saglamistir (Demirkaynak, 2010).

Santiago Calatrava, tasarimlarinda beden metaforunu kullannstir. Ozellikle "Turning Torso" yapisinda, bu
metafor tasarimin baslangici ile nihai {irlin arasindaki giiclii iligkiyi ve ayrimi ortaya koyar, boylece metaforun
etkileyici ve saglam bir temele dayandigi agikca goriiliir (Sekil 1). "Turning Torso" ifadesi, insan gévdesinin kendi
ekseninde dondiiriilmesini, yani bir burgu gibi donmesini simgeler. Burada "Torso" terimi, basi, kollar1 ve bacaklari
olmayan bir insan gévdesini temsil ederken, "Turning" terimi ise donme anlamim tasir. Calatrava, insan bedenini
veya hayvan figiirleri ve iskeletlerini, yapisal bir sistemin gereksinimleri dogrultusunda soyutlayarak bicimsel
metaforlar olusturur (Demirkaynak, 2010). Calatrava, dogal formlar1 yalnizca estetik birer kopya olarak gérmek
yerine, onlarin derin anlamlarimi ve yapisal niteliklerini mimari tasarimlarina tasir. Dogadaki canlilarin hareketli ve
organik yapisim1 detayli sekilde analiz ederek, hareket duygusunu somutlastiran yenilik¢i formlar olusturma
konusunda 6nemli ipuglari elde eder (Yildiz, 2007).

[ Z —

Sekil 1. ‘Turning Torso’ Eskizi, Santiago Calatrava, 2005 (Capanna vd., 2012).
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3. CALATRAVA’NIN TASARIM YAKLASIMI

Santiago Calatrava, 28 Temmuz 1951'de Valencia, Ispanya'da dogdu. Valencia Politeknik Universitesi'nde
mimarlik egitimi alarak lisans derecesini tamamlad: ve sehircilik alaninda yiiksek lisans yapti. Ogrencilik yillarinda,
bir grup arkadasiyla birlikte bagimsiz projeler tistlenerek Valencia ve Ibiza'nin yerel mimarisini ele alan iki Kitap
yaymmladi. 1975 yilinda insaat miithendisligi alaninda yiiksek lisans yapmak icin Isvigre'nin Ziirih kentindeki Isvigre
Federal Teknoloji Enstitiisii'ne gitti. 1981 yilinda "Uzay Cergevelerinin Katlanabilirligi" basliklt doktora tezini
tamamladiktan sonra, mimarlik ve miihendislik alanindaki profesyonel kariyerine adim att1 (URL-2).

Calatrava'nin ilk eserleri, insaat miithendisligi projelerine yeni bir boyut katan tasarimlarla kdpriiler ve tren
istasyonlarina odaklanmistir. 1992 Olimpiyatlar1 alaninin merkezinde yer alan Montjuic Iletisim Kulesi (1991) ve
Toronto, Kanada'daki Allen Lambert Galleria (1992), kariyerindeki énemli ¢alismalar ve dontim noktalaridir. Onun
tarz1, yap1 mithendisligi ile mimarlik arasinda bir koprii gérevi goriirken, Ispanyol modernist miihendislik gelenegini
siirdiiren Antonio Gaudi ve Rafael Guastavino gibi isimlerin etkilerini yansitmaktadir. Kariyerinin baslarinda,
Ziirih'teki Stadelhofen Istasyonu gibi projelerle tanmmustir. Calatrava, toplu tasimay: dogal ve kentsel baglamda
biitiinlestirmistir. Calismalarindaki bir diger tema ise binalarinda hareketli mekanizmalarm kullanimidir. Ornegin,
Berlin'deki Reichstag Doniisiim Yarigmasti i¢in tasarladigi kubbe bir ¢icek gibi agilip kapanabilirken, Valencia'daki
Sanat ve Bilim Sehri'ndeki Planetaryum g6z kapaklari1 gibi agilip kapanacak sekilde tasarlanmistir. Calatrava'nin
eserleri, Gaudi'nin eserlerinden gii¢lii bir sekilde etkilenmis goriinmektedir. Santiago Calatrava'nin tasarimlari bigim
ve yapida yenilik arayisia odaklanarak cagdas mimarligin kesif niteliginde drnekleri arasinda yer almaktadir. Benzer
sekilde, yiizy1l 6nce Antonio Gaudi, Barselona'daki Casa Mila gibi yapilarinda bugiin bile etkileyici ve taze olarak
kabul edilen formlar iiretmistir. Bu baglamda, Calatrava ve Gaudi, kendi nesillerinde mimarligin 6n saflarinda
ilerlemek i¢in, yiliz yillik bir zaman araliginda adeta eszamanli olarak calisiyor gibi gériinmektedir. Calatrava, dogup
biiyiidiigii Akdeniz kiyisindaki kuzeydogu Ispanya'da, Gaudi'nin etkisi altinda gelismistir. Bu etkilesim,
Calatrava'nin tasarimlarinda Gaudi'nin bigcim ve islev teorisinin bilingaltinda bir etki yaratmasina neden olmustur.
Her ne kadar Calatrava ve Gaudi'nin eserleri gorsel agidan etkileyici olsa da her ikisi de mimari ifadelerinde formdan
ziyade islevi 6n planda tutmayi tercih etmislerdir. Calatrava, yapisal sistemlerinde Gaudi dncesi doneme 6zgii bir
yaklasimi benimseyerek, siispansiyonlu cokgenler gibi elemanlarla binanin goriiniimiine rastlantisal bir sekil
kazandirmigtir. Bu yaklagim, Gaudinin La Sagrada Familia gibi eserlerinde de goriilebilir; bu yapilar yalnizca
mitolojik bir canavar tasvir etmekle kalmaz, ayn1 zamanda basit yapisal ve dekoratif unsurlar araciligiyla derin bir
anlam sunar. Yiizyil Oncesinden gilinlimiize uzanan bu mimari cabalar, Calatrava'nin ¢alismalarinda Gaudi'nin
etkilerini siirdiirerek, estetik ve iglevsel i¢ mekanlarin yaratilmasinda 6nemli bir gelisim saglamistir (Choe, 2013).
(Sekil 2)

Sekil 2. Sagrada Familia- Antonio Gaudi (solda), Principe Felipe Bilim Miizesi -Santiago Calatrava (sagda) (Yazar arsivi).

Calatrava, Valencia’da tasarladig1 Opera Binasinda (Palau de les Arts Reina Sofia) Antonio Gaudi'nin etkisini
acikca gosteren kirik fayans yiizeyleri kullanmasi ile Gaudi'ye olan hayranligimi ortaya koyar. Ayrica, Opera
Binasi'nin i¢ ve dis cephesinde kullanilan Mavi Mozaik Karolar, Gaudi'nin tarzina ve Calatrava'nin tasarimindaki
estetik cesitlilige isaret eder (Tola & Vokshi, 2013). Santiago Calatrava tarafindan tasarlanan Valencia A¢ik Hava
Galerisinde (L'Umbracle) park seviyesinin havalandirilmasi ve giin 1s18min igeri girmesi i¢in konik hacimlerle
kesisen kiiresel hacimler kullanmistir. Bu konik yiizeylerin dairesel agik ylizeylerinde mavi mozaik karolar
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kullanilarak tasarlanmistir. Bu yaklasim, Antoni Gaudi'nin tarzindan etkiler tasiyor gibi goriinmektedir ve yapilarin
estetik ve fonksiyonel agidan nasil biitiinlestigini yansitmaktadir (Sekil 3).

Sekil 3. Mozaik Karolarin kullanimi ve Gaudi (Choe, 2013).

“Gaudi, yiizeylerin sofistike bir chiaroscuro (1s1k ve gélge oyunlari) hissinden ortaya ¢ikan ¢ok katmanli bir
mimari konsepte yanit olarak, disaridan ice dogru gelisen bir yapisal s6zdizimi tizerinde ¢aligti. Ancak, Calatrava'nin
calismalarinda golge bile aydinliktir” (Trame, 2001). Calatrava'nin tasarimlarindaki sadelik, Gaudi'nin siislii
dekorasyon tercihini liikks bir sekilde filtrelenmis 1s1ikla tamamlayan stilize bir malzeme sadeligiyle birleserek bu
parlaklig1 ortaya ¢ikariyor. Her iki mimar da yapilarinda fizigin ve mevcut malzemelerin sinirlarint zorlamaktadir.
Ancak, Calatrava'nin tarzi oldukga kisiseldir ve insan viicudu ile dogal diinya {izerine yaptig1 ¢ok sayida ¢alismadan
ilham almaktadir. Calatrava'nin dogayi taklit ederken dayandigi iki temel ilke bulunmaktadir. Bunlardan birincisi,
Calatrava tarafindan "malzemelerin ideal kullanimi" olarak tanimlanan dstiin ilkedir. Dogal yapilardan alinan
malzemelerin, drnegin aga¢larin, hayvanlarin ve insan iskelet sistemlerinin ideal sekilde kullanimi, Calatrava'nin
tasarimlar1 i¢in uygun ve islevsel teknikler ile malzemeleri bulmaya yonelik yaptigi kapsamli arastirmalarin bir
sonucudur. Ikinci ilke ise "organizmalarin sekil degistirme, biiyiime ve hareket etme kapasitesi" olarak ifade
edilmektedir (Tischhauser & VVon Moos, 1998 akt. Mohammed Ali, 2019). Calatrava'nin mimarisi, yap1 ve hareketi
birlestirmeyi amagclar (Y1ldiz, 2007). Gaudi ve Calatrava’nin tasarimlari, oldukga organik, neredeyse antropomorfik
formlara sahiptir (Sekil 4).

Sekil 4. (a) Sagrada Familia- Antonio Gaudi (b) Orient-Station-Santiago Calatrava (Choe, 2013).
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Beton iskelet formlari, birgok agidan Gaudi'nin tag ve yigma yapilarina benzese de aralarinda belirgin bir fark
vardir. Gaudi'nin eserleri her zaman son derece gelismis bir maddesellik duygusuyla yiikliiyken, Calatrava,
malzemelerini soyutlayarak insaat unsurlarin1 homojenlestiren beyaz bir kaplamayi tercih etmektedir. Bu tarz, yap1
miihendisligi ile mimarlik arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak bir koprii gorevi goriir (Choe, 2013). Bu baglamda
Calatrava nin kullandig1 bigimsel metaforlar1 siniflandirmak igin Calatrava’nin Ispanya’da tasarladigi Sanat ve Bilim
Kompleksi se¢ilmistir. Yapilan analizler ile tasarimlarinin, metaforlarin mimarideki roliiniin 6nemini agik bir sekilde
gosterilmektedir.

4. SANAT VE BIiLiM KENTI

Sanat ve Bilim Kenti (The City of Arts and Sciences), Valencia sehrinin 6nemli turizm merkezlerinden biridir.
1957 yilinda Turia Nehri'nin tagmasi, Valencia sehrinde biiylik dl¢ekte tahribata yol agti. Bu sel felaketinin ardindan,
nehir yataginin sehir merkezinden uzak bir bolgeye taginmasina karar verildi (Giirel, 2008) (Sekil 5). Nehir yataginin
degismesiyle birlikte, kentin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan bu eski nehir yataginin ne amagla kullanilacagi
tartisma konusu oldu ve ¢esitli projeler ortaya atildi. 1973 yilinda belediye, bu alanin otoyol ya da tren yolu olarak
kullanilmasin1 6nerdi, ancak bu fikir kent sakinlerinin protestolariyla karsilasti ve proje iptal edildi. Halkin
katilimiyla, alanin yesil bir koridor olarak kalmas1 kararlagtirildi ve bu dogrultuda yarigsmalar diizenlendi. Ancak bu
yarigmalardan bir sonug alinamadi ve 1981 yilinda Ricardo Bofill tarafindan bir master plan olusturuldu. Elestirilere
ragmen, bu plan dogrultusunda alanin etaplara boliinerek tasarlanmasina karar verildi. Turia Nehri parki, yaklasik
8,5 kilometrelik kesintisiz bir alan olusturmakta olup, bu alan 18 etaba boliinerek i¢inde kesintisiz su 6gesinin yani
sira bisiklet parkurlari, ¢ocuk oyun alanlar1 ve yiiriiylis yollar1 gibi yogun islev alanlarma doniistiiriildii (Vivas &
Jose, 2011). Valencia'nin eski nehir yatagi, Calatrava tarafindan tasarlanan bir koprii ile ilk kez yesil bir kentsel alana
doniismeye basladi. Ardindan, nehir yataginin metro agina dahil edilmesiyle, Calatrava'nin imzasini tasiyan bir metro
istasyonu insa edildi ve bu, kente yeni bir kimlik kazandirmaya bagladi (Giirel, 2008). Calatrava'nin sembolik koprii
ve istasyon tasarimi, bolgeye dair ¢esitli fikir ve tartigmalarin yeniden alevlenmesine yol agti. Sonug olarak, bu alanda
"The City of Arts and Sciences" adiyla anilacak bir sanat ve kiiltiir bolgesi kurulmasina karar verildi. Bu gelismelerin
neticesinde, alanin on besinci etabinda sembolik bir yapi tasarlamasi i¢in 1991 yilinda mimar Calatrava ile anlast.
Valencia’da dogup biiyliyen Calatrava sehrin kiltiirtinii ve dokusunu yakindan tanimaktadir. Eski Turia Nehri
yatagmin on besinci etabma kurulan Sanat ve Bilim Kenti, ¢evresindeki yoldan daha diisiik bir seviyede yer
almaktadir. Yol seviyesi ile nehir yatagi seviyesi arasinda yaklasik 7 metre fark bulunmaktadir (URL-3).
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Sekil 5. 1957 yilinda meydana gelen sel ve degisim haritast (Giirel, 2008).

Sanat ve Bilim Kenti, eski nehir yatagimin en genis kisminda, 400 metre genisligindeki bir alanda insa
edilmistir (Sekil 6). Yapilar, on besinci etabin giineybati yoniinde konumlanmis ve yaklasik 200 metre genisliginde
bir alan1 kaplamistir. Geri kalan kisim ise diger etaplarda oldugu gibi yesil alan olarak degerlendirilmistir (Karasakal
& Kavraz, 2021).
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Sekil 6. Turia Nehri yataginin 6ncesi ve sonrast (URL-4).

Sanat ve Bilim Kompleksi, a¢ilis sirasina gore sunulan 7 yapidan olusmaktadir:

o U A~ w bdhPE

7.

Gozlem Evi (L'Hemisféric, 1998)

Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu de les Ciéncies Principe Felipe, 2000)
Agik Hava Galerisi (L'Umbracle, 2001)

Akvaryum (L'Oceanografic, 2003)

Opera Binasi (Palau de les Arts Reina Sofia, 2005)

Koprii (Assut de 1'Or, 2008)

Etkinlik Alani (L'Agora, 2009)

Alanin planm Sekil 7°de goriilmektedir. Topografik olarak diiz bir alanda kurulan Sanat ve Bilim Kenti hem
diisiik kotuyla hem de eski nehir yataginin genisligiyle ferah bir algi olugturmaktadir (Sekil 8).

CIUDAD DE LAS ARTES Y LAS CIENCIAS

=
LES i BT i aEmss ey o

Sekil 7. Sanat ve Bilim Kentinin Plan1 (URL-3).

Palau de les Arts Museu de Les
Reina Sofia Cie |ps] Principe

L'Hemisferic

Sekil 8. Sanat ve Bilim Kenti yapilarinin kent ile iligkisi (URL-5).
MEKANSAL ARASTIRMALAR DERGISI

JOURNAL OF SPATIAL RESEARCH
Vol.2 No.2 | 156



I | IQO Kaya, Santiago Calatrava'nin metaforik yaklasimi Gzerine bir derleme

Arazinin giiney kisminda bilyiik bir siipermarket ve ¢evresinde konut yapilar1 bulunmaktadir. Sanat ve Bilim
Kenti’nde yer alan tiim yapilar Santiago Calatrava’nin tasarimidir. Bu yapilar arasinda ilk olarak Gozlem evi
(L'Hemisferic) binasi, planetaryum, sinema ve tiyatro birimlerini igermektedir. Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu
de les Ciéncies Principe Felipe), bir miize yapisi olarak 6ne ¢ikarken, A¢ik Hava Galerisi (L'Umbracle) ise a¢ik hava
sanat galerisi islevi gormektedir. Akvaryum (L'Oceanografic), biiyiik bir akvaryum yapisidir. Montolivet, bolgedeki
iki yakay1 birbirine baglayan bir kopridiir ve Koprii (Assut de I'Or) ise asma sistemle yapilan bir kopriidiir. Sanat ve
Bilim Bolgesi'nin en son yapisi olan Etkinlik Alani (L’ Agora), alanin en giineyinde konumlanmistir. Bu yapilarla
birlikte, Sanat ve Bilim Kenti, ¢ok ¢esitli islevlere hizmet eden biiyiik bir komplekse donligmiistiir (Sekil 9). Acik
Hava Galerisi (L’Umbracle) yapisinin zemin kati yol kotundadir ve yapinin yol kotu ile nehir kotu arasinda kalan
katlar1, bolgeye hizmet eden bir kapali otopark olarak kullanilmaktadir (Garcia, 2011).

Sekil 9. Sanat ve Bilim Kenti yapilar ve iligkileri (URL-6).

5. BICIMSEL KARSILIKLARIYLA SANAT VE BiLiM KENTINDEKI YAPILAR
Gozlem Evi (L'Hemisféric)

Sanat ve Bilim Kompleksi’nde bulunan Goézlem Evi’nde (L'Hemisféric) goz metaforunun kullandigi
anlagilmaktadir. Bu metaforun en 6nemli 6rnegi olarak yapi, 'Her seyi goren' insan goziinii ve bu goziin temsil ettigi
bilgeligi sembolize edecek sekilde tasarlanmistir. Bu yapi, diinyaya, gokyiiziine ve yildizlara bakmayi ve
gozlemlemeyi simgeler. Dev bir gozii andiran yapi, “Bilgi Go6zii” olarak da bilinir. Calatravanin eskizlerine
bakildiginda, bu binanin tasarim konseptinin ilham kaynaginin gercekten de bir gz oldugu rahatlikla anlasilabilir
(Sekil 10).

,'”””m’mlx :*“"l““m?‘:"‘

Sekil 10. Calatrava’nin Eskizleri (Tola & Vokshi, 2013).

Gozlem Evi'nin (L'Hemisferic) 'kubbe (dome)’ kisminda Sinema, Planetaryum ve Lazeryum bulunmaktadir
(Sekil 11). Planetaryum, 110 metre uzunlugunda ve 55,5 metre genigliginde betondan olusan bir yarim kiire
seklindedir. Sinema boliimiiniin kiiresel dis cephesi, pargalanmis fayanslarla kaplanmistir. Yapisal beton ve ¢elik
kabuk, planetaryumun iizerinde bir tonoz olusturur. Beton kaplama, binanin girislerinden 'gdz'iin diger kisimlarina
kadar yukar1 dogru uzatilmistir (Tola & Vokshi, 2013).
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Giris Sacag (Feather) Acilabilen Giines Engelleyici IMAX Sinemasi
(Brise soleil)

Sekil 11. Gozlem Evi (L'Hemisferic) islevleri (Tola & Vokshi, 2013).

Calatrava'nin G6zlem Evi’nde (L'Hemisféric) kullandigi {i¢ ana unsuru géz 6ntinde bulundurdugumuzda; Gz,
Giines Engelleyici (Brise-Soleil) ve Giris Sagagi (Feather), mimarin eserlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Goz
metaforu, Calatrava'nin eserlerinde sikg¢a goriilen bir tema olup, Planetaryum'un insan gdziine yapilan en agik
referans oldugunu gérmekteyiz. insan bedeni ile mimari arasindaki iliskiyi vurgulamas: dikkat cekicidir. Bedenden
aldig1 bir unsurla olusturdugu bi¢im, onun tasarim vizyonunu olusturmustur. Calatrava, dogay1 yalnizca bir ilham
kaynag1 olarak degil, onun 6ziinii mimari tasarimlarina yansitan bir yaklasimi benimser. Hareket edebilen organik
varliklari, dinamik ve gorsel olarak hareket etkisi uyandiran yapilar olusturmanin temeli olarak degerlendirir (Y1ldiz,
2007).

G0z sekli unsuru, Calatrava’nin Gozlem Evi (L'Hemisféric) dncesinde tasarladigi diger projelerde de sikga
goriilmektedir. Film projeksiyonu igin kullanilan yarim kiire, geometrik olarak dikkat ¢ekici bir form olup hem insan
g6ziinlii hem de kozmosun alanini temsil eder. Giines Engelleyici (Brise-Soleil) yapisi, Calatrava'nin projelerinde
sikca kullanilan ve giineslik gorevi goren bir unsur olmasinin yani sira, onun mimari vizyonunu da yansitir. Doga,
bir yapiy1 hareketin bir sonucu olarak ifade etmenin kaynagi haline gelir (Yildiz, 2007). Bu yapisal elemanlarin
hareketliligi, Calatrava'nin onceki tasarimlarinda da goriilen karakteristik bir 6zelliktir. Katlama elemanlari, diger
projelerinde oldugu gibi Gozlem Evi’nde (L'Hemisféric) de dnemli bir rol oynar. Bu mekanizmanin hareketliligi,
Calatrava'nin projelerindeki 6zgiinliigiinii ve miihendislik becerilerini ortaya koymaktadir. Katlama elemanlari,
Calatrava’nin Ernsting Warehouse, Emergency Service Center, Alcoy Community Hall gibi diger projelerinde de
kullanilmistir (Sekil 12).

Katlanan Giines Engelleyici (Brise soleil),
Givz Sekli, Gozlem Evi

Katlanan Celik Malzeme,
Emergency Service Center Giz Sekli, Alcoy Community Hall

------ Katlanan Elemanlar Gz Sekli

Sekil 12. Katlama Elemanlarinin Kullanilan Projeleri (Tola & Vokshi, 2013).
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Bu projelerde paslanmaz c¢elikten yapilmis kiviimlhi katlama elemanlar1 ve temel seklinin bir goz olarak
tasarlanmasi gibi 6geler 6ne ¢ikmaktadir (Tola & Vokshi, 2013). Goézlem Evi (L'Hemisferic) yapisinin yiikselen
ankraji, Lyon-Saint Exupery Havaalani istasyonu'nu hatirlatabilir; ancak burada Fransiz tasarimimin dogrudan bir
etkisi bulunmamaktadir. Sabitleme konseptinden ilham alinarak, bu yapi, sabitleme tasarimi (capa) yapilarmin
onemli bir pargasi olarak yiikselen bir forma donistiiriilmiistiir (Sekil 13).

Yiikselen Ankraj (Sabitleme Tasarinm)- Yiikselen Ankraj (Sabitleme Tasarimm)-
Gozlem Evi Lyon-Saint Exupery Havaalam istasyonu

Sekil 13. Ankraj Kullanilan Projeleri (Tola & Vokshi, 2013).

Santiago Calatrava'nin eserlerinde goz sekli, daima énemli bir motif olmustur. Prens Felipe Bilim Miizesinde
(Museu de les Ciéncies Principe Felipe) de bu motif, Gozlem Evi’nin (L'Hemisfeéric) temel seklinden daha kiiglik bir
o6lgekte tekrar kullanilmigtir. Bu bina, adeta Gézlem Evi’nin (L'Hemisféric) bir minyatiirii gibi diisiiniilebilir. Ayrica,
bu yapidaki brise-soleil, Gozlem Evi’ndeki (L’Hemisféric) géz kapagimi andiran merkezi bir gdzbebegi olarak
tasarlanmistir (Sekil 14).

Goz Sekli- Prens Felipe Bilim Miizesi Giines Engelleyici (brise-soleil) - Prens Felipe Bilim Miizesi

Sekil 14. Goz seklinin kullanimu (Tola & Vokshi, 2013).

Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu de les Ciéncies Principe Felipe)

Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu de les Ciéncies Principe Felipe) i¢in en 6nemli metafor iskelet metaforudur.
Prens Felipe Bilim Miizesinde (Museu de les Ciéncies Principe Felipe), 2000 yilinda agilan etkilesimli bir bilim
miizesidir ve yaklasik 40.000 metrekarelik ii¢ katl bir alanda yer alir (Sekil 15). Miizenin toplam alaninin 26.000
metrekarelik boliimii sergi alani olarak kullanilmaktadir. Yapinin mimarisi, geometrisi, yapisal tasarimi, malzeme
kullanimi1 ve dogayla uyumu ile dikkat ¢ekmektedir. Miizenin ingasinda 20.000 metrekare cam, 4.000 bdlme, 58.000
m? beton ve 14.000 ton ¢elik kullanilmistir. Bina, 220 metre uzunlugunda, 80 metre genisliginde ve 55 metre
yiiksekligindedir (Tola & Vokshi, 2013).
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Sekil 15. Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu de les Ciéncies Principe Felipe) (Yazar Arsivi).

Binanin sekli, bir balina iskeletine benzetilmistir ve bu iskelet yapinin temel mimari unsuru olarak islev
gormektedir. Bu tarih oncesi iskeleti andiran yapi, iskeletin kemiklerine benzeyen tekil unsurlarin tekrarlanmasiyla
tasarlanmistir. Bu elemanlar, binanin boylam dogrultusunda sabit bir mesafeyle tekrarlanan modiiler bir yapiy1
olusturur (Tola & Vokshi, 2013) (Sekil 16).

Sekil 16. Yapida tekrarlanan elemanlar (Tola & Vokshi, 2013).

Binanm simetrik uglari, girigleri de belirten iiggen yapilarla saglam bir sekilde desteklenmistir. Calatrava,
yapida yalnizca {i¢ temel malzeme kullanmustir: iskeleti olusturan beyaz beton, binaya seffaflik kazandiran cam ve
camin yapisini destekleyen c¢elik. Binanin mimarisi, geometrisi, yapisal tasarimi ve malzeme kullanimi, dogayla
uyumlu bir tasarimi yansitir. Giineye bakan cephenin beyaz beton destek cercevesi, camla doldurulmustur. Kuzey
cephesi ise binanin tiim uzunlugu boyunca uzanan siirekli bir cam ve gelik perde ile kaplanmistir. Bu yapi, 104 metre
genisliginde ve 241 metre uzunlugunda modiiler bir tasarima sahiptir. Calatrava'nin Prens Felipe Bilim Miizesinde
(Museu de les Ciéncies Principe Felipe) 6ne gikan {i¢ ana unsuru; "Goz," "Agag yapis1" ve "Kemikler ve Iskelet"
olarak tanimlanmaktadir (Tola & Vokshi, 2013) (Sekil 17).

Sekil 17. Yapinin i¢ Mekan Striiktiirii (Yazar Arsivi).
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Santiago Calatrava'nin karakteristik unsurlarindan biri olan kemikler ve iskelet temasi, bu projede de one
cikmaktadir. Mimari tasarim, insan iskeletinden ve hatta balina gibi hayvanlarin iskeletinden ilham alir. Calatrava'nin
kemik kavramina benzer ¢aligmalar1 arasinda Kuveyt Pavyonu ve Golge Makinesi bulunur (Sekil 18).

Sekil 18. Iskelet seklinin kullanin solda-Kuwait Paviliyonu, sagda-York Shadow Machine (URL-4).

Ancak, Prens Felipe Bilim Miizesi ile bu projeler arasindaki en belirgin fark, Calatrava'min burada hareket
kavramini kullanmamasidir. Miizede iskelet tamamen statik olarak tasarlanmistir; herhangi bir hareket mekanizmasi
bulunmaz. Diger bir farklilik ise, diger projelerinde insan iskeletinin bir kismini, 6rnegin el kemiklerini kullanarak
parmaklarin hareketini simgeleyen unsurlara yer vermesidir. (Tola & Vokshi, 2013).

Agik Hava Galerisi (L'Umbracle)

Calatrava’nin komplekste tasarladigi agik hava galerisinde (L'Umbracle) kullandig: ilk metafor olarak agag
metaforu gézlemlenmektedir. Otopark katindaki agag siitunlar hem yapisal bir ¢6ziim sunmakta hem de iist kattaki
gezinti alaninin estetiiyle uyumlu bir goriiniim kazandirmaktadir. Bu siitunlarin yerlestirilmesi, Santiago
Calatrava'nin daha onceki projelerinden esinlenmis gibi gériinmektedir, 6zellikle Oriente Istasyonu igin ¢izdigi
yogun orman agaclari benzeri tasarimlardan etkilenmistir (Sekil 21). Bu tasarim anlayisi, Calatrava'nin dogayla
biitiinlesen yapisal estetik anlayisini yansitir.

/I}L)/“}: )/

Ust kattaki Otopark ve Bah¢e-Acik Hava Galerisi Oriente istasyonu

Sekil 21. Agag Siitunlarin kullanildigi projeler (URL-4).

Agac metaforunun kullanildigi bir diger yapi ise Prens Felipe Bilim Miizesidir. Binanin tasarimi, camla
doldurulmus aga¢ ve kaburga benzeri formlarin asimetrik tekrari lizerine kuruludur. Kuzey salonu, Gotik
katedrallerin yiiksek nefinin oranlarina sahip olan 40 metrelik genis bir alana sahiptir. Binanin tiim uzunlugu boyunca
uzanan dalgali cam duvar ve ugan kaburgalar, bu alanin belirgin 6zelliklerindendir. Beton "agaclar," ¢at1 ile cephe
arasindaki baglant1 hattin1 destekleyen bes dogrusal beton eleman tarafindan organize edilir. Bu elemanlar, servis
cekirdekleri ve asansdrlerin entegrasyonuna olanak taniyacak bir dlgekte tasarlanmistir. Bu yapi, dogal 15181 iceriye
¢cekmek ve organik formlar1 mimariyle birlestirmek amaciyla tasarlanmigtir (Tola & Vokshi, 2013) (Sekil 19).
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Sekil 19. Prens Felipe Bilim Miizesi I¢ Mekan Striiktiirii (Yazar Arsivi).

Calatrava'nin bu binada kullandig1 aga¢ unsuru, ayni zamanda St. John the Divine Katedrali, BCE Place ve
Spandau Istasyonu gibi diger projelerinde de karsilasilmaktadir. Agag yapisi, dogadaki form, agirhk ve verimlilik
prensipleriyle mimarlara ilham veren ilk 6rneklerden biridir ve bu 6zelligi, iyi bilinen bir analoji siniflandirma Sl¢iitii
haline getirir. Dogaya atifta bulunuldugunda, bir agacin gévde, dallar ve daha kiigiik dallar gibi sistematik bir sekilde
yapilandirilmig pargalardan olustugu gézlemlenmektedir (Silver, Mclean & Evans, 2013 akt. Mohammed Ali, 2019).
Agag yapisi, Calatrava'nin tasarim dilinin nemli bir parcasi haline gelmis olup, Oriente Istasyonu gibi daha sonraki
projelerinde de temel bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir (Sekil 20).

Agac Stritktiir- Agac Stritktiir- Agac Slriil\ll:ir Agac Striiktiir-
Prens Felipe Bilim Miizesi St. John the Devine Katedrali BCE Place Spandau istanyonu

Sekil 20. Agag seklinin kullanimi (Tola & Vokshi, 2013).

Acik Hava Galerisinin (L'Umbracle) striiktiirel tasariminda bir diger metafor olarak kemer metaforu
goriilmektedir. Yapinin tasarimi 1995-1997 yillar1 arasinda gergeklestirilmis olup, insas1 1997'de baslamis ve 2001
yilinda halka agilmistir. 320 metre uzunlugunda ve 60 metre genisliginde olan bu yapi, 900 ara¢ ve 20 otobiis igin
park yeri sunmaktadir. Ust kattaki gezinti alan1 ise 50.860 metrekarelik genis bir alana yayilmaktadir. Agik Hava
Galerisi (L'Umbracle), dogayla i¢ ice birgok heykele ev sahipligi yapan bir mekandir (Sekil 22). i¢ kisminda, ¢agdas
sanat¢ilarin heykellerinin sergilendigi acik hava sanat galerisi olan "Heykeller Yiriiylisi" yer alir. Bu alan,
ziyaretgilere benzersiz bir giris deneyimi sunmak amaciyla tasarlanmigtir (Tola & Vokshi, 2013).

Sekil 22. A¢ik Hava Galerisi (L'Umbracle) (URL-3).

MEKANSAL ARASTIRMALAR DERGISI

JOURNAL OF SPATIAL RESEARCH
Vol.2 No.2 | 162



I | IQO Kaya, Santiago Calatrava'nin metaforik yaklasimi Gzerine bir derleme

Yap1 ziyaret¢ilere uzun panoramik bir gezinti yolu sunar ve kompleksin etkileyici manzarasmin keyfini
cikarma olanagi saglar. Yapiin ¢evresinde bulunan bahge, ¢esitli agaglarla donatilmistir ve "semsiyesi" olarak islev
goren 18 metre yiiksekliginde 55 sabit kemer ile 54 yiizer kemerden olusur. Bahcedeki bitkiler, mevsimlere gore renk
degistirecek sekilde 6zenle segilmistir. A¢ik Hava Galerisi (L'Umbracle), "kis bah¢esinin ¢agdas bir yeniden kesfi"
olarak tasarlanmis olup, kemer yapist ¢elik konstriiksiyondan {iiretilmistir ve bu yap1 bastan sona aynidir. Ayrica,
binanin boylam y6niinde sabit bir mesafeyle tekrarlanan bir 6ge bulunur (Sekil 23).

Sekil 23. L'Umbracle tekrar eden elemanlar (Tola & Vokshi, 2013).

Calatrava'nin A¢ik Hava Galerisi (L'Umbracle) projesinde kullandigi malzemeler ¢elik ve beyaz renkte olup,
yapinin oldukca seffaf olmasini saglar. Cam kullanimi ve kati yiizeylerden kaginilmasi, yapmin hafif ve acik bir
goriinlim kazanmasina katkida bulunur. Yapida gelik kemerler ve agac siitunlar kullanilmistir; ayrica, mozaik
fayanslar da dekoratif bir unsur olarak yer alir. Bu yapidaki agag siitunlar ve ¢elik kemerler, Calatrava'nin BCE
Place'de tasarladig1 Agag Siitunlar konseptiyle paralellik gosterir. Bu mantikla tasarlanan bir diger proje, Olimpiyat
Oyunlarmin Gezinti Yeri'dir (Sekil 24).

JUSP -
NS -

BCE Place Acik Hava Galerisi Yiiriiyiis Alam Olympic Game’s Yiiriiyiis Alam
Sekil 24. Kemer seklinin kullanildig1 projeler (Tola & Vokshi, 2013).
Valencia Kopriisii (Assut de I'Or)

Sanat ve Bilim Kompleksinde yer alan Valencia Kopriisiinde (Assut de 1’Or) kanat metaforu goriilmektedir.
Koprii, Santiago Calatrava tarafindan tasarlanan ve 2008 yilinda tamamlanan bir asma kopriidiir. Bu koprii, Minorca
Caddesi'ne ulasarak Turia Nehri'nin eski yatagini gecer ve sehrin en yiiksek noktasi olan 125 metre ytiksekligindeki
siitunuyla dikkat ceker (Sekil 25). Kopriiniin toplam uzunlugu 180 metredir ve koprii, insaatinda beyaz beton ve gelik

kullanilmigtir. K&priiniin tasarimi, dikey kanat ile kopriiniin yatay yolu arasinda gapraz olarak baglanan 19 agikliktan
olusur (Tola & Vokshi, 2013).
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Sekil 25. Assut de 1'0Or Kopriisti (Yazar Arsivi).

Assut de 1'Or Kopriisii, Calatrava'nin Alamillo Kopriisii'ne benzer sekilde tasarlanmus bir yapidir. Iki koprii
arasindaki benzerlikler, 6zellikle kopriiniin yap1 unsurlarinda ve kullanilan yontemlerde belirgindir. Her iki kdpriide
de celik kablolar, beton konstriiksiyona ¢apraz pozisyonda baglanir ve tiggen sekli, yapinin ana temasini olusturur
(Sekil 26). Assut de I'Or Kopriisii, Alamillo Kopriisii'niin bir minyatiirii gibi goriinebilir; bu benzerlikler kopriilerin
temel tasariminda ve miihendislik becerilerinde kendini gosterir. Kopriiniin yatay plani, araglar ve yayalar i¢in bir
yol gorevi gérmektedir (Tola & Vokshi, 2013).

Sekil 26. Alamillo Kopriisii (solda), Assut de 1'0Or Kopriisii (sagda) (URL-4).

Calatrava'nin Lyon Havaalani'ndaki Satolas hizli tren istasyonunda ugus durumundaki bir kustan kanat
metaforu ortaya ¢ikmaktadir. Eskizlerinde de bu metafor hissedilmektedir. (Sekil 27). Fakat tasarim bakis agisina
gore farkli metaforlara da olanak saglayabilir. Charles Jecks'e gore, binanin dar cephesinden bakildiginda
havalanmak tizere olan bir marti, boylamasina bakildiginda ise oyuk acgarak ilerleyen bir hortum ve tamamen camla
kapli serit govdesiyle toprak kazan bir karincayiyen, aymi cephedeki tasiyici genis kemer de bir dinozora
benzemektedir.

o/, A ICMIMAR TV
s/ Y I Pan i A imas i it B, WWW.ICMIMST. COnvy
Ao DA ’ Torkwyenin i Mimarlik Portal

Sekil 27. Satolas Hizli Tren istasyonu (URL-7).
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Kus kanadindan esinlenerek kanat metaforuna 6rnek olabilecek diger bir tasarim ise Milwaukee Sanat
Miizesi’dir. Miizenin dis yiizeyinde ve i¢ dekorasyon elemanlarinda da goriinmektedir. Egimli bir omurganin her iki
tarafinda simetrik olarak yerlestirilmis 72 adet kiris, adeta havalanan bir kartali sembolize eder. Konik yapi, simetrik
panjurlarla kusun kanatlarini temsil ederken, merkezi pilon kartal omurgasini andiran bir iskelet formunu ¢agrigtirir.
Yapinin genel egimi, ugusun birkac saniye icinde baslayacagini ima eder. Panjurlarin sagladigi gergek hareket
etkileyici bir dinamizm katarken, yapinin hem ag¢ik hem de kapali panjurlar ile olusturdugu duragan hali bile hareket
fikrini gigli bir sekilde hissettirir. Kuslar kanat c¢irparak ugarken, Milwaukee Sanat Miizesi de kanat benzeri
panjurlartyla adeta uguyormus hissi yaratir (Y1ldiz, 2007). i¢ dekorasyonda ise, atrium ve galeri alanlarinda iistii
kemerle gevrili kopek balig1 solungaglarini yansitan arkadlar, beyaz i¢ striiktiir olarak goriiniir (Sekil 28).

Sekil 28. Milwaukee Sanat Miizesi (URL-8).

6. SONUC

Calatrava'nin Sanat ve Bilim Sehri'ndeki yapilari, onun mimari dilinin ve metaforik yaklagimmin temel
unsurlarini gii¢lii bir sekilde yansitarak mimari tasarim agisindan ¢ok katmanli bir anlatim sunar. Bu komplekste
kullanilan unsurlar, Calatrava'nin 6nceki projelerindeki metaforik dgelerle biiyiik dl¢iide drtiismekte ve onun tasarim
felsefesine dair ipuglar1 vermektedir (Tablo 1). Calatrava'nin mimari yaklasimi, insan ve hayvan iskeletlerinden ilham
alarak, bu yapilar1 metaforik bir ¢ercevede yeniden yorumlama becerisi iizerine temellenir. Cizimlerinde insan
viicudu ve hayvan formlarma yer veren Calatrava, bu organik unsurlar1 mimari tasarimlara entegre ederek, yeni yap1
ve muhafaza yontemleri igin bir temel olusturur. Jestler, pozisyonlar, iskeletler ve kanatlar gibi organik unsurlar,
alisilmamigi tanidik hale getirerek program ve mekansal sorunlara yaratici ¢oziimler sunar. Bu metaforik yaklasim,
yalnizca estetik bir baglam sunmakla kalmaz, aym1 zamanda yenilik¢i tasarimlar igin giiglii bir analoji modeli islevi
goriir. Ozellikle insan figiirii ve doga formlari, Calatrava'nin tasarimlarinda merkezi metaforlar olarak dne cikar ve
onun mimari konseptlerinde sikca analiz edilen simgeler haline gelir. Bu metaforlar, sadece birer tasarim 6gesi olarak
kalmamakta, ayn1 zamanda yapiya anlam ve kimlik kazandirmaktadir. Calatravamin yapilarinda bi¢im, yalnizca
estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda insan ve doga arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleyen bir metafor olarak
islev goriir. Bu metaforik yaklagim, mimarinin sekillerine kavramsal bir derinlik kazandirarak, doga ve insan varligi
arasindaki bagi giiclii bir sekilde yansitir. Mithendislik gegmisi ve malzeme kullanimi ise, Calatrava'nin eserlerinde
sadece yapisal saglamlik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda bu metaforlarin somutlagsmasia da katkida bulunur.
Calatrava'nin beyaz beton, c¢elik ve cam gibi malzemeleri tercih etmesi, anitsal hacimler yaratirken metaforik
anlatimin1 destekleyen unsurlardir. Bu malzemeler hem yerel mimariyi hem de Ispanyol mimarisinin etkilerini
tasirken, ayni zamanda Calatrava'nin metaforik anlatisim giiglendirir. Islevsellik ve tasarim arasindaki denge,
abartisiz fakat derinlikli bir mimari dil olusturarak, Calatrava'nin eserlerini benzersiz kilan bir diger metaforik
unsurdur. Sonug olarak, Calatrava'nin Sanat ve Bilim Sehri'ndeki yapilari, mimarinin dilini zenginlestiren metaforik
yaklagimlarini ve bu yaklagimlarin onun eserlerinde nasil somutlagtigini ortaya koyar. Bu metaforlar, Calatrava'nin
mimari kimliginin ayrilmaz bir pargast olarak, tasarimlarinda hem estetik hem de kavramsal derinlik saglar.
Calatrava'nin mimarisi, doganin prensiplerini ve 6zelliklerini analoji yoluyla mimari degerlere aktarma siireciyle,
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yapisal sorunlara yaratict ve zihin agici ¢oziimler oneren bir metaforik zenginlik sergiler. Bu anlayis, mimarinin
sadece bir teknik disiplin degil, ayn1 zamanda kavramsal ve sanatsal bir ifade alani1 oldugunun altini ¢izer.

Tablo 1. Calatrava tasarimlari ve yer alan metaforlar1 (Yazar tarafindan tretilmistir).

Yapilar/Metaforlar Goz iskelet | Agac Kemer | Kanat
Gozlem Evi (L'Hemisferic, 1998)

Prens Felipe Bilim Miizesi (Museu de les Ciéncies
Principe Felipe, 2000)

Acik Hava Galerisi (L'Umbracle, 2001)
Koprii (Assut de 1'Or, 2008)

Emergency Service Center

Alcoy Community Hall

Kuveyt Pavyonu

York Golge Makinesi

St. John the Divine Katedrali
BCE Place

Spandau Istasyonu

Oriente Istasyonu

Olimpiyat Oyunlarinin Gezinti Yeri

Alamillo Kopriisii

Satolas tren istasyonunda

Milwaukee Sanat Miizesi
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Yildiz Teknik Universitesi Mimari Tasarim Doktora programi kapsaminda, 2023-2024 akademik y1l1
bahar yariyilinda 6grencisi oldugum MIMS5411 Mimarlikta Bigimlerin Olusma Etkenleri dersinin
yiiriitiiciisii olan Miinevver Daggiilii ve ibrahim Daggiilii hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
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