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A Comparison of The Playboy of the Western World and The Epic of Keganli
Aliin terms of Strauss’ Principle of Universal Human Nature

Yavuz GELIK*
0z
Yapisalcilik genel olarak, insan deneyimini ve toplumsal drgitlenmeyi sekillendiren
daha derin ve genellikle bilingdisi yapilari, 6zellikle Lévi-Strauss’un deyimiyle farkli
toplumlarin ortak evrensel degerlerini ortaya ¢ikarmaya galigir. Strauss yapisaleiligi
antropoloji ile birlestirerek gelistirdigi yapisalcr antropoloji ile 6zellikle farkli kultar-
lerin mitlerini inceleyerek aralarinda ortak degerler ve eylemler kesfeder ve bunlarn
en basit sekliyle “evrensel insan dogasi” terimiyle agiklar. Yani ona gdre toplumlar
ve kulturler degisse de, temel insan durtileri ayni kalir. Strauss’un yapisalcr antro-
poloji yaklagimi ekseninde evrensel insan dogasi ilkesi dikkate alinarak bu ¢alisma-
da, irlandali yazar John Millington Synge’in Babayigit (1907) ve Tiirk yazar Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani (1963) oyunlar arasinda bir karsilastirma yapilmistir. Her
iki oyunda, aralarindaki zaman, mesafe ve kultur agisindan var olan buyik mesafeye
ragmen kendi toplumlarinin folklorik ve sosyo-kultirel ortamlarina dayanmakta ve
kahramanlik, kimlik ve toplumsal normlar gibi evrensel temalari ele almaktadir. Bu
ortak noktadan yola gikilarak, bu oyunlarin anlati yapilari, karakter gelisimleri, te-
matik unsurlari ve dilsel tekniklerinin incelenmesi ve oyunlarda kahraman ve kah-
ramanlik kavramlarinin ortak bir toplumsal, bireysel, distnsel ve eylemsel yapi ve
gergeve iginde ortaya gikmasinin Strauss’un prensibine gére yorumlanmasi galig-
manin amacini olugturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: yapisalcilik, Strauss, karsilastirma, kahraman, toplum.
ABSTRACT

Structuralism in general seeks to uncover the deeper and often unconscious struc-
tures that shape human experience and social organization, especially what Lévi-
Strauss called the universal values common to different societies. Strauss devel-
oped structuralist anthropology by combining structuralism with anthropology. He
discovers values and actions and explains them most simply in terms of “universal
human nature”. In other words, according to him, although societies and cultures
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change, basic human impulses remain the same. Taking Strauss’s structuralist an-
thropological approach and his principle of universal human nature into account,
this study analyses the Irish writer John Millington Synge’s The Playboy of the West -
ern World (1907) and the Turkish writer Haldun Taner’s The Epic of Kesanli Ali (1963).
Both plays are rooted in the folkloric and socio-cultural milieu of their respective
societies and deal with universal themes such as heroism, identity and social norms,
despite the great distance in time, distance and culture between them. Based on
this common point, the aim of this study is to analyse the narrative structures, char-
acter development, thematic elements and linguistic techniques of these plays and
to interpret the emergence of the concepts of hero and heroism within a common
social, individual, intellectual and action-based structure and framework according
to Strauss’ principle.

Keywords: structuralism, Strauss, comparison, hero, society.

Girig

20. ylzyilin baslarinda isvigreli Ferdinand de Saussure’iin adi dilbilimin
onculerinden biri olarak anilsa da yapisalciligin temelini attigr kabul edilir.
Hatta kimi elegtirmenler onu, “cours” adini verdigi ve ancak 8lumunden U¢
yil kadar sonra arkadaslar tarafindan yayimlanan dilbilim derslerinde “ya-
p1” ve “yapisalcilik” kelimelerine hic deginmese de yapisalciigin babasi
olarak gorir (Lyons, 1977: 231). Berna Moran da “Yapisalciligi anlamak ya
da anlatmak igin ise yapisal dilbilimden baslamak zorunlugu vardir,” der ve
yapisalcl yontemin Saussure’e olan borcunu ifade eder (1992: 186). Lyons
ve Moran’dan yillar sonra Pervical (2011: 244) da Saussure’l, eserlerinde bu
iki kelimeyi kullanmasa bile sik sik tekrarladigi “sistem” kelimesinden 6turi
bir yapisalci olarak gérdagina soyler. Bir dilbilimci olarak dilin yapisina ve
dilbilim sistemleri araciligiyla anlamin nasil olusturulduguna odaklanan
Saussure’ln “sistem” kelimesiyle kast ettigi ise, bireylerin gergek dil kulla-
nimlarini ifade eden ve gunluk hayatin iginde dil kurallarina gére yaptiklari
konusma ve yazma eylemlerini kapsayan “parole” ve bir dilin toplumsal
olarak paylasilan ve normatif kurallarini ifade eden, bir toplumun dil kulla-
nimi igin belirledigi kurallarin, yapinin ve dilbilgisinin toplamindan olusan
“langue” gibi gelistirdigi kavramlar Gzerinden ortaya koydugu sistematik dil
yaklagimidir (Chapman & Routledge, 2009: 113-115). Saussure’in alana
katkilar arasinda, bir kelimenin ya da semboliin ses veya yazi seklindeki
fiziksel temsili olarak tanimlanan ve bir kelimenin ya da isaretin digsal, algi-
lanabilir formu olan “signifier” yani “gdsterge” kavrami ve bu gdstergenin
temsil ettigi kavram, fikir veya anlama karsilik gelen “signified” yani “gds-
terilen” kavrami da bulunmaktadir. Bunlardan ilki, o kelimeyi olusturan
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harfleri, sesleri ve kelimenin okunabilir ve duyulabilir seklini ifade ederken,
ikincisi kelimenin arkasindaki anlami ve zihinde canlanan goérintlyl ifade
eder. Saussure bu ve benzeri kavramlarla dilin isleyisini ve anlamin nasil
olusturuldugunu ortaya koyar ve yaklasik kirk yil kadar sonra ortaya gikacak
olan yapisalciligin temelini atmis kabul edilir.

Yapisalcilik ise Saussure’den elli yil kadar sonra 1960’larda Fransa’da
dilbilimden ve Rus Bicimciliginden dogan bir kuramsal yaklasim ve/veya
analiz yontemi olarak sekillenir. Yapisalcilik esas olarak edebi bir eserdeki
anlatilari, karakterleri ve temalari sekillendiren altta yatan yapilar anlama-
ya odaklanir. Anlamin digsal referanslardan ziyade metin igindeki iliskiler
araciligiyla Uretildigini ve kavrandigini 6ne surer. Bu nedenle yapisalci eles-
tirmenler metni olusturan dig kosullardan ziyade metnin igindeki yapiya ve o
yapiyi olusturan 6gelere yonelir. Nitekim Moran (1992: 186) yapisalci yon-
temi “ylzeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kuralla-
rin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiyr) aramak” olarak yorum-
lar. Ote yandan yapisalcilar insan kiltarini ve toplumu, birbiriyle iligkili
pargalardan olusan bir sistemler butind olarak goérir. Bu butiint saglayan
ve organize eden ve anlam ureten bazi yapilar vardir ki bunlar altta yatan ve
distan bakildiginda gérinmeyen, farkina varilmayan yapilardir. Hem Sig-
mund Freud insanin disaridan gdzlenebilen s6z ve davraniglarinin altinda
yatan anlami ve sebebi gérinmeyen zihninde ararken hem de Noam
Chomsky bu tir alt anlamlan “derin yapilar” olarak tanimlarken benzer bir
durumun s6z konusu oldugu soylenebilir. Nitekim Chomsky’ye gore, dilbilgisi
kurallan bir dilin derin yapilardir ve kimse tarafindan fark edilmedikleri gibi
ancak insan, zihnindeki diglince ve duygulari ctimleler halinde dile getirip
konustugunda bu derin yapilar ylzey yapilara déndsir ve goérinar, duyulur
bir hal alir (Otero, 1994: 30). Yapisalciligin Gzerinde durdugu altta yapan
anlamlara ve yapilara gelince, bunlar da insan zihninin bilingsiz yani biling-
disi isleyis prensipleridir ve bu yonuyle yapisalcilik onlarn kaltarin gergek
temeli olarak goérur ve ortaya cikarip anlamaya calisir. Bu baglamda yapi-
salcilik genellikle diger bilim dallarina uyarlanarak ya da onlarla birlikte
kullanilmigtir. Ornegin Jacques Lacan yapisalciligl Freud’un psikanalizine
uygular ve bilingalti ile dilin yapisinin birbirine uyumlu oldugunu iddia eder.
Lacan gibi yapisalciligi farkli bir alana uygulayanlardan biri de Fransiz ant-
ropolog Claude Lévi-Strauss’dur. “Yapisalcl antropoloji” adini verdigi yak-
lasimiyla mitler Gzerinden incelemeler yaparak farkli ktltirlerden insanlarin
davraniglar arasinda ortak yénler bularak buna “evrensel insan dogasi”
adini verir. Bu ¢calismada Strauss’un bu ilkesi gergevesinde iki farkli kalture
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ve zamana ait tiyatro oyunu karsilastirilacak ve onun mitler Gzerinden yap-
191 karsilastirma ve ortak 6zellikler arama eylemi, oyunlar ve oyunlarin
gectigi kalturler arasinda yapilacaktir. Béylece zaman, mekén ve kultirlerin
degismesine ragmen insanlarin kimlik, tercih, kader ve duygularinin degisip
degismedigi karsilastirmali bir ydntemle ortaya koyulmaya galisilacaktir.

Claude Lévi-Strauss’un Yapisalciligi ve Evrensel insan Dogasi ilkesi

Saussure’ln dinyaya veda ettigi 1913’ten bes yil 6nce 1908’de dogan
ve 2009’da 6len Strauss, yapisalciligi bir bilim olarak gorir ve ylzyilin orta-
larinda antropolojiyle yapisalciligr birlestirerek yapisalcr antropolojiyi gelig-
tirir. Bu baglamda Jean Piaget’nin yapisalciligi bir 6greti olarak degil, 6greti-
sel sonuglari gok olan bir yéntem olarak tanimlamasi dikkat ¢ekicidir; Piaget
(1970: 142) yapisalcilik i¢in ayrica “Bir ydntem oldugu icin uygulanabilirligi
kisitlidir; tam olarak verimliligi nedeniyle diger yontemlerle baglantili héle
gelmisse, bu durum diger yéntemlerin mesruiyetini kabul eder,” der ve ant-
ropolojiyle yapisalciligr birlestiren Strauss’u bir anlamda hakli gérar. Hon-
neth ve Geuss da Strauss’un antropoloji igin, Saussure’dn yapisaler dilbili-
mine donusuni soyle aciklarlar:

Sonunda Lévi-Strauss, anlik izlenimlerinin 6tesine gegmesine ve
bu karmasgik distince ve eylem bigimlerini titiz ve bilimsel bir sekil -
de arastirmanin bir yolunu bulmasina yardimci olmasi igin yapi-
salcr dilbilim modelini benimsedi. Bu dilbilim bicimi, karsilastig
yasam bigimlerinin ve kulturel pratiklerin anlamini desifre etmek
icin ona uygun bir yol sunuyor gibiydi, giinkl kendi 6znelliginden
mUmkun olan en blUylUk mesafeyi almasina izin vermeyi taahhtt
ediyordu ve boylece Bati modernitesinin kibirli benmerkezciligin-
den kurtulmanin etik emrini yerine getirmeye mimkin oldugunca
yaklasmasini sagliyor gériiniyordu (2018: 624).

Saussure’ln dildeki anlamin yapi ve iliskilerden dogdugunu savunan
anlayisini, Strauss genel olarak toplumsal ve kulturel fenomenlere uygular.
Bu baglamda en bilinen galismalarini mitoloji ve folklor Gzerinde yurutar.
Mitleri yapisalci yéntemle ¢éziimledigi “Mitlerin Yapisal incelemesi” (The
Structural Study of Myth) baslikli deneme yazisinda Strauss (1955), cesitli
kalturlerdeki mitlerin ve efsanelerin ortak yapisal kaliplarini inceler; mitlerin
farkli kaltarler ve kusaklar arasinda benzer yapisal 6zellikler tasidigini ve bu
yapilarin evrensel bir insan disince bigimini yansittigini 6ne surer. Yapisalci
antropoloji bu yénlyle esasen birbirinden gok farkli insan topluluklarinin

farklilik gdsteren eylemleri arasinda, aradan gegen uzun bir zaman dilimine
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ragmen degismeyen ortak temeli ve dolayisiyla bu degismezligin ve aynili-
gin ve/veya benzerligin goOstergesi olan evrensel kategorileri bulmayi
amaglar. Bu denemesinde Saussure’ln “parole” ve “langue” kavramlarini
mitler Gzerinden aciklayan Strauss, bir mitin gegmiste bir zamanda gergek-
lesmis oldugu iddia edilen olaylara génderme yaptigini, oysa mite iglevsel
degerini veren seyin, bu anlatida betimlenen ve gecmisi, bugini ve gelece-
gi aciklayan zamansiz spesifik yapilar oldugunu soyler (1955: 430). Klages
(2006: 45) de Saussure’in “parole” kavraminin Strauss’da tarihsel bir metin
ve/veya tarih olarak mitin kendisine, “langue” kavraminin da zamansiz ve
degismez olaylarin anlatimi olarak mitin dykistine denk geldigini ifade eder.
Bir anlamda “parole” mitin tarihsel boyutu, “langue” de o mitin dykusu ve
ondan ¢ikarilan yapisal ve kalici mesaiji yani toplumsal boyutudur.

Strauss bu yazisinin disinda, 1955-61 arasinda dort cilt halinde yayim-
ladigr Mit-mantiklari (Mythologiques) adli ¢i§ir agici eserinde yapisal antro-
polojinin temel taglarindan birini atar ve mitleri anlamaya, yorumlamaya ve
¢6zimlemeye yodnelik muazzam bir kaynak ortaya c¢ikarir. Strauss bu dort
ciltten ilki olan Cig ve Pismis (The Raw and the Cooked) adli eserinde Kuzey
ve Guiney Amerika’da yasayan yerlilerin ktlttrlerini ve kulttrel Grinleri ola-
rak mitlerini inceleyerek, onlarin dogal diinyayi nasil ham/pismis ya da do-
ga/kultur gibi ikili karsitliklar hélinde kategorize ettiklerini analiz eder. Ayni
zamanda bu ikili giftlerin, 6zellikle de ikili karsitliklarin, tim insan kultrleri-
nin, tim insan dusince bigimlerinin ve tUm insan anlomlandirma sistemle-
rinin temel yapisini nasil olusturdugunu tartisir ve bunu farkli ktltdrlerin
mitlerindeki ortak noktalara yaklasarak yapar. Bu perspektiften bakildigin-
da, ortak bir “insan dogasi” ya da “insanlik durumu” varsa, o da her yerde
herkesin “cig” ve “pismis” gibi ikili karsit giftler agisindan digiinmesi ve
dUnyalarini bu dustince sistemine goére yapilandirmasidir, der (Strauss,
1969: 288). Daha da 6nemlisi, her ikili ¢iftte bir terim digerine tercih edilir:
Ornegin pismis ¢igden; glzel cirkinden; glicli zayiftan; aydinlik da karanlik-
tan daha iyidir. Bu duslincelerle antropolog Strauss, bir eserin ya da eserle-
rin yapisalcl agidan incelenmesinin himanist bakis agisinin da gok sevdigi
zamansiz evrensel insan gergeklerini ya da hakikatlerini ortaya koydugunu
savunur (Klages, 2006: 41). Ancak Strauss, bunun nesnel ve bilimsel bir me-
todoloji kullanarak yapilmasi gerektigini iddia eder. Klages’e gdre bu tur
evrensel insani hakikatler yapi dlizeyinde mevcuttur ve tim insanlarin insan
olma erdemiyle paylastigr seylerdir (2006: 42). Nitekim tim gdsterge sis-
temleri ve tUm kaltlrel orgitlenme sistemleri, Strauss’a (1955) gore, ayni
temel yapilar Gzerinde olusur ve ayni temel yapilar paylasir. Onun yapisalci

257



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

analizi antropoloji ile birlikte kullanmasinin amaci da insanlarin bu ortak
noktasini ya da “insanlik durumu” olarak tanimladigi insan dogasi ve gerge-
ginin ne oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Binlerce yildir farkli zaman ve kualtlr-
lerde olusturulan mitlerde tekrarlanan motifler, olgular ve eylemlerin son-
raki toplumlarda da tekrarlanma potansiyeline sahip olduguna dair inanci,
onu bu yonde bir calismaya ve arastirmaya itmis gibidir.

Strauss’un dort ciltlik serisinin diger Ug kitabi ise Baldan Kdillere (From
Honey to Ashes), Sofra Adabinin Kékeni (The Origin of Table Manners) ve
Ciplak Adam (The Naked Man) baslikli kitaplardir. Strauss bu G¢ eserde sira-
siyla donisim ve yasam-6lum doéngusine dair mitleri; yemek ve yemek
yeme ile ilgili sosyal normlarin ve geleneklerin evrimini; insan cinselligi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve bedenin sembolik anlami gibi konu basliklarnyla
iligkili mitleri inceler. Bu incelemeler onun agirlikli olarak mitler Uzerine
odaklandiginin gostergesidir. Leach (1985: 22) de bu serinin amacinin, mit
mantiklari ile bagska mantiklar arasindaki gizeme 1sik tutmak oldugunu sdy-
ler. Nitekim Strauss bu eserler araciligiyla mitleri kendi iginde bir bitin teskil
eden anlatilar olarak dedil, birbiriyle dil ve anlam olarak temas ve uyum
icinde olan bir butintn pargasi olarak géstermeye galisir.

Strauss bu dortli seri basta olmak Uzere 6zellikle mitlerle ilgili Mit ve
Anlam (Myth and Meaning) gibi diger ¢galismalariyla da insan kalttrdndn
altta yatan yapilar ve distince sistemleri araciligiyla anlasilabilecegini 6ne
stren yapisalciligin 6ncileri arasinda yer alir. Ona goére, ayni kaltiriin mitle-
rinde ya da farkli ktltUrlere ait mitlerde tekrar tekrar ele alinan konular ve
karsitliklar incelenerek insan zihninin derinlerinde yer alan gériinmez yapilar
anlagilabilir. “insantigin muhtelif kisimlar arasinda kiltarel farkliliklar ol-
masina ragmen, insan zihninin her yerde bir ve ayni oldugu ve ayni kapasi-
telere sahip bulundugu, muhtemelen antropolojik arastirmalarin pek gok
sonucundan biridir.” diyen Strauss (2013: 53) mitleri birbirinden bagimsiz
hikéyeler olarak degil, daha genisg bir anlam sisteminin birbirini tamamlayan
bir pargasi olarak gorir. Strauss (2013: 26) ayrica, mitleri kusaklarin birbiriy -
le iletisimi olarak da kabul eder. Buna bagli olarak, farkli cografya ve kultur-
lerdeki mitleri incelediginde, bu farkli mitlerin insan dustncesine dair ortak
bazi davraniglar sergiledigini ve insan zihninin evrensel yapilarini ortaya
koydugunu iddia eder.

Calismalarina bir bUttn olarak bakildiginda, “evrensel insan dogasi” il-
kesine nasil ulastigi acikga gorilecektir. Bu ilke, insan dogasinin bazi temel
yoOnlerinin kultlrler ve tarinhsel dénemler arasinda tutarli oldugu ve farkli
zamanlarda yasamis farkli kaltirlerin belli olaylar ve durumlar kargisinda
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benzer tepki ve davranislar sergiledigi fikrine dayanir (Strauss, 1955: 429).
Ona gore evrensellik, siyaset felsefesinin de istikrar ve strekliliginin temelini
olusturur ve toplumu olusturan, ¢gevremizi kusatan insanlarin davranislarini
ve siyasi yapilari anlamak igin ortak bir zemin saglar. Strauss (1955: 433)
ayni zamanda insan dogasi hakkinda ancak felsefi sorgulama yoluyla ayirt
edilebilecek zamansiz yani zamana meydan okuyan ve degismeyen ger-
cekler oldugunu savunarak, kilturel ve tarihsel farkliliklarina ragmen insan-
larin belirli igsel 6zellikleri paylastigini 8ne sirer. insanin daha iyi bir yagam
arayisi, bilgiye ulasma arzusu, 6lumlaltk ve adalet gibi varolugsal kaygilar-
la ilgili deneyimi bu 6zellikler arasindadir. Bu baglamda Demir, Tirkgeye
gevirisini de yaptigi Strauss’un Mit ve Anlam kitabinin 6n s6zinde yapiyla
ilgili su ifadeleri kaydeder:

Yapi, bir toplum igindeki bireylerin konvansiyonuna dayanan, ama
yine de tek tek bireylerin iradesini asan, tek bir bireyin kendi arzu ve
iradesiyle olusturamayacadgi ve hatta yok da edemeyecedi bir sis-
temdir. Yapinin iradesi, bireyin iradesini kusatir. ikinci olarak yapi
bilingdisidir. Yapisalciliga gdre birey sadece bir sosyal yapinin un-
suru olabilir ve farkli yapilara gére de farkli davranislarda buluna-
bilir; ama butun bunlar vuku bulurken birey asla biling dlzeyinde
bu yapinin farkinda degildir. Birey cogu zaman varligindan haber-
dar olmadigi, gérmedigi ve fark etmedigi yapilara gére dusundr,
konusur ve eylemde bulunur. Buna goére yapi, asli ve belirleyici
olandir ve bireyin iradesini 6nceler; yani bir anlomda eyleyen, aktif
ve bilen 6zneyi tahtindan eden bir kavramdir (Strauss, 2013: 11).

Bu bakis agisi, insan dogasini tamamen kultdrel veya tarihsel baglam-
lar tarafindan sekillendirilmis olarak gdren géreceli goruslerle tezat olus-
turmaktadir. Nitekim onun bu gérust Platon ve Aristoteles gibi klasik siyaset
filozoflarindan derinden etkilenmistir. Ona gére bu distnurler de insan dav-
ranigini ve siyasi yagami yéneten evrensel ilkelerin pesindedirler. Bu yoniyle
Strauss, hem insan davraniginin zamana ve kultire gére degisiklik gdstere-
cegini savunan modern goreceliligi elestirir hem de klasik felsefi sorgula-
manin gegerligini onaylar.

Evrensellik ilkesiyle Strauss, ahlaki ve felsefi hakikatlerin tamamen bi-
reysel veya kulturel bakis agilarina bagli oldugu fikri olan modern gérecelilik
egilimine karsi bir gérinim sergiler. Ona gore, insan dogasi tamamen 6znel
veya kulturel olarak insa edilmis olsaydi, farkli siyasi sistemleri veya ahlaki
kodlarn elestirmek veya karsilastirmak icin hicbir temel olmazdi (Strauss,
1969: 20-25). Onun evrensellik ilkesi, insan dogasinin kiltirel ve tarihsel
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farklitiklar agan nesnel yonleri oldugunu ve bunun da siyasi ve etik mesele-
leri degerlendirmek igin saglam bir temel sagladigini ileri strer. Strauss’un
Antik Yunan’dan miras kalan klasik gelenege bagliligi, antik filozoflarin in-
san dogasina dair bugln de gecerliligini koruyan i¢ gorilere sahip oldugu
seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda Platon, Aristoteles ve diger antik filo-
zoflarin metinlerine yonelen Strauss, hem insan dogasi hakkinda hem de
adil ve tatminkér bir yasama ulasmanin en iyi yollarina dair zamana mey-
dan okuyan kalici gergeklerin ortaya gikarilabilecegine inanmaktadir. Elbet-
te onun bu inanci, klasik felsefeyi modasi gecmis veya ilgisiz olarak nitelen-
diren modern yaklasimlarla tezat olusturmaktadir. Bununla beraber, Strauss
bu evrensel hakikatlerin ortaya cikarilmasinda felsefi sorgulamayi dnceler.
Ona gore felsefenin sorumlulugu sadece glincel siyasi veya sosyal mesele-
leri ele alip tartismak degil, ayni zamanda ve esas olarak insan dogasinin
altinda yatan ilkeleri ortaya ¢cikarmaktir.

Strauss’un evrensellige vurgu yapmasinin ve buradan da kultdrler ara-
sinda ortak bir bilingdigi algisi yaratarak bunu, yapisalci ¢ézimlemelerde
kullanmasinin ne derece dogru oldugu gesitli tartismalara (Nar, 2014: 44)
konu olsa da Strauss’un evrensel ve ortak deger ya da davranig modeli vur-
gusu, iki farkli zamana ve kultire ait iki tiyatro eseri arasinda yapilacak bu
karsilagtirmali galismanin odak noktasi olacaktir. Strauss kendi dlsuncele-
rini mitleri ve dzellikle mitlerdeki akrabalik iligkilerini merkeze koyarak yap-
mis olsa da bu ¢calismada zaman ve mekén agisindan iki farkli ve uzak kil -
tUrde 6zellikle kahraman tiplemesi agisindan ortak degerler ve algilar orta-
ya koyulmaya galisilacaktir. Ancak bu ¢alisma karsilastirmali bir galisma
olacagindan, énce kisaca karsilastirmali edebiyat kuramlarina deginmek
yerinde olacaktir.

Strauss’un Yapisalciligi Baglaminda Karsilastirmali Edebiyat Yakla-
simlan

insanoglu ruh ve bedenden olusan, ancak bedensel hareketlerini cogu
zaman zihinsel ve duyqgusal durtilerine, arzu ve isteklerine, kaygi ve korku-
larina ya da hayal ve beklentilerine gére sekillendiren bir canlidir. Yani bir
anlamda, herkesin insanda gérdtgu davranislar ve sézler, buyuk dlglude
icindeki gérinmeyen dunyada buyuttiga duygu ve duslncelerin yansima-
sidir. Bu baglamda, tarihin farkli donemlerinde farkli cografya ve kiltirlerde
de olsa, insanin ilk temel ve ortak ihtiyaci, Amerikali filozof Abraham Mas-
low’un ihtiyaglar hiyerarsisinde belirttigi gibi, hayatta kalmak olmustur. Yine
Maslow’a gore, insanin fiziksel dunyasiyla ilgili bu ihtiyacinin ardindan, top-
lumsal ve manevi yonlerin tatmini gelir (1943: 373). Yontem ve araglar ¢o-
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gu zaman farkli olsa da, insanoglunun genel anlamda bu Gglu hiyerarsiye
uygun hareket ettigi kabul edilir.

insanligin ilk glinlerinden beri genel anlamda bu hiyerarsiye uygun ya-
sayan insanin dogasindaki aynilik ya da benzerlik, 20. ytzyilin ortalarinda
populerlik kazanan ve kulturlerarasi karsilastirmalar da igeren karsilastir-
mali edebiyat calismalanyla ortaya koyulmaya galisilmistir. CUnkd karsi-
lastirmali edebiyat ayri dillerde ayri yazarlar tarafindan yazilan ya da ayni
yazar tarafindan ayrn zamanlarda yazilan iki veya daha ¢ok eserin igerik,
karakter, yapi, dil, ydntem gibi 6zellikleri acisindan incelenmesini igerebile-
cegi gibi, ayni dilde, ayni toplumda, ayni zamanda yazilan iki farkli eserin
ortak 6zellikleri veya farkliliklar agisindan karsilastinlmasini da kapsar. Or-
negdin Bijay Kumar Das’a (2000: 1) goére karsilastirmali edebiyat, bir yandan
iki edebiyat arasindaki benzerlikleri, farkliliklan ve paralellikleri incelerken
diger yandan iki ya da daha fazla kaltarde halk masallarinin ve mitlerin na-
sil kullanildigini ve hangi tir konularin hangi Uslupla ele alindigini da kendi-
sine konu eder. Yine karsilastirmali edebiyat alaninin éncu isimlerinden biri
olan Arthur Marsh karsilastirmali edebiyatin amacini “edebiyat olgusunu bir
blttn olarak incelemek, onlar karsgilastirmak, gruplandirmak, siniflandir-
mak, sebeplerine yonelik incelemeler yapmak ve sonuglarini belirlemek”
olarak tanimlar (1896: 166). Bu gerceveden bakildiginda, karsilastirmali
edebiyat sanki hangi yazarin hangisinden etkilendigi, ¢eviri yaparak yazdigi
ya da ilham aldigi gibi hususlara yonelik bir dedektiflik cabasi gibi algilana-
bilir. Nitekim 20. ylzyilin ortalarinda bu alanin etkili isimlerinden René Wel-
lek bu konuya su sdzlerle deginir:

Karsilastirmali edebiyati iki edebiyatin “yabanci ticareti”’nin gali-
silmasiyla sinirlama girigimi, onu ikinci-sinif yazarlar, geviriler, se-
yahat kitaplari ve “aracilar” gibi digsal unsurlara ydnelik bir ilgiyle
sinirlar; kisacasi bu durum karsilastirmali edebiyati sadece yaban-

ci kaynaklar ve yazarlarin géhretleri hakkinda arastirma yapan bir

alt disipline dontsturir (1959: 163).

Aslinda Wellek bu yorumunu, Fransiz elestirmen Van Tieghem’e bir ce-
vap niteliginde yapar. Tieghem ve onu takip edenler, 6rnegin 1930’larda
yazilan bir eserin konusunu, karakterlerini, motiflerini, olay 6érglsun, dilini,
vs. ondan daha 6nce yazilmig bir eserde arayarak, bu iki eser arasinda gok
sayida benzerlik, paralellik ve iliski ortaya cikarirlar (1931: 8-15). Bu da,
Wellek’e gore, sadece bir yazarin kendisinden énce yasamis ve yazmis olan
baska bir yazar okumus oldugunu gdsterir.

261



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

Bu calismada 6zellikle aralarinda uzun bir zaman dilimi olan iki ayri
eser karsilastinldiginda ortaya gikan benzerlikler, Strauss’un mitlerle ilgili
yaptigr galismalarda ortaya koydugu insan dogasindaki ayniliga ve dolayi-
siyla evrensellige; farkliliklar da gecirdigi degisikliklere taniklik etmek tzere
yapisalel bir karsilastirmaya tabi tutulacaktir. Yani bir anlamda Van Tieg-
hem’in karsilastirma yéntemi ve Strauss’un yapisal antropoloji yaklagimi
kullanilacak, ancak aralarinda yaklasik altmis yillik bir zaman dilimi ve bin-
lerce kilometrelik bir mesafe olan iki ayri kUltlre ait oyunlarnin ortak yanlari
ortaya koyulduktan sonra, zaman ve mekéndaki bu uzakliklara ragmen,
oyunlarin gegtigi mekénlarin ve bu mekanlarda 6ne ¢ikan karakterlerin
benzerligine dikkat ¢ekilecek ve insan dogasinin degismezligi ya da Stra-
uss’un deyimiyle evrenselligi betimlenmeye ¢alisilacaktir.

irlandali oyun yazarn John Millington Synge’in 1907 tarihli Babayigit*
(Playboy of the Western World) adli oyunu ve Tirk oyun yazari Haldun Ta-
ner’in 1963 tarihli Keganli Ali Destani adli mizikal epik oyunu, bu ¢alismada
bu yaklasimla incelenecek iki ayri oyundur. iki oyun arasindaki yaklasik alt-
mig yillik strenin, Turkiye gibi, irlanda’ya hem cografi konum hem de kilti-
rel agidan gok uzak olan bir Glkede neleri degistirip degistirmedigi ve her iki
oyundaki insanlarin tepkileri, davraniglari ve yazgilarinin degisen zaman ve
mekdnla birlikte farklilik gosterip gostermedigi gibi sorularin cevabi igin,
belirtilen iki oyun Strauss’un yapisalci antropoloji yontemiyle karsilastirila-
caktir. Strauss bu incelemeyi farkli ktlturlerin mitleri Gzerinden yaparken, bu
calismada iki farkli ktlttre ait iki oyun UGzerinden konuya yaklasilacaktir. Bu
baglamda, konuyla ilgili Gnemli bulgulari ortaya koymasi agisindan litera-
ture katki saglayacadi distnilmektedir. Ozellikle de kiresellesme adi al-
tinda neredeyse butun farkli kattarlerin benzesme ve tekillesme slrecinde
oldugu son yarim yuzyilda aslinda insan ruhunun ve zihninin yani gérinme-
yen i¢ evreninin zaten yuzyillardir benzestigi ve hemen hemen ayni tepkileri
verdigi ve ayni kosullardan etkilendigi gosterilmeye calisilacaktir. Bu bag-
lamda her iki oyun; yazildiklar yer ve kultur, dil ve anlatim, kurgulandigi
zaman ve mekan ile ana kahramanlar olarak kadin ve erkedin resmedilmesi
olmak Gzere dort farkli alanda karsilastirilacak ve benzerlikleri ortaya koyu-
lacaktir.

! Bu galisma igin oyunun Mitos-Boyut yayinlarindan Saffet Korkut gevirisiyle 2003’te yayimla-
nan Turkge metni kullanilmigtir. Oyunun adinin motamot Tirkge karsiligr Bati Dinyasinin Play -
boyu’dur, ancak gevirmen baslik igin Babayigit kelimesini kullandigindan, buradan sonra oyun
bu isimle anilacaktir.
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Kiiltiirel Baglamlari icinde Babayigitve Kesanli Ali Destarn

Synge oyununa yazdidi 6n sbézde, Paris’te karsilastigi cagdasi irlandali
yazar William Butler Yeats’in ona edebiyatin gergek malzemesinin modern
blUytk sehirlerde olmadigini ifade etmesinin ardindan, Babayigit ve diger
oyunlarina malzeme icin irlanda’nin ticra késelerinden biri olan Aran Adala-
r’'na qgittigini ve bir stire orada yerlilerin arasinda zaman gegirdigini soyler
(Synge, 2003: 5). Oradaki yerli halk ile konusup onlarin hikdye ve sorunlarini
dinler ve kullandiklar dilin siirselligini 6zimser. Teknolojiyle kapitalizmin
ulasamadigi ve dolayisiyla kirletemedigi bu kiiglk yerde, yine kendi ifade-
siyle gercek irlanda’yi bulur. Clinkii o dénemde ingiltere’nin yénetimindeki
irlanda’nin biiyik sehirlerinde yasayan irlandalilar egitim, din, dil ve benzeri
araglarla neredeyse ingilizlesirken, ingiliz kiltarinin ve anlayisinin pek ula-
samadigi Aran Adalari gibi ticra yerlerde halk hala irlanda kimligini, gelene-
gini, dilini ve kiltarind yasatmaya blyuk élgide devam etmektedir. Bir an-
lamda Synge, dahil oldugu irlanda Ulusal Tiyatro Hareketi icinde irlanda
milliyetgiligini uyandirmanin yolunu bu insanlarin yasadigi kiigtik ama folk-
lorik ve kultUrel degerlerine, kimligine ve dusincelerine bagli toplumda bu-
Lur.

1900’lerin baginda Synge’de karsilastigimiz bu durtd, altmig yil kadar
sonra Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyununun gikis noktasi olarak da kar-
simiza ¢ikar. Taner de bu oyunu igin belli bir stire, Ankara’da modern yagsam
kosullarinin ve sehrin olanaklarinin pek girmedigi fakir bir gecekondu bdlge-
sinde yasar ve orada yasayanlarla i¢li disli olarak onlarin yagsam tarzlarina,
heyecan ve korkularina, kullandiklan dile ve anlattiklari dykulere birebir ta-
nik olur. Nitekim baskentin hem ruh hem de kimlik agisindan o dénemde
kenarinda hatta disinda kalan Altindag ilgesindeki bu varos semt, Taner’e
gbre, ekonomik agidan diglanmiglarin ve asagilanmiglarin yasam alanidir
(Taner, 2014: 7). Yani her iki yazarin da oyunlarina konu, karakter, vs. bul-
mak igin bir mtiddet zaman gegirdikleri yer, merkezi otoriteden ve hem poli-
tik hem de ekonomik gui¢ odaklarindan uzaktadir. Her iki yazarin bulustuklari
bu ortak noktaya ragmen, oraya gitme amagclar farklilik arz etmektedir:
Synge’in, gercek irlanda kimliginin bozulmadigi yer olarak kabul ettigi Aran
Adalar’na gitme amaci irlandalilarda milliyetgilik duygusunu uyandirmak-
ken, Taner’in oyunu icin bu gecekondu semtinde yasama sebebi, kapitaliz-
min yol agtigi ayrimciligi, fakirligi, geri kalmigligi ve egitimsizligi ortaya
koymak ve bdylece kendi ideolojisi olan sosyalizmin bir anlamda propagan-
dasini yapmaktir. Gérinen o ki, her iki yazar da gergekgi bir oyun yazmak igin
yola ¢ikmigtir. Ancak Synge’in oyunu irlanda milliyetciligini tetiklemek igin
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irlanda’nin kendi 6z kimligine dogru bir yolculuk olarak diistinilmesi gere-
kirken, Taner’in oyununda, gecekondu bélgesinde ezilen tabakanin sorunla-
rina dikkat cekmek icin izlenen sosyalist bir bakis agisi karsimiza ¢ikar. Nite-
kim Taner’in oyunu igin se¢tigi ve oyununun 6n sézinde acikladigi epik ti-
yatro Uslubu (2014: 7), Marksist ve sosyalist bir oyun yazari olan Alman Ber-
tolt Brecht’in tam da Taner gibi yenilikgi ve esitlik¢i yazarlarin toplumsal
bilinglenme amacina hizmet etmek ve seyirciyi, sahnede tanik olduklarini
sorgulamaya ve cevaplar aramaya tesvik etmek igin gelistirdigi bir yontem-
dir. Nitekim Brecht, “Epik Tiyatro’nun en belirgin ve temel 6zelligi, belki de
duygulardan ¢ok akla hitap etmesidir,” (Willett, 1957: 23) diyerek, kendi
amacinin insanlarin duygularini kabartmak degil, aklini kullanip digtinme-
sini saglamak oldugunu ifade etmistir. Sevda Sener (1982: 222) de bu ko-
nuyla ilgili olarak, Brecht’in “toplumun karmasik yapisini ve toplumsal iligki-
lerin diyalektigini agiklayarak, seyircinin bu konularda distiinmesini sagla-
may!” amagladigini ifade eder. Brecht ayrica, Epik Tiyatro’da ortaya koydu-
gu ve gelistirdigi tiyatral hGnerlerini ve anlayigini, asil amaci olan toplumsal
kotulukleri ve sorunlari ortaya koymak ve ileride daha iyi kosullarin egemen
oldugu bir toplumu géstermek igin kullanabilmeyi umar, ¢inkt ona gére bu
hiUnerler, bu amaglar icin kullanilmaya ¢ok uygundur (Hieber, 1997: 62-65).

Synge’in milliyet¢i amaci ile Taner’in sosyalist amaci arasindaki farkli-
Lik, oyunlarin yazildigi dénemde yazarlarin ve toplumlarin hassasiyetlerine
gore de yorumlanabilir. Synge 20. ylUzyilin basinda bu oyunu yazdiginda
irlanda, ingiltere’den bagimsizligini kazanmayi hayal ediyordu ve Synge’in
de aralarinda oldugu bir grup yazar, bu davaya tiyatrolarnyla destek veriyor-
du. Bir ulusun bagimsizligi igin ilkk adim 6z kimligine dénmek olacagindan,
Synge de irlanda’nin ingilizlesmemis 6z kimligi igin Dublin gibi merkezi yer-
lesim alanlarindan ¢ok uzak olan kiicik adalara gider, ¢linkii orada irlan-
da’nin gergek ruhunu ve kimligini bulacagina inanir, daha dogrusu ¢gagdasi
Yeats tarafindan buna inandirilir. Ote yandan Taner’in yazdigi 1960’lar Tiir-
kiye’de ekonomik krizin ve zengin-fakir arasindaki ugurumun ¢ok buytdugu,
nUfusun buyudk kisminin fakirlik sinirlarinda yasadigr bir dénemdi. Taner de
Marksist durtuleriyle, Ankara’nin zenginleriyle bilinen ilgesi olan Canka-
ya’sinda oturup fakirlerin zorluklarini yazamayacagina inanir ve Altindag
ilgcesinde gecekondu mahallelerine gider, gcuinkli hakkinda yazacadi insanlar
orada yasamaktadir.

Her iki yazar da gittikleri yeri gergekgi bir sekilde eserlerine yansitirlar.
Hayal glicline gerek kalmadan, orada kaldiklari stirece tanik olduklari orta-
mi, kisileri, dili ve anlatilar bir anlamda derler ve oyunlarina aktarirlar. Cal-
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houn (2002: 411) bunu “katilimci gézlem” olarak adlandirir ve “antropoloji-
de bir kulttre uzun siire dalmayi ve guinlik faaliyetlerine katilmayi iceren bir
arastirma yéntemi” olarak tanimlar. Yapisalci yaklasim her ne kadar metin
digi unsurlar dikkate almasa da bu iki oyunun metin iginde yer alan mekan-
larin bu gergekgilikle yansitilmasi nedeniyle, oyunlara ilham olan dis yasam
kosullarinin belirtilmesi énemlidir. Ote yandan oyunlar, sadece yazarlarin
ilham aldigr topluluklar agisindan degil, ayni zamanda oyunda olaylarin
gectigi yer acisindan da buyUk benzerlik gdsterir. Segilen mekanlar, oyunla-
rin olay érgiisti ve kurgusu icin son derece uygundur. Ornegdin Synge’in Ba-
bayigit'i irlanda’nin kirsal bir kesiminde ve devlet otoritesinden uzak, daha
cok yaslilarin, kadin ve gocuklarin yasadigi, ekonomik agidan zayif insanla-
rin bulundugu ve Shawn gibi korkak karakterlerin doldurdugu az gelismis bir
yerde kurgulanir: “Olay, Mayo’nun vahsi bir sahilinde bir kdy civarinda ge-
ger” (Synge, 2003: 16). Oyunda kapali alanlar disinda kalan dogal ortamla-
ra cok sayida géndermede bulunulur ve irlandalilarin hem dogaya hem de
toprak sahipligine verdikleri bilingalti dnem oyunun temelini olusturacak
sekilde ortaya konur. Ornegdin oyunun erkek kahramani ve babayigidi
Christy, koyundeki gunlerini ve oradan kagisini anlatirken sik sik bu tar gén-
dermelerde bulunur: “Yorgunum ya; tam on bir gunduir dinyayr dolastim,
hendeklerin hem blytgtne hem kigligune saklandim, sagima soluma bak -
tim. G6zimun alabildigine tasli tarlalar gérdim; yer yer batakliklar, kirlar”
(Synge, 2003: 31). Ote yandan oyunun tamami, yéreye ait barlardan birinde
24 saat iginde geger. Egitim duzeyleri agisindan da dusik seviyede olan
karakterler 6zellikle ilk perdede ¢cogu zaman icki igerken goralir. Bu acilar-
dan bakildiginda, oyunun 20. yiizyilin baslarinda irlanda’nin sosyo -kltiirel
dinamiklerini ve folklorik kékenlerini yansittigi sdylenebilir.

Synge’in oyunundaki Gcra mekéna paralel olarak, Taner’in oyunu da bir
baskentin merkeze uzak bir semtinde ve gecekondu bélgesinde geger. Po-
lislerin bile gUvenligi saglamakta yetersiz kalisi, harag¢ toplayan getelerin
¢oklugu, siradan halkin bu durum karsisindaki ¢aresizligi ve ekonomik agi-
dan zayifliklari bu oyunu Synge’inkine daha da yakinlastirir. Nitekim oyunun
ilk sahnesinin dekor tasvirinde bu ekonomik diistiklik anlasilir: “Uc kapida
helalarin i¢ avlusu. Arka cephede helalar. Erkekler 00, Kadinlar 00 yazili.”
(Taner, 2014: 21). Oyunun gegtigi yer olarak karsimiza gikan bu sahne, hal-
kin yasam kalitesini, egitim duzeyini ve ekonomik seviyesini gdstermesi agi-
sindan ¢arpicidir. Tasvir edilen bu dekorun arkasina projeksiyonla yansitilan
“Sineklidag’da Anarsi Devri: Sefalet, Rezalet, Cinayet” (Taner, 2014: 21)
yazisi da bunu destekler. Bir bagkent olarak Ankara’nin yerlesik modern ha-
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yatinin gok uzaginda &deta ilkel sartlar altindadir Sineklidag. Nitekim her
isten anlayan ama belli bir isi olmayan Nuri, bigak bileyicisi Temel, stt satan
Hafize, adliye kapilarinda bekleyip daktilosuyla dilekge, vs. yazarak geginen
Dervis, ilkokul tUgten terk Hidayet, hamal Niyazi ve toplumun alt sinifindan
benzeri bircok karakterle doludur bu yer. Sarkisiyla “issiz cogu erkekler /
Kahvelerde pinekler / Irgat olur bazisi / Amelelik ederler” diyen Nuri (Taner,
2014: 20) bu gergedi anlatirken, “Sineklidag burasi / Sehre tepeden bakar /
Ama sehir irakta / Masallardaki kadar” diyen Koro (Taner, 2014: 20) da se-
hirle yasadiklari Sineklidag arasinda buytk farklitiklar oldugunu ortaya ko-
yar.

Her iki oyundaki toplumu olusturan bireyler, hemen her agidan zayif,
guicsiiz ve sanki bir kurtarici ihtiyact icinde gibidirler. Oyle ki daha ilk sahne-
de kargsimiza ¢ikan iki polis kendi aralarinda konusurken bu guvensizlik ve
emniyetsizlik korkusu yankilanir s6zlerinde:

$. Polis: Her hafta bir cinayet.

Z. Polis: Bir guin bizi de sisler bunlar. Hasarat yatagi. Topu serseri
alayu...

S. Polis: Tek basina basa ¢ikilmaz kardesim. Kokinden kaziyacak-
sinki... (Taner, 2014: 22).

Her iki oyunun, oradaki halkin begeni ve saygisini kazanan, ama bunu o
ortam igin degerli bir nitelik sayilan hitabet, cesaret ve g6z peklikle basa-
ran iki geng adam etrafinda kurgulandigi disunulduginde, kanundan ve
otoriteden uzak olan bu kaotik sayilabilecek iki ayri mekanin, her iki oyunun
olay 6rgusu ve karakter gelisimi igin de ideal oldugu séylenebilir. Nihayetin-
de kahraman bir bireydir, ancak onun kahraman unvani aldigi toplum birey-
lerin olusturdugu bir btttndur. Bu distinceden yola ¢ikilarak, bir kiginin kah-
raman olmasini, kisinin kendisi mi yoksa toplum mu saglar sorusunun ceva-
biigin toplumun da ele alinmasi gereklidir. Strauss’un farkli kaltarlerin mit-
lerinde tespit ettigi ortak 6zelliklere benzer sekilde, erkek karakterlerin kah-
ramanlasmasi ya da kahramanlastirilmasi konusu etrafinda gelisen her iki
oyun da birbirine yakin toplumsal 6zellikler sergilemekte, bu nedenle Stra-
uss’un yapisalcl antropoloji yéntemiyle tekrarlanan motifler, olgular ve ey-
lemler etrafinda incelenmeye uygun gériinmektedir.

Dil ve Uslup Acisindan Babayigitve Kesanli Ali Destani

Her iki oyunun ¢ikis noktasini olusturan ve yazarlarin oyunlarina yazdik-
lari 6n sézde ifade bulan ve yukarida agiklanmaya calisilan benzerlige, da-
ha oyunun ilk sayfalarinda karakterlerin konustuklar dilde karsilagilan ben-
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zerlikler de eklenebilir. Synge’in karakterleri ingiltere’de ve hatta irlanda’da
konusulan modern ingilizce ile degil de irlanda’nin kendi lehgesini kullanan
Mayo halkinin kendi dilleriyle, kelime ve deyimleriyle konusurlar. Boylece
formel yazi dili yerine halk dili hatta mahalli dil oyuna girer. Bunda amag,
belli ki, yine milliyetci bir bakis ve farkindalik uyandirip irlanda’nin ingiltere
ydnetimi altinda olmadan dnceki kimligine dair irlanda halkina fikir vermek -
tir. Nitekim dil, bir toplumun milliyetc¢i uyanisiigin ilk akla gelen ve en etkili
olan aractir. “Dilin Dogusu” adli yazisinda Gottfried von Herder (1772) su
retorik soruyu sorar ve milliyetgilik ile dil arasindaki iligkiye isaret eder:

Bir ulusun atalarinin dilinden daha degerli bir seyi var midir? [...]
Akrabalik gruplar kabilelere ve uluslara donustugtinde dil ne bu-
yuk bir hazinedir! En kiguk uluslar bile... atalarinin blyuk islerini
anlatan tarihi, siirleri ve sarkilar kendi dilinde ve dili araciligiyla
yasatir. Dil onun kolektif hazinesidir (URL-1).

Benzer sekilde taninmis bir dilbilimci ve filolog olan Humboldt (1836:
44) da “Dil bir ulusun manevi/ruhsal solugudur,” diyerek dilin bir toplulugun
ulus olma bilincine yaptigr katkiyi dile getirir. CinkU dil, gegmisten bugune
tasinan ve bir toplumu bir arada tutan hikéye ve anlatilann tasiyici gtctdur;
dil degerler sisteminin sigortasidir; dil bagimsizligin ve 6zgurligin aracidir.
Synge de bu nedenle olsa gerek, oyunundaki karakterleri irlanda’nin yerel
dili olan Keltge konusturur ve Kelt kulttrinden motiflerle, anlatilarla ve me-
taforlarla susler. “Synge’in Babayigit’i, yerel hikye anlatma sahnesinin
(Aran Adalar’nda temsil edildigi gibi) sahne dramasina dénisttraldaga bir
tUr kalttrel performans olarak islev gortr.” diyen Turner (1982: 21-24),
“Sosyal dramalarin ¢ogu, Ustd kapali da olsa, dizeltici sireglerinde bazi
kamusal disunumsellik araglan icerir. Basit bir eglenceden 6te, kulturel
performanslar ‘kendimizi’ kendimize gésterme anlaminda yansiticidir,” ifa-
desiyle Synge’in oyunu gibi kilttrel tabanli oyunlarin gérdiigi ayna goérevini
betimler. Ozellikle kiltir eksenli oyunlar o kiiltirden dogmakta ve dolayi-
siyla o kultaran diliyle, konusuyla, kisileriyle beslenmektedir. Bu da oyunla-
rin hem toplumun aynasi olmasiyla hem de topluma ayna tutmasiyla so-
nuglanir. Cunku toplum oyunun tuttugu bu aynada artisi ve eksisiyle kendi-
sini gorur.

Taner’in karakterleri de gecekondu adi verilen ve daha ¢ok kdylerinden
is bulmak umuduyla sehirlere tasinan ya da go¢ eden dustk gelirli ve az
egitimli insanlarin doldurdugu, sehrin disinda, blyuk dl¢ide sehir yasanti-
sindan uzak kalan yasam alanlarinda konusulan sokak diliyle ya da kendi
yerel lehgeleriyle konusurlar. Kullandiklarn gunlik ifade ve deyimler, kuftr
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ve lakaplar tam da o toplulugu temsil eder niteliktedir. Ornegin Ali'nin Ca-
mur ihsan’ éldirmesini anlatanlardan biri olan Niyazi’nin “Civileyivermis
terezi oracikta” (Taner, 2014: 29) ifadesinde “terez” kelimesi, “gavur, din-
siz” anlamina gelmekte; “Sen yok musun sen! Hay Allah cizirtini versin senin
e mi!” (Taner, 2014: 75) diyen Zilha’nin “Alla cizirtini versin” deyimiyle kast
ettigi Olga’nin sozlerinden duydugu saskinligi ifade etmektedir. Yine Hafi-
ze’nin “Ha.. Ha.. A. Ah. CUs be. Bes yUz liraya bitli besleme yok bugin piya-
sada” (Taner, 2014: 59) sozleri, bir kadinin agzindan dokilen argo ve kaba
s6zcukler olarak kabul edilebilir. Ancak oyunlarin diline bakildiginda, Syn-
ge’in daha ¢ok dizyaz ve siir dili kullanmasina karsilik, Taner’in bunlarin
yani sira sarki ve siirleri sikga kullandigi gérular. Gergi bu iki unsur epik tiyat-
ronun ozellikleridir ve oyundaki yanilsama duygusunu 6nlemeye yoneliktir.
Bununla beraber, Synge’in bagkarakterinin siir degil de siirsel bir dil kullan-
dig1 hatta bu yolla diger karakterlere Ustlnlik kurdugu da sdylenebilir. Yine
Taner’in oyunundaki koro, Synge’de karsilagilmayan bir tiyatro dgesidir. Koro
sanki Antik Yunan’daki gérevini yerine getirip, oyuna yorum ve agiklama
getirmektedir.

Evrensel insan Dogasi Baglaminda Kahraman-Toplum iligkisi

Fiziksel 6zellikleri agisindan yukarida belirtilen benzerlikleri sergileyen
her iki oyun, onlara adini veren iki baskarakterin gelisimi agisindan da
dénemli benzerliklere sahiptir. ilk olarak Synge’de kargimiza gikan Christy
Mahon, oyunun ilk kisminda pisirik, korkak ve kendini bile ifade edemeyen bir
karakterdir. Gece vakti bir seyden ya da birilerinden kactigi agikga belli olan
bir adamdir Christy ve bir suglu edasiyla girdigi ki¢tk barda oradaki insan-
larin merakini uyandirir. Once cekingendir; etrafina toplanan insanlarin onu
dinlemeye arzulu olduklarini gérince biraz toparlanir. Ardindan, anlattigi
Oykutye gosterdikleri ilgi ve hayranlik karsisinda giderek 6zglven kazanir.
Burada dikkat g¢eken husus, Christy’nin babasini 6ldirdigint anlattig
hikéyenin, bu ilgi ve begeninin g¢ikis noktasi olmasidir. Yani halk, babasini
oldirdigunt soyleyen geng bir adami suglamak ve kovmak yerine, takdir
eder ve hayranlikla sahiplenir. ilk basta ¢cok da normal gelmeyen bir tepkidir
bu. Onun baba cinayeti karsisinda bardaki kisilerden Philly “Babayigit, gézu
pek dedigin, bdyle olur iste.” derken, Michael “Bu 6yle bir sug ki cezasi
idamdir, evlat. Kim bilir ne buyUk bir sebep vardi da boéyle bir is yaptin.” der
once saskinlik sonra hayranlik iginde (Synge, 2003: 26). Michael ciimlesinin
son kismindaki “Kim bilir ne blyUk bir sebep vardi da bdyle bir is yaptin.”
ifadesiyle Christy’yi hakli gikarmaya bile ¢aligir. Bir cinayetin insanlari Gr-
kUtmesi gerekirken buytlemesi, ancak o insanlarin béyle cesur bir kahra-
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mana ihtiyagc duymasiyla agiklanabilir. Yani halkin acizligi ve zayifliginin,
onlar béyle bir kahramana mecbur biraktigi séylenebilir. Clinkl baba figirt
otoriteyi ve giicli temsil eder. irlanda gibi o dénemde bir baska devlet tara-
findan yonetilen bir Glkenin ve halkinin milliyetgilik duygular da otoriteye
baskaldiriyla tetikleneceginden, babasini 6ldirdigunt iddia eden Christy
karakteri oradaki insanlar igin, yazar Synge’in géztiinden bu baglamda ideal
bir 6rnek sayilabilir. Christy’nin bu eylemi, 6te yandan, toplumun ya da top-
lumda s6z sahibi kisilerin beklentilerine ve isteklerine baskaldin agisindan
genglik-yaslilik ya da yéneten-yonetilen arasindaki micadeleyle de iligki-
lendirilebilir. Taner’in oyununda suglulardan korkan polisler gibi, orasinin
emniyetli bir yer olup olmadigini ve kanunun elinden kurtulup kurtulamaya-
cagini soran Christy’ye Michael su sozlerle seslenir: “Tabii kurtulursun. Po-
lisler senden korkarlar, hepsi de kendi hélinde, miyminti fakir adamlardir.
Gece bile gelseler, muhakkak kopege dokunur, geldiklerini 6nceden haber
verirler.” (Synge, 2003: 29).

Taner’in oyununda ise, hapisten ¢ikan Ali adli bir delikanlinin mahalleye
gelip mahalleliyi haraggilardan ve kabadayilardan hatta kanunlari gigne-
yen devlet gorevlilerinden koruyacagina inanan mahallelinin sézculiguni
koro yapar ve “Artik bir sefimiz var / Her belayi o savar.” der; bunun karsili-
ginda Nuri karakteri, “insanin eski huyu / Kendine hep bir put yapar / Oldum
bittim boyle bu / Kendi yapar kendi tapar.” (Taner, 2014: 43) diyerek, aslin-
da kahraman olan kisilerin kendi yetenek, beceri ve giclerinden ziyade onun
kahramanligina ihtiyag duyanlarin zayifligi, eksikligi ve korkakligindan 6tart
bu unvanla taglandirildiklarini ima eder. Karl Marx’in (2013: 30) “insanlar
kendi tarihlerini kendileri yazarlar, ancak bunu yaptiklarini bilmezler.” sek-
lindeki Unll s6z0, bu iki oyunda ana karakterin kahramanlasmasina ve et-
raflarindaki kisilerin onlarn kahramanlastirmasina da uyarlanabilir: insanlar
kendi kahramanlarini kendileri yaratirlar, ancak gogu zaman bunu yaptikla-
rinin farkinda bile degildirler.

Bu dusunceye paralel olarak Christy’nin, gittigi kdyde insanlar kendi pi-
siriklik ve korkakliklarindan dolayi, givenip sarilabilecekleri, onlar koruyup
haklarini savunacagina inandiklari bir kahraman arayisinda oldugu igin kisa
siirede gézde bir geng adam oldugu gérilar. Ornegin, sigindigi bar sahibinin
kizi Pegeen, babasi o gece evde olmayacadi igin geceyi yalniz gegirmekten
korkmakta ve kendisine bir koruyucu aramaktayken, onunla nisanli olan
kdyun yerlisi Shawn, kdydeki papazin tepkisinden korkarak bundan kaginir,
ancak Christy bunu kabul eder ve daha oyundaki ilk anlarinda kahraman
roline isinir. Neredeyse herkes bir seyden korkmaktadir orada; kimisi din
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adamindan kimisi yetkililerden kimisi de yabancilardan. Ancak Christy onu
dinlemek isteyenlere birgok defa anlattigi ve her anlatisinda dyktsunt dil ve
anlatim agisindan zenginlestirip stsledigi ve kendisini de icinde yucelttigi
oykUsu sayesinde kisa stirede kdyun kahramani olur ve kisa stirede dil araci-
Lgiyla kendini gerceklestirir (Celik, 2012: 140-142). Bir anlamda Christy’yi,
onu dinleyenlerin gézinde yucelten, anlattigr eylemi yapma cesareti kadar
hatta ondan daha gok o eylemi anlatirken dili siirsel bir sekilde kullanma
becerisidir, denilebilir. Bu da yine irlanda’nin folklorik kékenlerine inildiginde
o toplumda 6ykl anlatimi ve/veya siir okuma gibi eylemlere duyulan ilgiye,
saygiya ve sevgiye isaret eder (Kilroy, 1968: 440-441). Ornegin Madden ve
arkadaslari, Papua Yeni Gine’de Kope kabilesinde yaptiklari gdézlem ve ince-
lemeler sonucunda kabilenin lider segimi igin su kosulun oldugunu belirler-
ler: “Kabile liderinin ana rold kabileler arasi mizakerelerde kabilesini temsil
etmekti. Sonug olarak, bir sef igin en dnemli beceri hitabetti. Yerel tarih ve
siyaset konusunda bilgili olmasi gerekirdi, ancak sadece bilgisi degil, bunu
sunma becerisi de 6nemliydi.” (2006: 40) Bu durum okuma yazma bilme-
yenlerin ve hatta bildigi hGlde okumayanlarin ¢gogunlukta oldugu bir top-
lumda, insanlarin dinlemeye ¢ok fazla deger ve 6nem vermesi ile agiklana-
bilir. Clnkt bu tir toplumlarda dinleme, hem bir 6grenme ve egitim hem de
bir eglenme ve zaman gegirme aracidir. Yine Madden ve arkadaslari (2006:
38) bu tir kltirlerde dinlemenin 6nemini, insanlarin haberlere ve dediko-
dulara ilgi duymalari ve hikéyelere digkin olmalari ile agiklarken, gelenek-
sel olarak hikéye anlatmanin en ciddi ve 6nemli amaglarindan birinin “kabi-
lenin tarihini korumak, hatirlamak ve nesilden nesile aktarmak” oldugunu
sOylerler. Synge’in oyunun gectigi Mayo toplumu da Christy’yi, anlattig
hikayenin sira disiigindan ve anlatis kabiliyetinden 6turt kahramanlastirir-
lar. Bu noktada énemli olan, anlaticinin anlattiginin dogru olup olmamasi
dedgil, dinleyicinin o anlatilani sahiplenmesidir. Bu sahiplenme, dinleyicinin
ihtiyacindan ve bir anlamda ¢aresizliginden kaynaklandiginda ise anlatici
kaginilmaz olarak kendini kahraman ve/veya kurtarici olarak gérmeye mey-
ledecektir.

Babayigit’'in Christy’sine benzer sekilde, Kesanli Ali Destanrnda Ali, yil-
lar 6nce isledigi daha dogrusu isledigi iddia edilen bir cinayetten 6ttrl hap-
se girmis ve oyunun basinda tahliye olup, eski mahallesi olan Sinekli Bak-
kal’a geri donmustir. Mahalleli onun gucgli kuvvetli olmasi ve gegmisinde
isledigi cinayetten 6tlru etrafina korku salmasiyla gurur duyar. Bir cinayet
nedeniyle hapse giren Ali’yi dislamak ve mahalleden kovmak yerine, onu
bagirlarina basar ve deta sahiplenirler. Christy’nin Mayo halkini monoton-
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luktan ve polis glcu dahil yetkililerden koruyacagina inanilmasi ve bu ne-
denle kahramanlastinilmasi gibi, Ali de bir anlamda Sinekli Bakkal’da yasa-
yanlar igin bir kurtulus ve korunma yoludur. Ali de onlarin onu sahiplenme-
lerini ve ona guvenlerini bosa ¢gikarmaz ve mahallenin koruyucusu rolind
sahiplenir:

Temel: Carsambayi persembeyi bize haram ediyorlar.

Ali: Edemezler.

Niyazi: Demin polis de séyledi. Damlarimizi hepten yikacaklarmis.

Ali: Yikamazlar.

Lutfiye: Ya bu agalarin aggdzluliga?... Sus parasini iki misli ala-

caklarmis...

Ali: Alamazlar (Taner, 2014: 32).

Konugsmada da géraldtugt gibi, mahalledeki insanlarin korktuklar ve
kaygr duyduklari ne varsa, Ali hepsi igin Gdeta bir panzehirdir. Zorbaliklar
karsisinda elleri kollari bagli kalan halk, kendisi igin bir kurtarici, bir kahra-
man ve bir kalkan arayigindadir. Nihayetinde Sinekli Bakkal ekonomik guci
zayif, egitimsiz ve kdyden sehre gelmis, heniiz sehir yasantisinin kanun, ku-
ral, dizen ve degerleriyle tanismamis ve halé kanundan ziyade fiziksel gu-
cun otorite sayildigi bir nevi kabadayi dolu bir mahalledir. Mahalleli muhtar-
Lk segimlerinde Ali’nin muhtar olmasindan yanadir. Segim igin neler yapil-
masi gerektigini konusurlarken, propagandanin yani sira, gerekirse kredi
veya borg¢la para bularak halka para ya da para eden hediyeler verilmesi
gerektigine kanaat getirirler. Gértinen o ki, mahallede yasayanlar hem gic-
sUz ve aciz hem de fakir ve ekonomik agidan zayif durumdadirlar. Sonugta
ortaya c¢ikan tabloda su soylenebilir: Bir grubun kahramani olmak igin, o
grubu olusturanlarin eksik taraflarinin tamamlanmasi ya da tatmin edilmesi
gerekmektedir. Sinekli Bakkal halki maddi agidan zayif ve yoksul olunca,
onlara segimlerde para dagitilmasi fikrinin onlar Gzerinde ise yaracagi dti-
sUnuldr. Bunun yani sira, bélge halki haraggilarin, mafyanin, idarecilerin ve
farkli illegal olusumlarin tehdit ve baskisina maruz kalmaktadir. Bunun se-
bebi de, haklarini arayacak bilince ve egitim dizeyine, giice ve gelir dizeyi-
ne, dolayisiyla cesarete ve dayanismaya sahip olamamalaridir. Yapabildik-
leri tek sey, iglerinden ¢ikan ve guvendikleri bir kabadayiyi, katili ve iri kiyim
bir adami parlatip cilalamak ve ona onlar kurtarabilecek, mahalleye baris,
huzur, glivenlik ve zenginlik getirebilecek bir kahraman oldugunu hissettir-
mektir. Aslinda bu karsilikli bir stiregtir. Onlar Ali’yi kendi kahramanlari ve
kurtaricilari ilan ederken, onun da onlarn kurtaracagina inanirlar. Kara Diz-
gun, Turk destanlarinda merkezi kahraman tipinin 6zelliklerini inceledigi
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calismasinda kahramanin esas amacinin “kendi glctini sinamak ve basari-
sini herkese goéstererek san kazanmak” oldugunu, diger bir amacinin da
“halkin refahini saglamaya yonelik olarak verimli yerlesim sahalari elde
etmek” oldugunu, ¢lnkd onun i¢in halkin mutlulugunun her seyden 6nemli
oldugunu soyler (2012: 27). Tark kaltarinin geleneksel kahraman tipleme-
sine uygun davranan “katil” kahraman Ali, 6te yandan, katil oldugu igin
belki k6tl de olsa o insanlarin kendi kétuleridir ve onlari daha k6t ve sayica
daha kalabalik olanlardan koruyacadi igin, onlarin iyisidir.

Benzeri bir durum Babayigit'te de gergeklesir. Baba katili oldugunu soy-
leyen bir geng, yine halktan kahraman muamelesi gorur. Nitekim orada ya-
sayanlarin ¢gogu orta yasli giftgiler, zamanlarinin gogunu igki icerek gegiren
yaslilar ve gen¢ kizlarla dullardan olugsmaktadir. Hemen herkes bu geng
adamda, kendisinde eksik olan bir seyler bulur. Ornegin genc kizlar ve dul
kadinlar béyle eli kanli bir babayigidi, gtglu ve kuvvetli bir genci, kendileri
icin koca adayi olarak gértp sahiplenir ve ylceltirken, yasli erkekler de kendi
islerinde yardimci olacagina ve anlatacagi destansi éykulerle can sikintila-
rini giderecegine inandiklari bu genci aralarina alirlar ve tabiri caizse poh-
pohlarlar. Christy isimli bu geng¢ de, babasini 6ldirme eylemini her anlati-
sinda, anlattigi eyleme siirsel ve masalsi bir hava katarak, ilave agiklama ve
tasvirlerde bulunur. Ornegin ilk anlattiginda “... bana vurdu diye zavalli ba-
bacigimi 6ldirdim ben.” (Synge, 2014: 27) seklinde birkac kelimeyle ve
kisik bir sesle anlattigi babasini 6ldirme eylemini, ertesi giin “Tirpanla séyle
Uzerime saldirdi. Ben doguya dogru ziplayiverdim, sonra arkami kuzeye verip
déndim. Kafasinin kenarina séyle bir indirdim; hemen yere serildi. Kafasi ta
girtlagindaki timsege kadar yarildi.” (Synge, 2014: 44) seklinde gok daha
uzun bir cimleyle ve gdgsini gere gere anlatir. Clnkd onu dinleyenler, an-
lattigr eylemin ne kadar korkung bir su¢ ve giinah olduguna degil, eylemin
yapilisi esnasinda ne kadar cesur, atik ve guclu bir sekilde davrandigina ve
bunu ne kadar etkili bir dille anlattigina bakarlar. Keganli Alirde oldugu gibi,
bu oyunda da fiziksel gl¢ ve kabadayi tavri, geng adami etrafindakilerin
gdzinde bir lider ve kahraman yapar. Ona bu unvani verenlerin ortak 6zel -
liklerine bakildiginda, yine egitim, ekonomi ve gli¢ agisindan zayif ve yeter-
siz olduklari goralir.

iki oyun arasindaki bir baska benzerlik, éldiriilen kisilerin dinleyicilerin
géziinde kétl olmalaridir. Ornegin Christy, babasinin ona kétii davrandigini,
onu sirf para igin kendisinden 30 yas buyUtk sisman dul bir kadinla evlenme-
ye zorladigini ve tarlada ¢alisirken ona vurmaya galisan babasinin kafasina
refleks olarak savunma amagli baltayla vurup ikiye yardigini séyler. Aslinda
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babasini tasvir ederken kullandigi ifadeler de halkin onu bir kahraman ola-
rak gérme sebebi sayilabilir. Clnkl baba figurd bir otoritedir ve Christy, ken-
disine zulmeden ve haksizlik yapan otoriteye baskaldirmistir. Bu da onun
baba katili olarak anilmasindan ¢ok, hakkini arayan bir babayigit olarak
gériilmesini saglar. Benzer sekilde Ali'nin éldiirdiigli Camur ihsan da, ma-
hallelinin belalisidir ve herkesten hara¢ almakta, kiz ve kadinlara sarkintilik
yapmaktadir. Ayyas ve cirkef bir adam olan ihsan’i 6ldirdigine inanilan Ali,
bu yénuyle mahalleliyi bir beladan kurtarmig ve katil kimliginden ¢ok, kur-
tarici kimligiyle 6ne gikmistir. Her iki ktltur de, dyle gérandyor ki, yapilan igin
yani cinayetin k6tuliganu degil, bu isin k6t birisine karsi yapildigini 6nem-
semektedir.

Karakter gelisimi acisindan bakildiginda, Christy ve Ali’nin bu cinayet
masalina ve halkin onlart kahraman gibi gérmesine kadar pasif, pisirik, kor-
kak, zayif, celimsiz, ylUreksiz ve beceriksiz olduklar goralir. Orne(gin Zilha,
Ali’ye “Kursuncu Hasibe’nin sidikli Alisi” (Taner, 2014: 54) diye hitap eder-
ken, babasi Christy igin, “cirkin, salagin biri, ... pis, kekeme, ahmagin teki, ...
zavalli aptal” (Synge, 2003: 54-55) gibi olumsuz ve asagilayici sifatlar kul-
lanir. Oysa hem Zilha’nin tasvir ettigi Ali hem de babasinin resmettigi
Christy insanlarin onlari begenmesi ve pohpohlamasindan sonra degisirler
ve kahraman gibi davranirlar, gunkd artik 6zgiven kazanmislardir. Nitekim
babasinin ifadesiyle o gline dek tarla kazmayi bile beceremeyen Christy,
kahraman gibi karsilandigi kdyde ertesi glin yapilan ve bedensel glice dayali
kosu, agirlik firlatma, at binme gibi buttn yarniglar kazanir. Halkin gézinde
daha da blydr. Bunlara tanik olan babasinin sagkinligini bu degisimi agik¢a
gosterir: “MUmkin degil onu kimse bdyle alkislamaz.” (Synge, 2003: 66).

Benzer sekilde Ali de, halk tarafindan bir kahraman ve lider olarak g6-
riltince, kendisinde gergek bir lider gtici bulur ve mahalleyi belalilardan
kurtanir. “Sineklidag ahalisi kahraman kildiklari Ali ne olursa olsun, ne derse
desin, onu dyle gérmek ister ve Ali’ye buna uymaktan baska bir yol tanimaz.
Ali de bu oyunu oynamak zorunda kalacak ve guglinidn gugstzi ezdigi bir
diizende kabadayilik yasasini isletecektir’ (Camurdan, 2010: 13). Ornegin
oyunun sonlarina dogru, herkesin onun &ldirdiigiinii sandigi Camur ihsan’i
gercekten olduren Cafer isimli kabadayi ¢ikip gelir ve Ali’ye meydan okur.
“Korkmuyor musun, gitme adamin yanina.” diyen Zilha’ya, “Korkmasina
korkuyorum. Ama neylersin ki ortada destan ve adim var. Destani yalan ko-
mak olmaz.” (Taner, 2014: 102) diyerek, katilin Gzerine yurUr. Elinde silahi
olan bu gergek kabadayiyla kavgaya girer ve kursunla yaralanir, ancak yine
de onu oldurir. Gariper (2005: 96) yorumuyla, Ali’de gézlenen bu degisimi
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ve farkindaligi teyit eder: “Kesanli Ali Destanrnda, senelerdir agalarin hékim
oldugu sémurd dizenine bas egmek zorunda kalan halk, kendi ¢ikarlarini
kollayacak bir kahraman yaratmak zorundadir.” Belli ki halkin bir kahrama-
na, kahramanin da onda bu kimligi gérecek ve ortaya ¢ikaracak bir toplulu-
ga ihtiyaci vardir. Strauss’un ikili zitliklan gercevesinde Ali ile Cafer iyi ile
kotuyu temsil eder ve Ali, Cafer’e goére daha ¢ok tercih edilen ve iyi olarak
sunulandir. Benzer bir durum Christy’de de yasanir. Oyunun basinda Shawn
ile Christy arasindaki ikili karsitlik Christy’den yana bir ilgiyle sonuglanir.
Christy oyunun sonunda kahramanligini ve halkin géziindeki degerini koru-
mak igin, aslinda éldirmedigi ve kagtigi babasi onu bulunca bu kez gergek-
ten éldirmeye galistiginda Gzerine saldiran kalabaliga su cimleyle seslenir:
“Baginp durmayin be! Siz beni yalan zoruyla guclu kuvvetli bir adam yapti-
niz.” (Synge, 2003: 78). Christy’nin bu s6zU daha dogrusu isyani, aslinda
kendisinin de farkinda oldugu bir gercegin yani esasen kahraman olmadigi
ve normal kosullar altinda ondan bir kahraoman ¢ikmayacagi gergeginin
yankisi gibidir. O da farkindadir, kendisinde daha énce gérmedigi kahra-
manlik niteliklerini, kdylulerin dzellikle de geng kizlarin ona gdsterdigi ilgi-
den sonra kesfettiginin. Nitekim ikinci perdenin basinda kendi kendisiyle
konugurken bu gecikmis farkindaligi itiraf eder: “Ben zaten yakigikli oldugu-
mu bilirdim. Memleketteki ayna bu melek gibi gdzlerimi sagkaloz gdsterirdi.
Bundan sonra daha da guzellesirim. Cildim yumusar, parlaklagir; dmrim
bUtin gun tarla strlp glbre kiiremekle gegen o hantal delikanlilarinki gibi
olmaz.” (Synge, 2003: 39). Christy’nin daha oradaki ilk gecesinin sabahinda
kendisine yonelik bu farkli ve yeni bakig, insana gevresinden gelen sozlu ve
psikolojik destegin onda yaratabilecegdi etkiyi ve degisimi gdstermesi agisin-
dan énemlidir. Nitekim kendi kéylnde asagilanan Christy pisirik biriyken,
yeni geldigi bu yerde 6vilen Christy 6zgUveni ylksek bir delikanlidir.

iki karakterin bir baska ortak dzellikleri ise, ikisinin de bir sevgilisinin ol-
masidir. Kadinlarin guglu ve lider ruhlu bir erkege olan ilgisi ve sevgisi, 6zel-
likle kdyiin kizlarinin Christy’ye ésik olmalarinda acikca gériilebilir. ilk gece
kendisine barda eslik eden ve onu korumaya hazir olan Christy’ye Pegeen de
asik olur. Dahasi, ertesi sabah onu gérmeye ve ondan hikéyesini dinlemeye
hediyelerle gelen kdyUn diger geng kizlarini da bir anlamda kiskanir. Ancak
Kesanli Ali’de ortaya ¢ikan tablo biraz daha farklidir. Ali, hapse girmeden ve
kahraman olarak kabul gérmeden 6nce Zilha ile sevgilidir. Ancak Ali, Zil-
ha’nin dayisini 6ldurdtgu iddiasiyla hapse girdigi igin Zilha ona kizgindir ve
onunla hapisten sonra sevgili olarak kalmak istemez. Oyunun sonunda Zil-
ha, Ali’ye, dayisinin gercek katilini 6ldirdtgu icin déner; Pegeen ise babasini
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gergekten éldirmeye calistigi igin Christy’den ayrilir. “Cesur bir masal din-
lemekle k6tu bir isi islenirken gérmek arasinda dinyalar kadar fark varmis.”
diyen Pegeen’in (Synge, 2003: 80) bu ifadesi, kurqu ile gergeklik arasindaki
karsitligin dramatizasyonu olarak oyuna dair ¢ok sayida yorumu tetiklemis-
tir. Bir anlamda gérmenin ve tanik olmanin, dinlemekten daha etkili bir ey-
lem oldugu mesaiji verir ddeta Synge ve bir anlamda irlandalilari onlara an-
latilan masallara degil de kendi gérdiklerine inanmalariigin tesvik eder.

Bu iki oyunda en dikkat ¢ceken ortak 6zellik kahraman arketipi etrafinda
sekillenir: Christy ve Ali aslinda éldirmedikleri birini éldUrdUklerini sdyleye-
rek, kUguk bir topluluk tarafindan sahiplenir ve kahraman ilan edilirler. On-
lara kahramanmis gibi davranan halkin bu ilgisi, sevgisi ve saygisi kargisinda
kendilerini gergekten buyuk biri gibi géren ve hisseden bu iki karakter de on-
lardan aldigi bu cesaretle gergekten yigitce ve kahramanca isler yaparlar.
Yani insanin ¢evresi tarafindan taninma ve onurlandirilma ya da alkislanma
arzusu, Strauss’un penceresinden bakildiginda, evrensel insan dogasinin bir
yansimasi olarak kabul edilebilir. Ancak her iki oyunun da sonunda Ali’nin
Camur ihsan adl belali tipi éldiren kisi olmadigi, Christy’nin de babasini
oldirmedigi ortaya c¢ikar. Bu noktadan sonra Christy babasiyla, Ali de ger-
cekte Camur ihsan’i éldiren kabadayi Cafer’le bir kavgaya girer. Cunkd ikisi
de kendilerinde olmayan bir sifati onlara veren ya da bahseden toplum kar-
sisinda bu unvanlarini korumak isterler. Eski hélleri olsa bu kavgaya girme-
yecek hatta kavgadan kacacak olan Christy ve Ali, kavga sonunda sirasiyla
babasini ve Cafer’i 6ldurecek konuma gelirler. Christy babasini éldiremez,
¢unkl babasini 6ldurdtginid anlattigr i¢in onu kahraman ilan eden toplum,
onu gergekten babasini éldurirken gériince dehgete kapilarak babasini
onun elinden kurtarir ve onu kéyden aforoz eder. Ancak Christy artik kdye ilk
geldigindeki pisirik Christy degildir ve babasina bile s6zi gegen yigit
Christy’dir. Ali ise Cafer tarafindan yaralanir, ancak onu éldirmeyi basarir ve
gergek bir kahraman olarak hem halkin hem de Zilha’nin sevgisini bir kez
daha kazanir.

Sonug

Gerek Synge’in Babayigit gerekse Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyun-
lar Strauss tarafindan dile getirilen insan dogasinin evrensel yonlerine dair
derin i¢ goruler sunmaktadir. Her iki oyun da, farkli kltdrel ortamlarina, za-
manlarina ve anlatim tarzlarina ragmen, Strauss’un insan davraniginin bazi
temel yonlerinin zaman ve mekdni astigr ve 6zidnde ayni kaldigi, birbirini
tekrarladigi ve dolayisiyla zamansiz ve evrensel bir boyut kazandigi fikrini
yansitmaktadir.
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Strauss’un “evrensel insan dogasi” ilkesinin merceginden bakildiginda,
her iki oyun da insanin taninma ve onurlandirilmaya yonelik zamansiz arzu-
suna 1sik tutmaktadir. CUnkl insan, gevresinden onay ve kabul gérmeye,
gevresi tarafindan yuceltilmeye ve onurlandirilmaya hemen her zaman me-
yilli olmustur. Ornegin Babayigit'te Christy’nin trkek bir yabancidan yerel bir
kahramana dénismesi, insanin kendi toplumu iginde sayginlik ve statt 6z-
leminin altini gizer. Hatta onun bu 6zlemini giderdikten ve o toplumda say-
gin ve glvenilen bir kisi oldugunu hissettikten sonra kendisini gergek bir
kahraman gibi hissetmesi ve ondan beklenmeyen igleri ve gorevleri basar-
masi, bu 6zlemin insan dogasindaki varligina ve etkisine isaret eder. Benzer
sekilde, Keganli Ali Destanrnda Ali’nin efsanevi yukselisi, bireylerin nasil
kolektif 6zlemlerin semboll hdaline gelebilecegini vurgular ve kahraman
figlrlere duyulan evrensel ihtiyaci yansitir. Ayrica, bu oyunlar bireysel kimlik
ve toplumsal beklentiler arasindaki gerilimi de irdelemektedir. Synge’in
oyununda Christy’nin toplumsal normlara karsi isyani ve Taner’in oyununda
Ali’nin kulturel beklentiler arasinda gezinmesi, kulturler arasinda bireylerin
karsilastigi evrensel bir micadeleyi ortaya koymaktadir; bu micadele, top-
lum onayi ve toplumsal beklentilere ve normlara uygunluk baskilar arasin-
da kendini tanimlama arayigi olarak tanimlanabilir.

Bunlarin yani sira, her iki anlatida da mit ve efsanenin rolu bir bagka ev-
rensel gergegin altini gizmektedir. Bu evrensel gergek, insanoglunun kendi-
lerinden gulcly, farkli ve/veya Ustlin bireyleri mitlestirme ve ikonik bir statl-
ye yikseltme egilimidir. ister Christy’nin tesaduifi Gind ister Ali’nin uydurma
kahramanligi olsun, bu anlatilar insanligin toplumsal degerlere meydan
okuyan ya da onlari somutlastiran figurler etrafinda mitler insa etme y6-
nindeki zamansiz egilimini yansitmaktadir. CUnkd kisinin kahraman olma
becerisinden gok, halkin onu kahraman yapma arzusu ve hatta ihtiyaci da-
ha agir basmaktadir.

Babayigit ve Keganli Ali Destani irlanda kirsal yagsami ve Turk kent folk-
loru gibi belirli ktlttrel baglamlara dayanirken, tematik kesifleri Strauss’un
evrensel insan dogasina iligkin gézlemleriyle yakindan uyumlu bir gértnti
sergilemektedir. Her iki oyun da bu yonuyle, edebiyatin kulturel sinirlari asa-
rak insanlik durumuyla ilgili temel gergekleri nasil ortaya cikarabilecegine
dair ilgi cekici drnekler teskil etmektedir. Oyle ki glinimiizde bu oyunlar ka-
lici ve zamansiz bir Gne ve 6neme sahip bagyapitlar olarak kabul edilirken,
onur, efsane yaratma, mitlestirme ve bireyin toplumsal kisitlamalara karsi
mucadelesini kesfetmesi farkli izleyici topluluklari arasinda halé yanki bul-
maya devam etmektedir. Synge ve Taner, ustalikli hikGye anlatimlarnyla,
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yasadiklar dénem ve kulturler farkli olsa da, bireylerin arzularinin, ikilemle-
rinin ve zaferlerinin tarih boyunca dikkate deger dlgude tutarli kaldigini
okurlarina hatirlatmaktadir. Bu durum Strauss’un yapisalci antropoloji yon-
temiyle mitlerde buldugu ortak insan dogasina ve insan kimliginin ve ger-
¢eginin zamansizligina karsilik gelmektedir.
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